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WSTEP

Rozpoczynajac prace nad rozprawa doktorska, podejmujac si¢ tego trudnego
zadania, musialam zada¢ sobie dwa kluczowe pytania. Pierwsze dotyczylo celu mojej
pracy i wysitku wlozonego w przygotowanie rozprawy, drugie skupialo si¢ na sensie
wykonywanego zadania. Brzmiaty wigc one ,,po co pisze t¢ rozprawe?” oraz ,,jaki owo
tworzenie tej rozprawy ma sens?/ czemu moze stuzy¢?”. W uzyskaniu odpowiedzi na te
dwa wazne pytania pomogta mi lektura literatury, siggniecie do rozmaitych pozycji
naukowych z dziedzin humanistycznych i spotecznych. Ponizej nakresle co mogltam w
nich odnalez¢é. Podejmujac si¢ tworzenia rozprawy doktorskiej, a wigc rowniez
prowadzenia badan naukowych, sklonni jesteSmy ulega¢ przeswiadczeniu, iz owe
badania zrewolucjonizujg nauke i cala dziedzina naukowa znajdzie si¢ dzigki nim w
innym, lepszym potozeniu. Oczywiscie, sta¢ si¢ tak moze, jednak czesto badania te,
szczegbdlnie w naukach obejmujacych swym zainteresowaniem cztowieka, stanowig
kolejne, ciekawe i odmienne od dotychczasowego spojrzenie na podjete zagadnienie
badawcze. Myslg, ze warto przyjrze¢ si¢ w tym miejscu roli w jakiej wystepuja badania
w naukach spotecznych i1 humanistycznych, w jaki sposob funkcjonuje w tych
dziedzinach postep. Swiadomo$é tego pozwolita mi na uzyskanie odpowiedzi na owe
postawione wczesniej pytania.

Omoéwienia tego zagadnienia podjat si¢ w jednej ze swych monografii Zbyszko
Melosik. Wskazuje on, iz postep pozostaje kategorig odmiennie postrzegang w naukach
przyrodniczych i $cistych oraz w naukach spotecznych, i humanistycznych. W obrebie
tych nauk réznie funkcjonuje rowniez wiedza. W tych pierwszych postep wiaze si¢ z jej
akumulacja oraz coraz to nowszymi odkryciami, ktore s3 w stanie zrewolucjonizowaé
Swiat owych nauk, ,,zastapi¢” poprzednie odkrycia, obali¢ powstale wczesniej teorie,
stworzy¢ nowe, dotad niespotykane rozwigzania istniejacego problemu®. W naukach
spotecznych 1 humanistycznych trudno szuka¢ rewolucyjnych odkry¢, ktore dadza si¢
stuprocentowo zweryfikowa¢, ktore zadzialaja dokladnie tak samo w réznych
warunkach lub nawet w warunkach sztucznie stworzonych. Nauki te nie charakteryzuja
si¢ badaniami prowadzacymi do ustalen ,ostatecznych”, ktore nie moglyby by¢

zakwestionowane, rozpatrywane ponownie czy tez ostatecznych rozwigzan danego

! E. Barlésius, Concepts of Originality in the Natural Science, Medical, and Engineering
Disciplines: An Analysis of Research Proposals, ,Science, Technology, & Human Values” 2019, nr
6(44), s.917-918.



problemu, ktory mozna by uznaé za satysfakcjonujaco rozwigzany i porzuci¢ dalsza
badawcza prace nad nim® Zamiast odkryé, ktére zrewolucjonizowalyby $wiat, w
naukach tych S$cieraja si¢ ze sobg rézne spojrzenia, kolejne interpretacje danego
zagadnienia. Powstaja coraz to nowsze odczytania podejmowanych juz kiedy$
problemoéw. Rozwoj nauki w tych dyscyplinach charakteryzuje si¢ nieustannym
powracaniem do zagadnien minionych, tych, ktore byly juz (czesto wielokrotnie)
podejmowane. Przykladem jest tu filozofia nauki, w ktorej wciagz rozwaza si¢ klasyczne
pytania o natur¢ poznania ludzkiego, literaturoznawstwo 1 krytyka literacka, w ktorych
wcigz dochodzi do ponownych odczytan 1 reinterpretacji klasycznych literackich dziel,
historia, gdzie minione wydarzenia zostaja ponownie ukazywane i odczytywane.
Badacze wracajg ciggle do tych samych autoréw, idei, tematéw. Odradzajg si¢ takze
dawne zagadnienia®. W tym wszystkim wazne sa teorie, sposoby wyjasniania i
podejscia do okreslonych obszarow badawczych. Rywalizuja one o prymat w
odczytaniu, przedstawieniu i interpretacji podejmowanych probleméw”. Pojmowanie
tworzenia si¢ wiedzy 1 postgpu nie jest wiec jak w przypadku nauk Scistych, i
przyrodniczych linearne, ale polega na cigglym konkurowaniu ze sobg idei, podejs¢ 1
interpretacji. Sytuacja taka trwa od tysigcleci, gdy przywola si¢ problem wolnosci
czlowicka lub istoty ludzkiego zycia®. Rozw6j w naukach spolecznych i
humanistycznych zwigzany jest wiec z oryginalnoscig podejscia, z nowatorskim
spojrzeniem na zastane juz w $§wiecie naukowym zagadnienia. Zwigzane jest to z
tworzeniem nowych teorii odnoszacych si¢ do danego zagadnienia, ktore mogg zmieni¢
sposob jego rozumienia. Ponadto, nowatorstwo polega tutaj na tym, iz badacz odnosi si¢
do danych zrodlowych i analizuje je poprzez ,,nowa teori¢” lub nowe podejscie,
wczesniej wobec problemu niestosowane. Wazne jest wiec tworzenie przez osoby
podejmujace badania nowej perspektywy, nowatorskiego odczytania istniejacych
problemoéw lub tez zajmowanie si¢ mato eksplorowanymi polami badawczymiﬁ. W

obszarze tych nauk S$cieraja si¢ ze soba rozne interpretacje, podejscia, perspektywy

2 Na podst. Z. Melosik, Dyscyplina naukowa i tozsamo$é naukowca, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2024, s. 193.

*R. Collins, Why the Social Sciences Won 't Become High- Consensus, Rapid Discovery, Science,
»Sociological Forum” t.9, 1994, nr 2, s. 159-160.

* Z. Melosik, Dyscyplina naukowa..., s. 193.

> Ibidem.

® Ibidem, s. 199-200.



spojrzen, ktore sila rzeczy stanowig przestrzen do dyskusji i pordznienia w
dokonywanych odczytaniach, choé¢ dzieje sie to w ramach standardéw naukowych’.

Sytuacja taka sprawia, iz niemozliwym jest stworzenie komplementarnego
dzieta, ktére catosciowo i dostatecznie wyczerpujaco omawiatoby dane zagadnienie czy
rozwigzywatoby podjety przez badacza problem. Nauki humanistyczne i spoteczne
cechuja si¢ duzym stopniem fragmentarycznosci. Cho¢ badacze czesto podejmuja ow
trud, tworzac opracowania liczace tysigce stron, nie da si¢ stworzy¢ ,,definitywnego
dzieta”, ktore zamkngloby przestrzen dla innych, interpretacyjnych drég, ktore
zniostoby wszelkie dotad powstale opracowania na dany temat. Jest to romantyczna
wizja humanisty?, ktora jednak nie daje si¢ pogodzi¢ rzeczywistoscia.

Swiadomo$é owej fragmentarycznosci wystepujacej w naukach spolecznych i
humanistycznych oraz dokonujacego si¢ w nich ,,wolniejszego postgpu” pozwolita mi
na uzyskanie odpowiedzi na postawione sobie pytania przed przystgpieniem do pracy
nad tg dysertacjg. Chciatam bowiem ukaza¢ posta¢ czlowieka, osoby znanej, niejako w
,howym Sswietle”, odczyta¢ t¢ biografi¢ w sposoéb, ktory po pierwsze bytby nowatorski
wobec tego, co juz zostalo napisane, uzupetniajgc powstalg juz wiedze z tego zakresu, a
wiec teorie, ktoérych zamierzatam uzy¢ bytyby wobec odczytania zycia wybranej osoby
wczesnie] niestosowane, po drugie odnosityby si¢ do mojego wilasnego rozumienia
cztowieka, nie bylyby z moim wilasnym jego rozumieniem sprzeczne. Wobec proby
zrealizowania takiego zalozenia, dysertacj¢ t¢ stanowi ponowne, nowe odczytanie
istniejacego juz zagadnienia, fragmentarycznie i lakonicznie opisanego w dostepne;j,
naukowej literaturze. Nie podwazy ono wczes$niej powstatych, napisanych na ten temat
opracowan, cho¢ mam nadziej¢, ze pozwoli ukaza¢ zastosowanie powstatych wczesniej
metod badawczych wobec nieanalizowanego jeszcze materiatu zrodlowego jakim sg
opisy przebiegu zycia oraz pisane narracje, cz¢sto majace charakter autobiograficzny.

Biografie osob stawnych budza ciekawos$¢ spoteczng bez wzgledu na dziedzine
w ktorej rozwoj przyniodst im rozglos. Jedna z takich wlasnie biografii wydata mi si¢
historia zycia wokalisty, muzyka 1 tekSciarza, uwazanego rowniez za poet¢ Ryszarda
Riedla, wieloletniego frontmana grupy bluesowo-rockowej ,,Dzem”, powstatej w 1973
roku. Wybor owej ikonicznej postaci polskiej] muzyki rozrywkowej konca ubieglego
wieku zostat podyktowany refleksyjnym spojrzeniem, momentem zastanowienia si¢ nad

przesztym oraz nadal trwajacym zjawiskiem cigglej obecnosci jego osoby w kulturze,

" Por. Ibidem, s. 198-199, 201-202.
8 por. Ibidem, s. 198.



na ktorg skladaja si¢ rozne pokolenia i roznorakie, zgola odmienne dos$wiadczenia
wspolnotowe. Jego charyzmatyczna posta¢ zapisala si¢ obecnoscia w polskiej kulturze
za zycia i pozostaje nadal w narracjach pojawiajacych si¢ po odejsciu Muzyka.

Wszelkie powstale do tej pory publikacje ksigzkowe obrazujg histori¢ Artysty,
pozwalaja zapozna¢ si¢ z odbiorem jego osoby w oczach innych. Nie powstata
natomiast naukowa analiza, majaca na celu zbadanie nie tyle postrzegania Ryszarda
Riedla w kategoriach legendy, lecz ujmowania biograficznych doswiadczen
przejawiajacych si¢ w tej jakze charakterystycznej historii zycia, w perspektywie
zorientowane] na rozumienie procesOw biograficznych oraz interpretacje sensow 1
znaczen nadawanych nie tylko postaci czy samej biografii lecz takze przez postac.
Dostrzegam tutaj wigc obszar mogacy stanowi¢ nowe pole badawcze, wobec ktorego
nie zostata wczesniej podjeta naukowa analiza. W swej rozprawie jednak nie mam na
celu dokonywania swoistej ,,wiwisekcji” zycia psychicznego postaci 1 ,,wejscia do
glowy”, jak mogloby si¢ wydawac. Podjecie tematu jest ukierunkowane na
(z)rozumienie, opisanie oraz przedstawienie nietuzinkowej historii zycia, momentami
przeciez tak bardzo mrocznej 1 naznaczonej cierpieniem, w $wietle zalozen metody
biograficznej oraz pozostawionych narracji. Odczytanie to dokonane zostalo dzieki
kategorii miejsca oraz cierpienia, ktorych wybdr krotko uzasadniam ponize;.

W biografi¢ Ryszarda Riedla bezsprzecznie wpisuje si¢ doswiadczanie miejsca,
doswiadczanie tak charakterystyczne ze wzgledu na symbolike owej przestrzeni, jaka
jest Slask. Ryszard Riedel bowiem urodzit si¢ i zamieszkiwal w okresie swojej bardzo
wczesne] mlodosci w Chorzowie, przeprowadzajac si¢ pozniej na jedno z tyskich
osiedli. Rowniez Polska w Owczesnym czasie pozostawala krajem istniejacym ,,za
zelazng kurtyng”. Stanowi to przestrzen do podjecia refleksji nad miejscami kulturowo
»~innymi”, miejscami przezywanymi, do$wiadczanymi ale tez wybrzmiewajacymi w
calo$ci biografii, ksztaltowaniu wiasnej tozsamosci, ,.stwarzaniu siebie”, ktore to
stwarzanie zawsze jest procesem zakorzenionym w wychowaniu. Dlatego wiasnie w
celach swej dysertacji umieszczam rowniez ciekawo$¢ w odniesieniu do relacyjnosci
czlowieka do miejsca i miejsca do cztowieka. Jak pisze Maria Mendel: ,,Miejsce zawsze
jest znaczace. «Wszystko» ma bowiem miejsce. Gdzie$ tocza si¢ wydarzenia, gdzies
ukladaja si¢ sensy, za ktérych posrednictwem pojmujemy rzeczywistos¢, a w niej

siebie, z mniej lub bardziej klarownym, lecz zawsze obecnym poczuciem zwigzku z
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miejscem™®

. Obok kategorii miejsca sytuuje si¢ rozpoznanie czasu. Czas, w jakim zyl,
tworzyt i wystepowat Ryszard Riedel byt czasem znamiennym dla Polski. Przemiany
spoteczne, gospodarcze i ustrojowe, ktére w nim zaszty, staty si¢ punktem odniesienia
w rozumieniu wlasnego miejsca zycia i tozsamosci wielu Polakow i Polek.

Znamienne dla omawianej biografii jest takze do§wiadczenie cierpienia. Muzyk,
jako uzalezniony artysta w czasie lat swej dziatalnosci i kariery nie ukrywatl przez
publiczno$cig problemu z jakim si¢ zmagal. Opowiadal o nim ze sceny w swych
autobiograficznych tekstach zaaranzowanych do utworow muzycznych. Wiele
powszechnie znanych, §piewanych przez Ryszarda Riedla utworéw wybrzmiewalo w
kontekscie doswiadczania cierpienia przez ich autora lub wykonawce, co czynilo je
bardziej autentycznymi w odbiorze. Jednak kategorii cierpienia, ktorg wybratam, aby
ukaza¢ sylwetke Artysty nie odnosze¢ tylko do natogu Mezczyzny, cho¢ to wilasnie ta
jego przyczyna jest najczgsciej wskazywana w powszechnie wystepujacej narracji
wspodlnotowej o Ryszardzie Riedlu. Kategoria cierpienia w niniejszej dysertacji zostala
podyktowana checig zrozumienia przezywania wilasnej egzystencji w ktorej miesci si¢
problem natogu, ale takze zastanej rzeczywistoSci spolecznej, postaw jak i wyborow
dokonywanych przez Muzyka. Odnosze ja roéwniez do kontekstu kulturowego.
Interesowalo mnie co owo cierpienie powodowato w biografii Artysty oraz w jaki
sposob cierpienia tego doswiadczal.

Ponadto, dostrzegam rowniez brak rozwinigtej biografistyki muzycznej w
Polsce. Jak wskazuje Michat Przechera, gatunek ten, w szczegdlnosci dotyczacy muzyki
rozrywkowej, z wlaczeniem rockowej, rozwija si¢ w Polsce dopiero od lat 90. ubieglego
wieku'®, wysuwajac naprzod pozycje biografii jako powiesci, anizeli biografii w jej
naukowym rozumieniu, dlatego tez, sadzg, Ze temat ten moze staé si¢ zalazkiem
dyskusji 1 spojrzenia na obszar biografii tworcOw roéwniez z punktu widzenia nauk
spotecznych 1 humanistycznych, w szczegdlnosci z wiaczeniem pedagogiki, na ktorej
gruncie ostatnie lata przyniosty rozwoj badan biograficznych.

Kolejnym, zgota innym motywem podjecia tematu jest kontynuowanie
poszukiwan 1 odkrywania r6l oraz znaczen nadawanych przez jednostke w

konstytuowaniu siebie, jak rowniez w doswiadczanych $wiatach spotecznych. Swoja

°® M. Mendel, Pedagogika miejsca i animacja na miejsce wrazliwa [w:] Pedagogika miejsca , (red.) M.
Mendel ,Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP we Wroctawiu, Krakow
2006, s. 21.

9 M. Przechera, Pomiedzy sztukq a dziennikarstwem — muzyczne biografie w Polsce, ,,Dziennikarstwo
i Media” 2014, nr 5, Uniwersytet Wroctawski, s. 290.
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poznawcza ciekawo$¢ lokuje w poznaniu czlowieka w holistycznym ujeciu. Historia
zycia, ktorg tutaj przedstawitam jest dla mnie bliska, rowniez ze wzgledu na miejsce jej
poczatku i zakorzenienia, jakim byt Slask, konkretnie Chorzow i pozniejsze Tychy. Nie
bez znaczenia pozostaje kultura tego miejsca naznaczonego przemystem, sposob

o5

funkcjonowania w nim spofecznosci, ,,charakterystyk” doswiadczania zycia, ram
kulturowych w jakich osadzeni sa ludzie tutaj zyjacy, a takze ograniczonej liczby
modeli tworzenia siebie, okreslania siebie w odniesieniu do kultury. Mimo, iz nie
utozsamiam si¢ bezposrednio ze $laska kulturg 1 tozsamoscia, mieszkajagc w rejonie
Zaglebia moglam te specyfike miejsca obserwowac, cho¢by w toku interakcji z innymi,
moglam doswiadcza¢ owej kultury 1 zanurzonej w nich ludzi. Dlatego tez, ze wzgledu
na moje osobiste odniesienie do ,.terenu” i1 zakorzenionych w nim opowiesci obratam w
dysertacji narracj¢ pierwszoosobow3a, gdyz w jaki$ sposob to, o czym bedg¢ tu pisata,
jest mi si¢ bliskie.

W zwiazku z powyzej przedstawiong motywacja dla podjecia tak wyrazonego
tematu dysertacja przyjmuje charakter opracowania jakosciowego, czemu odpowiada jej
struktura. Co wazne, niektore tematy moga si¢ powtarzaé, gdyz w kolejnych
rozdzialach ukazuje kategorie i metodologie wazne dla tej rozprawy z réznych ujec.
Sytuacja taka wynika z tego, iz teoria biografii rozumianej jako sekwencja zdarzen
zyciowych staje sie takze jej metoda, dzieki ktorej mozna biografic bada¢ i opisywac™.
Dysertacje rozpoczyna wstep. W pierwszym rozdziale zarysowuje funkcjonowanie
interesujgcego mnie zagadnienia biografii w literaturze przedmiotu w perspektywie
wiedzy o czlowieku 1 jego zyciu, kolejny rozdziat stanowi opis przyjetej orientacji
metodologicznej — badania jakie przedstawitam w niniejszej dysertacji. Rozdziaty trzeci
i czwarty stanowig wynik pracy badawczej z materialem Zrodlowym. W przyjetej tu
orientacji metodologicznej to wlasnie w czesci obejmujacej prezentacje wynikow
znajduja si¢ zastosowane teorie badawcze. W kazdym z rozdzialéw dokonalam tez
podsumowania przeprowadzonej analizy, przedstawitam konkluzje ptynace z podjetych
badan. Rozprawe wienczy zakonczenie w ktoérym znalazly si¢ odpowiedzi na
postawione wczesniej pytania badawcze. Ponadto, spogladajac krytycznie na swoja

pracg, wskazalam w nim ograniczenia badawcze i napotkane trudno$ci. Stanowi ono

podsumowanie podjetej pracy i konkluzji z niej wynikajacych.

' Por. W.M. Runyan, Historie zycia a psychobiografia. Badania teorii i metody, przel. Jacek
Kasprzewski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992, s. 11-12.

12



1. BIOGRAFIA JAKO ZRODLO WIEDZY O CZLOWIEKU

Czlowiek pozostawal i pozostaje istota cickawa Swiata. To cieckawos$¢ pcha go
ku poszerzaniu horyzontow, ku zdobywaniu nowej wiedzy, ku podejmowaniu nowych
aktywno$ci zyciowych. Pomaga roéwniez rozwija¢ si¢, odnajdywaé wilasne
zainteresowania i pasjonujace $ciezki rozwoju, przekracza¢ wilasne granice, osiggaé
zyciowe cele, a nawet spetnia¢ marzenia. Owa ciekawo$¢ rodzi w nas chec
»gtebokiego” poznawania drugiego cztowieka. Inno$¢ bowiem zawsze jest interesujaca,
zagadkowa. Biografia drugiego cztowieka staje si¢ wigc przestrzenig, w ktorej mozemy
owg ciekawos¢ zaspokoic. Siggajac po biografie tworcy, ktdérego bardzo dobrze znamy,
nigdy nie mozemy by¢ pewni co ,,powie nam” jego biografia, czego si¢ dowiemy, jakie
nowe $wiatlo rzuci na nasz obraz owego czlowieka. Biografia zawsze jest niepewnoscia
z ktorg kazdy czytelnik musi si¢ zmierzy¢ siggajac po biografie badz opracowanie o
takowym charakterze. Niepewno$¢ wilasnie wydaje sie by¢ czynnikiem sprawiajgcym,
iz jest biografia fascynujagcym fenomenem, a obcowanie z nig bywa dla czytelnika
zaskakujace, dostarcza przezy¢ i wrazen, ktore na dlugo moga pozosta¢ w pamieci.
Doswiadczytam tego rowniez ja rozpoczynajac prace nad owg rozprawg. Wszystkie te
aspekty doswiadczania czyjej§ biografii wydaja si¢ naturalne. Takie jest bowiem
poznawanie drugiego czlowieka — niepewne, interesujgce, fascynujace, zapadajace w
pamigC. Taki jest rowniez drugi cztowiek i spotkanie go na wlasnej drodze zycia. Owo
zainteresowanie biografiami w kolejnych pokoleniach §wiadczy o tym, ze wcigz
chcemy si¢ poznawac, wciaz intryguje nas drugi czlowiek. Dlatego wlasnie w rozdziale
tym zdecydowatam si¢ zarysowaé histori¢ rozwoju pisania i badania biografii,
przedstawi¢ pokrétce funkcjonowanie biografii w dyskursach wybranych nauk
humanistycznych i spofecznych, a takze poza nimi. W rozdziale tym znalazt si¢ rowniez
opis czym biografia stata si¢ w naukach spotecznych i jaki jest obecnie jej status oraz
jaka pelni role jak rowniez jakie sa mozliwosci jej badania, 1 jakie powstaty na tym polu
propozycje. Sprobowalam réwniez nakreslic kim jest opowie$¢ o artyscie, ktora od

wiekow inspiruje czytelnikow.

1.1. Przestrzenie funkcjonowania biografii w nauce
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Odkad powstaly sposoby przekazywania tresci, komunikowania si¢, zar6wno
niewerbalne jak i werbalne, ludzie opowiadaja o swoim zyciu, o wlasnych
doswiadczeniach dnia codziennego oraz wlasnej, a takze cudzej przesziosci. Cheé
dzielenia si¢ przezyciami jest naturalng i podstawowa potrzebg kazdego cztowieka. W
ludziach jest bowiem naturalna potrzeba otwierania si¢ przed drugim czlowiekiem, a
brak takiej mozliwosci moze spowodowac pogorszenie si¢ zdrowia psychicznego i
fizycznego™. Potrzeba ta implikuje kontakt, najczesciej jezykowy, a wiec rozmowe, W
ktorej cztowiek moze 1 chce mowi¢ o tym, co go spotkato lub spotyka. Sklada si¢ wiec
ona na pozostawanie w interakcji, w relacji z drugim czlowiekiem. Aspekt ten wydaje
si¢ bardzo wazny, gdyz to wlasnie doswiadczenia interlokutora sg czgsto tym, co
najbardziej interesuje, co pocigga, pozwalajac na odnalezienie we wlasnych
doswiadczeniach odniesien do jego przeszio$ci. To doswiadczenia budujg horyzonty
przesztosci do ktorych nieustannie si¢ w jakis sposob odnosimy, zyjac tu i teraz.

Chcac zglebi¢ zagadnienie istnienia biografii, jej zrodla, przestrzenie
wystepowania 1 mozliwosci jej badania siggna¢ nalezy do etymologii stowa, do jego
pochodzenia. Wywodzi si¢ ono z jezyka greckiego, gdzie ,,bios” 0znacza ,,zycie”,
»Zywot”, ,.sposob zycia”, ,.tryb zycia”, a ,,graphd” — ,,pisze”, ,,[ogos”. Biografia oznacza
wiec ,,0pis Zycia”lg. Staje si¢ wigc rzeczywistym zyciem, jak rOwniez tekstem (zardwno
méwionym, jak i pisanym), opowiescia, w ktorej dokonuje si¢ prezentacja zycia i §wiata
cztowieka. W literaturze odnalez¢ mozna rowniez termin ,,biografistyka” odnoszacy si¢
do nurtu badan dotyczacych biografii, jak i gatunek naukowego pisarstwa™.

Jak wskazuje Anita Calek rozwdj pisarstwa biograficznego sigga czasow
Plutarcha i Swetoniusza®™, kiedy opisy zycia ukazywaly pozadane 6wczeénie cechy
osobowosci, takie jak np. odwaga, madros¢ i tak dobieraly wydarzenia zyciowe by jak
najpelniej oddawaty one owe cechy®®. Dzieje starozytne stworzyly tez wicle innych

form majacych charakter biograficzny'’. Przykfadem moze by¢ tu chociazby

2 J.W. Pennebaker, J.M. Smyth, Terapia przez pisanie, przet. Aleksandra Hadula, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018, s. 14.

B3 L. Trzcionkowski, 2005, za: J. Golonka-Legut, Uczenie sic w perspektywie biograficznosci.
Perspektywa andragogiczna, ,,Rocznik Andragogiczny” t.22, 2015, s. 103.

4 W. Szulakiewicz, Biografistyka i jej miejsce w historiografii edukacyjnej po 11 wojnie

Swiatowej, ,,Biuletyn Historii Wychowania”, 2004 nr 19-20, s. 5.

> A. Catek, Biografia naukowa: od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarnosé, teorie, metody
badawcze, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, s. 11.

® K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https:/cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
07.07.2024]

" Ibidem.
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epitafium'® czy epigramat umieszczany na nagrobku zmartego™. Précz tego
powstawaly opowiesci o bogach i herosach, ktére mialy ksztaltowaé postawy
wojownikow, co $wiadczy o tym, iz juz wtedy dostrzegano wychowawczy wymiar
obcowania z biografia?’. Podobna byla rola pisania o zywotach w $redniowieczu.
Skupiano si¢ wowczas na opisywaniu zycia 0s6b wybitnych, ktére, zgodnie z filozofig
epoki, mogly mie¢ realne znaczenie dla ksztaltowania dziejow, a wigc na wzorach
osobowych jakimi byt wladca, (ktorego czyny opisywano m.in. w gestach?'), rycerz?
oraz s'wie;ty23, co najpehlniej objawilo si¢ w hagiografii. Parenetyczna rola biografii
oparta byla na przekonaniu, iz za pomocg ukazywania zywotow mozna ksztattowac
pamig¢, zbiorowg tozsamos$¢ narodowg oraz postawy, poprzez ,,podanie” spoteczenstwu
biograficznych wzoréw do nagladowania®*. W renesansie byto podobnie. Wybor osob
objetych pisarstwem biograficznym podyktowany byt pochodzeniem lub pozycja
spoteczng jakg zajmowala jednostka i obejmowatl, ze wzgledu na odmienng filozofi¢
epoki, artyste®®, mecenasa oraz dworzanina®. Z czasem kluczowa stala sie perspektywa
dokonan 1 pi$miennictwem biograficznym zacz¢to obejmowac osoby ze wzgledu na ich
czyny i znaczenie dla spoleczenstwa, a nie z uwagi na przynalezno$¢ stanowg czy wzor
osobowy. Dominowa¢ zaczeta rowniez nad dydaktyczng rola informacyjna27. Dopiero
w XVIII wieku pojawila si¢ niezalezna refleksja nad biograﬁqzs, co dato podwaliny do

rozwoju pozniejszej naukowej biografistyki®®. Zaczeto dostrzegaé walory poznawcze

8 Hasto Epitafium” [w:] S. Sierotwinski, Stownik terminow literackich. Teoria i nauki pomocnicze
literatury, Wydanie IV, Zaktad Narodowy im.Ossolinskich, Wroctaw 1986, s. 72 ; A. Chrobot, Epitafium
Jjako jedna z krétszych form zapisu biograficznego [w:] Badania biografii — Zrddia, metody, konteksty,
(red.) R. Skrzyniarz, E. Krzewska, W. Zgtobicka-Gierut, Wydawnictwo ,,Episteme”, Lublin 2014, s. 119-
132.

9 Hasto ,,Epigramat” [w:] S. Sierotwinski, Stownik terminoéw literackich. Teoria i nauki pomocnicze
literatury, Wydanie IV, Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1986, s. 71;
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/epigramat;3898260.html [dostep: 09.07.2024]

20 R, Skrzyniarz, Wprowadzenie, ,,Biografistyka Pedagogiczna” t.1, 2016, nr 1, s. 9.

2L T, Michatowska, Sredniowiecze, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 105-106.

%2 Por. Ibidem, s.145-152.

%% Ibidem, s.72-76.

2 K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https:/cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
08.07.2024]; A. Kowalska-Pietrzak, Wqtki parenetyczne w hagiografii polskiej czaséw piastowskich,
,, Biografistyka Pedagogiczna” t.6, 2021, nr 2, s. 33-51.

% J. Ziomek wskazuje na powstata biografi¢ M. Reja; Por. J. Ziomek, Renesans Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1998, 5.209-212.

% K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https:/cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
08.07.2024]

2" Ibidem; Por.: A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki. Psychobiografia naukowa,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Wyd. 1, Krakow 2012, s. 15.

% K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https://cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
08.07.2024]

2 \W. Szulakiewicz, Biografistyka i jej miejsce w historiografii edukacyjnej..., s. 7.
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pisarstwa biograficznego. Przyczynil si¢ do tego m.in. rozwoj technik pisarskich® i
bujny rozwdj samego piSmiennictwa. To wiasnie wtedy uformowat si¢ gatunek zwany
biografig. Dokonalo si¢ to w dziele ,,The life of Samuel Johnson” autorstwa Jamesa
Boswella®'.

Epoka romantyzmu wraz z wilasng filozofig, w ktorej zawarlo si¢ przekonanie o
wyjatkowosci jednostki i1 jej znaczeniu dla historycznych losow ogoétu spoleczenstwa,
wyksztalcita powie$¢ biograficzng oraz biografie naukowef’z. To wtedy rozpoczelo si¢
wypracowywanie metod naukowych do pracy z opowiescig o zyciu. Pierwsze proby
pojawily si¢ na polu historii. To tam podjeto wysitki zmierzajagce do analizy

historycznych zrodet*®

. Dla Polski trudna sytuacja narodowa w XI1X wieku wigzata si¢ z
odpowiadajacg jej potrzeba poznania waznych dla narodu 1 kultury postaci, co objawito
si¢ w checi kultywowania pamigci o ich zyciu. Wskaza¢ tu mozna wiele prac pisanych z
mys$la o ukazaniu postaci zashuzonych dla naszego kraju. Publikacje te miaty na celu
zachowanie tozsamosci, niezlomnosci i narodowej dumy®. Wiek XIX i XX w kwestii
rozwoju biografii zwrécit si¢ ku ,,zwyklym” ludziom i ich Zyciu. Pojawialo si¢
zainteresowanie zyciem zawodowych grup spotecznych, m.in. nauczycieli35 (co w
konsekwencji pozwolilo na pozniejszy rozwdj biografii w przestrzeni pedeutologii).
Gatunek nadal speiiat funkcje informacyjng, stanowigc material dla poszerzenia
spojrzenia czytelnikOw, nie roszczac sobie juz tak duzych praw do wychowywania i
ukazywania wzoréw 0sobowych.

Ciagle rozwijala si¢ réwniez w formie powiesci biografia literacka. Pisali
wowczas Aleksander Dumas ojciec oraz syn, Wiktor Hugo, Honoré de Balzac, Stefan
Zweig oraz (w Polsce) Jozef Ignacy Kraszewski®.

W koncéwcee XIX wieku nastapil rozwoj biografii w psychologii, co przyczynito
si¢ do powstania psychobiografii, ukazujacej zycie psychiczne cztowieka. Autorem

pierwszego tego typu dzieta byl Wladystaw Witwicki (uwazany za ojca polskiej

% p. Magier, Biografistyka pedagogiczna — przyczynek do definicji, ,,Biografistyka Pedagogiczna™ t. 8
2023,nr 1, s. 18.

1 Np. J. Stawinski, Biografia, w: M. Glowinski [ i in.], Stownik terminéw literackich, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 2000, s. 67; A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki..., s. 15.

% K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https:/cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
08.07.2024]

%8 R. Skrzyniarz, Wprowadzenie. .., s. 10.

P, Magier, Biografistyka pedagogiczna...,s. 18.

% por. R. Skrzyniarz, Wprowadzenie.. ., s. 10.

% Ibidem.
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biografistyki psychologicznej), tworzac w 1909 roku psychobiografi¢ Sokratesa. Rok po
nim Sigmund Freud wystapit z pelnym opracowaniem dotyczacym Leonarda da Vinci®'.

Rownolegle na gruncie nauk spolecznych pojawilo si¢ zainteresowanie
dokumentami osobistymi, mogacymi stanowi¢ zrédlo badan, ktére zaowocowato
picciotomowym dzietem socjologa Floriana Znanieckiego oraz amerykanskiego
socjologa i antropologa Williama Thomasa pt. ,, Chlop polski w Europie i Ameryce”®,
gdzie opisywali oni podroze 1 zycie polskich chlopow na emigracji.

Zainspirowana XIX-wieczng psychologia nauka o literaturze rozwineta znacznie
pisarstwo  biografii naukowej, ktora ewoluowala w rozbudowane studium
osobowosciowe®®. Dwudziestolecie miedzywojenne przynioslo wiec zainteresowanie
watkami psychologicznymi, w szczeg6lno$ci tworzeniem autobiografii z okresu
dzieciecego, laczac niejako studium psychologiczne 1 literacki charakter dzieta.
Postugiwano si¢ narracja majaca ukaza¢ §wiat widziany oczami dziecka®’, co odnalezé
mozna chociazby w prozie Brunona Schultza. Zabiegi te sg przyktadem zwrotu ku
autentyzmowi ludzkich przezy¢ i1 faktow oraz spotecznych zjawisk, ktoéry objawit si¢ w
opisach przezy¢ wojennych oraz w rozwoju pisarstwa reporterskiego®’. Wszystkie te
zjawiska zdaja si¢ uwidacznia¢ zainteresowanie pisarstwa psychika osoby 1 jej
prezentacjg za pomocg literatury.

Czas II wojny $wiatowej spowodowat niemal calkowity zanik badan
biograficznych, ktore ,,odrodzity si¢” dopiero w latach 60. XX wieku, kiedy to nastgpit
ponowny ich rozwoj w Stanach Zjednoczonych i Europie. Nieco inaczej bylo w Polsce,
gdzie juz w latach 50. XX wieku, pomimo pogladu, iz biografistyka, jako ukazujaca
wzorce, przynalezna jest do poprzedniej epoki i nie spetnia juz swojego celu, zaczgto
wykorzystywac ja jako narzedzie propagowania ideologii komunistycznej. Dopiero w
latach 90. XX wieku nastgpilo wznowienie zainteresowania opowiesciami o
przebiegach ludzkiej egzystencji i badaniami biograficznymi®.

Obecnie biografia w naukach humanistycznych pozostaje opisem Zycia majagcym

charakter literacki, popularyzatorski lub tez naukowy. Jest takze interpretacja Zycia

%7 Ibidem, s. 11.

% Zob. F. Znaniecki, W. Thomas, Polish peasant in Europe and America: monograph of an
immigrant group, t. 1-5, Boston, 1918-1920.

% K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https://cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
08.07.2024]

0. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008
s.228.

“! Ibidem, s.230.

*2 R. Skrzyniarz, Wprowadzenie. .., s. 11.

17



jednostki, posiadajac w sobie eclementy krytyki, analizy oraz podsumowania®.
Najczesciej wystepuje pod postacig narracji. Pojecie to pozostaje jednak
wieloznacznym. W ,, Narratologii. Wprowadzeniu do teorii narracji” odnalez¢ mozna
zaproponowane przez Mieke Bal’a rozumienie narracji w odniesieniu do tekstu. Jest on
,skonczona i uporzadkowana sekwencja znakéw™**, natomiast tekst narracyjny ,jest
tekstem w ktorym (...) podmiot przekazuje odbiorcy (,,opowiada” czytelnikowi)
opowies¢ za pomocg okreslonego medium, ktorym moga by¢ jezyk, obraz, dzwigk,
budowla lub polaczenie wymienionych”®. Autor wskazuje, iz to, co nazywamy
opowiescig jest w zasadzie trescig takiego tekstu oraz zrodlem konkretnego manifestu,
konkretnej fabuty. Ta natomiast jest powigzanym logicznie uktadem wydarzen, ktore sa
doswiadczane przez aktorow (w) opowiesci 1 pozostaja w niej prezentowane w dany
sposéb46. Fabule biografii stanowig wigc powigzane ze sobg w jaki$ sposéb wydarzenia.
W tej samej perspektywie zdaje si¢ wystepowal roéwniez na gruncie nauk
humanistycznych i spotecznych autobiografia, ktora jest opowiescig czlowieka o jego
whasnym zyciu*’ oraz psychobiografia, ujmujaca opis psychicznego ﬁlnkcjonowania48.
Teresa Rzepa wskazuje na kilka funkcji biografii, ktore zdajg si¢ objasniac
zjawisko powszechnosci tego typu opracowan w tak wielu przestrzeniach Kkultury,
rozrywki 1 nauki oraz wcigz ch¢tne sigganie po tego typu lekturg. Funkcje te obrazuja
rowniez ztozono$¢ wystepowania biografii zarowno w beletrystyce jak 1 nauce. Sg nimi
funkcja dokumentacyjna; informacyjna; dydaktyczna, za sprawg ktorej biografie stajg
sic rowniez inspirujace do ksztaltowania wlasnego zycia, jak réwniez naukowa®. Jak
wskazuje Renata Jochymek obcowanie z biografia spowodowane jest zaro6wno
ciekawoscig loséw jednostkowych, jak i srodowiska Zycia oraz rzeczywistosci danej

postaci’.

* K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https://cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
07.07.2024]

* M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Seria ,,Eidos”, Krakow 2012, s. 3.

“* Ibidem.

“® Ibidem.

*" Np. F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie w autobiograficznym wywiadzie
narracyjnym. Jak analizowaé autobiograficzne wywiady narracyjne, [W:] Metoda biograficzna w
socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow 2012, s.152-158.
“® Np. A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki..., s. 45- 46.

* T. Rzepa, O biografii jako przedmiocie i rezultacie badan psychologicznych, ,Polish Biographical
Studies” t.1, 2013, nr 1, s. 11; Pieter 1946, Wtodarek, Zidtkowski 1990, Runyan 1992, Rzepa, Leonski
1993, Rzepa 2006, Silverman 2007; Catek 2012, Rzepa 2013 za: T. Rzepa, Refleksje na temat
dokumentow biograficznych w niepublikowanym Dzienniku komputerowym Zbigniewa Pietrasinskiego, ,,
Opuscula Sociologica” 2014 nr 4, s. 45.

'R, Jochymek, W zwierciadle biografii. Wspélczesna polska biografia literacka na przykladzie
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Kluczowa dla niniejszej rozprawy pozostaje przestrzen nauki, gdyz to tam
biografia wydaje si¢ ujawnia¢ cala swa treS¢ w zewnetrznej i wewngtrznej warstwie,
cala swa ,,moc”, to, czym dysponuje w petni. Zaistnienie biografii w przestrzeni nauki
odslania jej istote i warto$¢ poznawcza. Z tekstu bedacego ,,.biernym”, stata si¢ bowiem
biografia tekstem ,,czynnym”, tekstem, ktory nie tylko mowi, ale sam zadaje pytania i
domaga si¢ na nie odpowiedzi. Zmusza takze do refleksji. To wlasnie na gruncie nauki
postawiono wobec niej szereg pytan. Zaczg¢to poszukiwa¢ odpowiedzi na pytanie jaki
status ontologiczny ma spisana opowies¢ o Zyciu 1 co, poza tg opowiescig o dziejach
jednostki si¢ w niej uwidacznia®, o czym opowiada sama biografia, podmiot/ aktor lub
bohater biografii®?, kim jest wreszcie ten, kto opowiada o zyciu, wlasnym lub cudzym®.

Biografia 1 jej odmiany maja obecnie swe miejsce w obrgbie nauk
szczegdbtowych, 1 ich dyskursow, jak réwniez na ich pograniczach, a takze poza
dyskursem naukowym. Pojawiajag si¢ obecnie liczne publikacje o charakterze
wystepowania opowiesci o zyciu w przestrzeni kultury, jak réwniez takie, ktoére
nawigzujag do nurtu badan biograficznych 1 ,,zastosowania” biografii w obregbie
konkretnych nauk szczegblowych™. Wskaza¢ w tym miejscu trzeba, iz terminy ktore
mozna znalez¢ w literaturze przedmiotu wskazujg na przynalezno$¢ biografii do
okreslonej dyscypliny i moga stanowi¢ podstawe do oczekiwah wobec jej tresci™.
Rozne sg rowniez typologie podziatdéw dokonywane wedtug przyjetych przez badaczy
kryteriow™. Co jednak pozostaje wspolne, poszczegdlne dyscypliny uznaja, iz biografia
konstruuje sens. Ow dajacy sic odtworzyé sens jest wynikiem obrania interpretacyjnej
perspektywy®’.

Cechy pograniczne biografii uwidaczniajace si¢ w szeregu kryteriow majacych

wobec niej zastosowanie sg bardzo rozleglte. Rozne sg sposoby ,spojrzenia” na

utworow Joanny Siedleckiej, Agaty Tuszynskiej, Barbary Wachowicz, Oficyna Wydawnicza ,.Rytm”
Warszawa 2004, s. 15-16.

*! Refleksje takie odnalezé mozna m.in. na gruncie nauk spolecznych w trwajacej obecnie dyskusji
metodologicznej dotyczacej statusu biografii i badan biograficznych, m.in. w artykule Anny Gizy
., Biografia jako fakt empiryczny i jako kategoria teoretyczna”, jak i pracach Fritza Schiitze.

°2 Ppytania takie odnalez¢é mozna w dyskusji nad biografia trwajaca w naukach humanistycznych,
szczego6lnie w naukach o literaturze.

%% Refleksja ta pojawia si¢ na gruncie nauk spotecznych, m.in. w pracach Fritza Schiitze.

> W. Szulakiewicz, Biografistyka i jej miejsce w historiografii edukacyjnej ..., s. 5.

% Ibidem, s. 5.-6.

% por. Ibidem, s. 5.

% K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https://cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
09.07.2024]
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biografic w obrgbie nauk szczegotowych®, co implikuje rozmaite jej aspekty
funkcjonowania, a takze wskazuje na konkretne jej whasciwosci®®,

Nie sposob przytoczy¢ w tym miejscu wszystkich dyscyplin w jakich obecnie
funkcjonuje biografia®®. W literaturze przedmiotu odnalezé mozna zakres nauk
humanistycznych i spotecznych — np. historia filozofii, historia, historia literatury,
etnologia, socjologia, psychologia, kulturoznawstwo oraz $cistych — np. chemia, fizyka,
matematyka®’, gdzie odnoszenie si¢ do historii zycia i biograméw uczonych oraz
wynalazcéw stanowi tradycje w rozwoju nauki. Nie sposob roéwniez wyznaczyc
konkretnych granic w jakich owe ,,spojrzenia” na biografi¢ znajduja zastosowanie w
obrebie jednej lub nawet kilku dyscyplin naukowych. Jest bowiem biografia catkowicie
interdyscyplinarna, réznorodna i ,,przenikajgca” rozmaite przestrzenie, co wydaje si¢
wyptywac z jej zlozonosci, wielosci elementow z ktorych moze si¢ sktadac, trudnosci
zdefiniowania tego, co wlasciwie biografig jest, a co nig nie jest w perspektywie
poznawczej 1 wreszcie, jej poszczegoInych rodzajow.

Réwnoczesnie, zarowno humanistyka jak 1 nauki spoteczne wcigz korzystajg z
dokumentow biograficznych — listow, pamigtnikéw, dziennikow 1 innych62. Dlatego
wlasnie w tym miejscu ogranicz¢ si¢ do przyblizenia wybranych przestrzeni
funkcjonowania i rozumienia biografii jakie odnalaztam w humanistyce oraz naukach
spotecznych. Siegnigcie do literatury pozwolito na dostrzezenie szeregu ,,spojrzen” na
biografi¢. Kryteriami, jakie przyjetam podczas tego poszukiwania byly sposéb
wystepowania biografii w danej dyscyplinie oraz perspektywa poznawcza. Przy
tworzeniu tego rozdziatu omowienia towarzyszyto mi spojrzenie na biografi¢ jako na
zrédlo wiedzy, ktora stanowi zarowno konstrukt naukowy jak i1 potoczny. W tym
miejscu odwolam si¢ do pierwszego z nich. Drugi ukaz¢ nieco szerzej w jednym z
kolejnych podrozdziatow.

Wiedz¢ naukowa tworzy zbior zgeneralizowanych przekonan na temat
okreslonego fragmentu rzeczywisto$ci, (w tym wypadku jest to rzeczywistos$¢
spoteczna), ktory jest uporzadkowany oraz odpowiadajace temu zbiorowi opisy

konkretnych zjawisk. Wiedza taka zwigzana jest z naukowym poznaniem otaczajacego

%8 J. Golonka-Legut, Uczenie sie w perspektywie..., s. 104.

» K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https:/cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
09.07.2024]

80 W dalszej czesci rozdziatu pod pojeciem ,,biografii” rozumiem zaréwno biografie jak i autobiografie.

®1 R. Skrzyniarz, Wprowadzenie. .., s. 12.

82 K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https://cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
09.07.2024]
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$wiata, natomiast poznanie to moze mie¢ rézne wymiary sytuujace si¢ od empiryzmu do
racjonalizmu, przyczyniajac si¢ do powstawania réznych typéw wiedzy. Rozumienie
wiedzy odpowiada wigc paradygmatom naukowym, w ktérych réznie pojmuje si¢
poznanie naukowe. Cechy uzyskiwanej w ten sposob wiedzy odpowiadaja uznanym w
danym paradygmacie sposobom poznania rzeczywistosci. Rozmaite paradygmaty
réznie wigc rozumieja wiedze naukowa, wskazujac na jej odmienne wiasciwosci
sposoby wytwarzania®. Zagadnienie paradygmatéw oméwitam szerzej w rozdziale
dotyczacym zalozen metodologicznych. Zdaje sobie sprawe, iz owego ukazania
funkcjonowania biografii w obrgbie dyskursow nauk szczegélowych dokonuje w
uproszczeniu, gdyz pelne jego przedstawienie wymagatoby podjecia kolejnych
opracowan. Co wazne, poszczegdlne nauki szczegélowe nie pozostajg rowniez
zamknigte na mozliwe, inne rozumienia opowiesci o zyciu, ktoére wydaja si¢ obecnie
przenikac.

Biografia funkcjonowaé¢ moze jako kontekst dla odczytan i interpretacji mysli
tworczej. Takie jej rozumienie wydaje si¢ wystepowa¢ w historii filozofii jak 1 historii
literatury. Juz w starozytnosci studiowanie zycia danego filozofa uwazano za praktyke
majacg wprowadzi¢ osobe chcaca pozna¢ pisma danego mysliciela do jego tekstow.
Biografie byly rowniez rekonstruowane na podstawie dziel wyrazajacych mysli filozofa
lub nawigzan do nich znajdujacych si¢ w opracowaniach innych autorow. Pozwalaty
bowiem ukaza¢ jakie tradycje filozoficzne ujawniaty si¢ w zyciu mysliciela, z ktorych
mogt on czerpa¢ dla wlasnego dorobku®*. Element biografii zdaje si¢ by¢ wcigz obecny
we wspotczesnej historii filozofii. Czytajac trzytomowe, klasyczne dzi§ juz dzieto
Wiadystawa Tatarkiewicza ,, Historia Filozofii” odnajdujemy wcigz powtarzajace si¢
krotkie biogramy filozofow przed przedstawieniem glownych zalozen ich mysli i
systeméw, jak i wzmianki o ich zZywocie w trakcie prezentowania danych stanowisk®.
Podobnie jak w historii filozofii, siegajac do historii literatury mozna zauwazy¢, iz
znajomo$¢ biografii tworcy utatwia dokonanie interpretaciji dziet®®, cho¢ stanowisko to

ma zaro6wno swoich zwolennikow, jak 1 przeciwnikow.

% Por. M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach. Interpretacje senséw i
znaczen, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2002, s. 14-16.

®Np. J. Kutkiewicz, Historiografia filozofii w starozytnosci. Czes¢ 2: Od Arystotelesa do Diogenesa
Laertiosa, ,,Studia z historii filozofii” 2023 nr 1(14), s. 157-158.

% Zob. W. Tatarkiewicz, Historia Filozofii t.1-3., Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1931-1950.
8 J. Krzyzanowski, Nauka o literaturze, Wydanie III, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1984, 5.302-308.
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Biografia moze by¢ rowniez rozumiana jako narracja historyczna, oddajaca
realia przesztych czasow, jako fakt, ktory historia stara sic odtworzyé. Zyciowe losy
jednostki funkcjonujace w pisarstwie historycznym zdajg si¢ wystgpowaé jako
narracyjna reprezentacja przeszlosci. Biografia w tym rozumieniu jest gatunkiem
pi$miennictwa historycznego, posiadajacym wilasne, konstytutywne cechy®’. Historyk,
tworzac biografi¢ bedzie wiec poszukiwal faktow dotyczacych historycznych wydarzen
1 procesow, ale rowniez historyczno-spotecznej rzeczywistos’ci68. Do gatunku
nalezacego do tej dyscypliny nalezy biografia dokumentalna. Zawiera ona opis Zycia
danej osoby w porzadku chronologicznym, ktory tworzony jest na podstawie
dokumentow zrédlowych i1 odnalezionych, wiarygodnych faktow. Zainteresowanie
historykow w tym wzgledzie skupia si¢ czgsto na politykach, waznych postaciach
zyjacych w latach minionych®, jak rowniez pisarzach i artystach. Perspektywa
ujmowania zycia od narodzin do S$mierci wraz z ukazaniem realiow spoleczno-
historycznych obecna jest rowniez w naukach spotecznych, socjologii, psychologii,
antropologii i innych.

Literaturoznawstwo, procz wspomnianej juz historii literatury, rOwniez rozumie
biografie jako (re)prezentacje historii, ale czyni to najczeSciej w kontekscie zycia
wybitnych jednostek — tworcow, pisarzy, wlaczajac nierzadko ich dzieta do pracy nad
biografig i uwypuklajac szczegdlng perspektywe dokonan jednostki. Obecne jest tam
spojrzenie na biografi¢ znajdujaca si¢ na kontinuum od tekstu literackiego do biografii
naukowej, czgsto wystepujacej pod postacig opisu i rekonstrukcji zycia psychicznego
tworcy, tzw. psychobiografii. Biografie naukowe to teksty przedstawiajagce zycie
danych os6b oraz ich dokonania tworzone na podstawie dokumentow i wiarygodnych
zrodet  (najcze$ciej ulozonych podobnie jak w historii, wedlug porzadku
chronologicznego) lecz uwzgledniajace mogace sie pojawi¢ nieciaglosci’®. W tej
przestrzeni widoczne jest rOwniez ciagle zainteresowanie zyciem psychicznym wybitnej
jednostki. Czesto Korzystajac z psychologicznego aparatu pojeciowego (m.in. studium
przypadku) oraz psychologicznych metod badan, m.in. wykorzystujac psychoanalize do
odkrywania tresci nieSwiadomych obecnych w dzietach, tworca psychobiografii

naukowej stara si¢ ukaza¢ psychiczne procesy czlowieka ujawniajace si¢ w jego

" K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https:/cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
08.07.2024]

%8 A. Catek, Biografia naukowa..., s. 122-123.

8 A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki..., s. 18.

" K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https://cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
08.07.2024]
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wytworach, pozostawionych dokumentach i zapiskach™. Obok psychobiografii
naukowych istniejg rowniez psychobiografie literackie, starajace si¢ ukazaé zycie
psychiczne konkretnej jednostki w ogdlnym opisie jej losow. Ciekawa propozycje
wysuwa rowniez A. Calek, proponujagc nowy gatunek — literackg psychobiografie
naukowa, tworzong przy korzystaniu z autorskiej metody literaturoznawczo-
psychobiograficznej, ktora umozliwia odtworzenie zycia twoércy w postaci werbalno-
wizualnych ikon przebiegu zycia’.

Po drugiej stronie kontinuum wystepuje powies¢ biograficzna — biografia
fabularyzowana, w ktorej dokumenty 1 zapiski na temat zycia danej osoby stajg si¢
kanwa fabuly. Tworcy przeplataja ja narracjami stanowigcymi domysty 1 hipotetyczne
wyjasnienia motywacji czy spekulatywnych emocji. Znajdujg si¢ one w miejscach,
gdzie brak jest danych o prawdziwych wydarzeniach. Na owym kontinuum literackosci
oraz naukowosci znajdujg si¢ rowniez teksty popularyzatorskie i popularnonaukowe.

Wsrdod biografii literackich ze wzgledu na wyrdzniony przez Marie Jasinska
czynnik fikcyjnos$ci opowiesci sytuuja sie: powies¢ biograficzna, biografia reportazowa
oraz poszczegdlne jej podtypy, opowies¢ biograficzna, superbiografia, powies¢
powstata w zwigzku w z biografig oraz jej podtypy73.

Do biografii faktograficznych naleza: biografia dokumentalna, portret literacki,
monografia, biografia tematyczna (w ktorej moga wystapi¢ podtypy: czasowa biografia
tematyczna, problemowa biografia tematyczna oraz czasowo-problemowa biografia
tematyczna), a takze pozostajace w opozycji do opracowan skupiajacych si¢ na jednym
temacie — psychobiografia, studium przypadku oraz portret psychologiczny ™.

Ostry podziat na literackos¢ i naukowos$¢ biografii zawdzigcza nauka
paradygmatowi  strukturalistycznemu, ktory pojal biografie literacka jako
zbeletryzowana, a naukowa jako dokumentalna™. Strukturalistyczne pojmowanie
biografii sprowadza si¢ do gromadzenia chronologicznego uporzadkowania wydarzen z
zycia tworcy'®, tworzac swoiste kalendarium, opracowanie dokumentalne, wylaczajac

niejako element osadzenia w metodologiach innych nauk niz historia (i jej metoda

™ A. Catek, Biografia naukowa..., s. 83-90.

2 Por. A. Catek, Biografia naukowa..., s. 296-298.

8 A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki..., s. 32-40.

™ Ibidem, s. 40-43.

™ A. Calek, Biografia jako reprezentacja, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia Poetica” t.4, 2016, s. 26.

"® A, Catek, Biografia naukowa..., s. 91-92.
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historyczna)’’. Poststrukturalizm zni6st wymog obiektywnosci biograficznej narracji’.
Obecnie uznaje si¢, iz biografia naukowa moze mie¢ niepewny charakter, natomiast
przekaz literacki traktowaé mozna jako heurystyczny, fikcyjna rekonstrukcja motywacji
lub stanow emocjonalnych za$§ moze mie¢ znaczenie dla poznania prawdy. Takie
spojrzenie przyczynito si¢ do uznania, iz biografia naukowa moze by¢ naznaczona przez
literackog¢, a tekst literacki zawiera¢ aspekty poznawcze'®. Rowniez analiza biografii
pod katem cech jej naukowos$ci w przestrzeni nauki 1 sztuki ujawnia, iz nie da si¢
napisa¢ biografii calkowicie pozbawionej artystycznych cech®. Przedstawione powyzej
charakterystyki ukazuja trzy zasadnicze podejscia do traktowania biografii w
humanistyce — sg nimi psychoanaliza, strukturalizm, ktory zepchngt biografistyke na
peryferia oraz poststrukturalizm.

W literaturze przedmiotu odnalez¢ mozna propozycje traktowania biografii jako
interakcji jej poszczegdlnych wymiaréw, jakimi sg narracja, gatunek, dane Zrodlowe,
zalozenia podstawowe (obejmujace kwestie istnienia 1 poznawczego statusu biografii,
aksjologii, wybranej psychologicznej koncepcji cztowicka w niej ujetej, ktore rzadko
autor formuje wprost), zalozen teoretycznych oraz metodologicznychsl. Biografia moze
wiec by¢ rozpatrywana z punktu widzenia genealogii czy narratologiisz, jak réwniez
tekstologii. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na jeden z efektéw interakcji owych
wymiaréw — rozne rodzaje narracji. W naukach humanistycznych czestsze sg biografie
,wieloglosowe”, co wynika z faktu obecnosci poszczegdlnych narracji — opisu
tworzonego przez biografa, zawierajacego fakty; narracji samego tworcy lub jego dziet;
zwigzanych z tg biografig ,,glosow innych” itd. Sklania to do refleksji nad istnieniem
poszczeg6lnych narracji, stopniem ich zaangazowania i ,,odkrywania” poszczegolnych
elementow, opisu i komentowania wydarzen, wzajemnych stosunkow 1 pdl lacznych
oraz rozlacznych, co pozostaje przedmiotem zainteresowania szczegdlnie narratologii,
a takze szerzej, literaturoznawstwa. Istnieje wigc biografia naukowa jako rezultat
wyboru okreslonych biograficznych materiatéw zréodlowych oraz przyjetych metod i
technik badan, a takze regut odpowiadajacym konkretnemu gatunkowi oraz figurom

narracyjnym. Ostateczny ksztalt, jaki przybiera tekst sprowadza si¢ wigc do interakcji

"" Ibidem, s. 91-92, 187.

8 A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki... ,s. 20.

" K. Kazmierska, P. Czaplinski, V. Julkowska, Biografia, https://cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep:
08.07.2024]

8 A. Calek, Biografia naukowa..., s.24.

®! Ibidem, s.174-175.

% Ibidem, s. 173.
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wszystkich tych oraz innych jeszcze czynnikow®. W naukach humanistycznych, a wigc
filozofii, literaturoznawstwie, historii, itd., wynik badania stanowi tekst, ktory pozostaje
zawsze zaleznym od autora, jego umiejetnosci postugiwania si¢ stowem, logiki
myslenia oraz stylu pisania®.

Najwazniejszg chyba wlasciwoscig istnienia i rozumienia biografii jest jej
wystepowanie w formie zrodta wiedzy dla poznania jednostki oraz $rodowiska zycia
cztowieka; materiatu badawczego, jak 1 rezultatu badan, jaki stanowi biografia naukowa
badz (literaturoznawcza) psychobiografia naukowa. Procz tego istnieje biografia jako
kontekst dla odczytan dziet literackich i sam w sobie gatunek literacki.

Podobne rozumienie i wystepowanie biografii mozna odnalez¢ we wspdlczesnej
psychologii. Nurt z ktorego korzystaja autorzy psychobiografii, w odniesieniu do
jednostek tworczych, wydaje sie¢ mie¢ w psychologii zastosowanie jeszcze szersze.

Psychobiografistyka przynalezna rowniez psychologii, reprezentowana w Polsce
przez m.in. T. Rzepe, zwraca si¢ w stron¢ ukazywania procesOw psychicznych, ktadac
nacisk na ich wystepowanie w szerszym spektrum zjawisk psychospolecznych. W tej
subdyscyplinie, cho¢ rzadko uprawianej przez psychologow, chodzi o zrozumienie
genezy zyciowych decyzji, motywacji jednostki jaka jest obecna przy okre§lonych
aktywnosciach, przyczyn post¢powania pojedynczych oséb i calych grup czy tez
pobudek podejmowania okreslonych decyzji przez przywédcow narodowych®.
Psycholog moze sporzadzi¢ trzy typy dokumentow biograficznych: studium przypadku,
portret psychologiczny oraz psychobiografic 0soby, procesu psychologicznego,
psychopatologicznego lub psychospotecznego, jak rowniez psychobiografi¢ danego
zjawiska®. Po zgromadzeniu danych i ich selekcji dokonuje si¢ rekonstrukeji relacii
pomigdzy wydarzeniami zyciowymi bohatera, a jego wytworami (jak ma to poniekad
miejsce w literaturoznawstwie), odkryciami lub waznymi, historycznymi czynami.
Owej rekonstrukcji dokonuje si¢ w kontekScie wybranej teorii psychologicznej,

uzasadniajacej zwiazki pomiedzy podejmowanym dziataniem, a wlasciwosciami

% Ibidem, s. 156.

8 B. Hammarfelt, Beyond Coverage: Toward a Bibliometrics for the Humanities, [w:] Research
Assessment in the Humanities. Towards Criteria and Procedures, (red.) M. Ochsner,

S.E. Hug, H.-D. Daniel, Wydawnictwo ,,Springer Nature”, Zurich 2016, s. 74.

% T. Rzepa, O biografii jako przedmiocie i rezultacie..., s.19.

8 T. Rzepa, O studium przypadku i portrecie psychologicznym, Wydawnictwo ,,Print Group”, Szczecin
2006.
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osobowosciowymi, temperamentalnymi 1 psychicznymi bohatera, uwzgledniajac
dynamike ich rozwoju®’.

Biografia jest tez rozumiana w psychologii jako dokument posiadajacy ,,w
sobie” wytwor psychiczny, (istniejacy w wytworze psychofizycznym, takim jak
pamietnik, ksigzka, list, itp.), a wiec rowniez i autobiografia. Wytwor psychiczny
zawiera bowiem tre$¢ posiadajaca znaczenie, ktére moze zosta¢ odkryte i poznane w
trakcie interpretacji. Proces psychologicznego interpretowania polega wigc na

odstonigciu  istoty, znaczenia owego, zanurzonego ,w~ biografii wytworu

psychicznego®®. Jak wskazuje T. Rzepa:

,»W psychologii i w innych naukach spotecznych, biografie i autobiografie traktuje
sie przede wszystkim jako dokumenty Zrodtowe umozliwiajagce — przy zastosowaniu
odpowiednich metod analizy i interpretacji — zglebianie ewolucyjnej dynamiki historii
zycia, prawidlowosci kolejnych jej stadidw, sposobéw nabywania wiedzy i uczenia sig,

wzor6w komunikowania si¢ i ekspresji emocjonalnej oraz standardow zachowan.”®®

Jednak, co wazne, badacza/badaczke ktory(a) planuje przystapi¢ do procesu
interpretacyjnego powinna charakteryzowa¢ umiejetnos¢ zdystansowania si¢ do
zdroworozsagdkowego zatozenia, iz wszyscy ludzie mysla, czuja, odbieraja,
wyobrazaja sobie w taki sam sposob, jak on/ona®. Przystepujac do tego typu badan
interpretator musi by¢ uwazny na to, iz osoby, ktérych zycia chce bada¢ moga
postugiwac si¢ zupetie innymi kategoriami.

Procz tego, biografia obecna jest w psychologii tworczos$ci, gdzie podobnie jak
w literaturze, ukazuje Zycie autora w kontek$cie procesu tworczego i powstawania
jego dorobku®™. Wida¢, iz w takiej perspektywie rowniez sytuuje si¢ biografia na
kontinuum biegngcym od materiatu Zrédtowego do rezultatu badawczego, a takze w
ujeciu kontekstualnym wobec ludzkich wytworéw indywidualnych, jak i grupowych, a
takze zycia spotecznego oraz przemian historycznych.

Rowniez w pozostalych naukach spofecznych uplasowala sobie ona wazne
miejsce, gdyz juz od lat zainteresowanie przebiegami ludzkiego zycia okazuje si¢ by¢

nieprzemijajace. Obecnie przestrzenie wystgpowania zaro6wno samej biografii, jak 1

% Ibidem.
8 T Rzepa, O biografii jako przedmiocie i rezultacie bada..., $.14-15.
% Ibidem, s.13.

% T Rzepa, O zmorach analiz biograficznych, , Forum Psychologiczne” t. 4, 1999, nr 2, s. 134
%L A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki. .., s. 179-203.
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szerzej, ,perspektywy biograficznej”®, ktore to stwierdzenie przytaczam za Kaja
Kazmierska, a wiec przestrzeni w jakich pojawia si¢ opowies¢ o ludzkim zyciu badz
jakim$§ jego fragmencie, znaczaco si¢ rozszerzyly. K. Kazmierska wskazuje na
przestrzetn nauki oraz przestrzenie artystyczne®™. Mozliwe jest takze traktowanie
biografii jako opowiesci spolecznej, co czynig obecnie socjologia, pedagogika, jak i
psychologia. Cho¢ nie pozostajg one obojetne na indywidualny los jednostki,
najczegsciej dazac do ukazania jej losu, przebiegu zycia badZz interesujacego
badacza/badaczke jego fragmentu, badacz/badaczka tak rozumiejacy(a) biografie
rozpatruje 6w jednostkowy los w odniesieniu do: szerokiego spektrum elementow
pojawiajacych si¢ w historyczno-spolecznej rzeczywistosci; czasu; warunkow istnienia
danego ,,$wiata” i obecnej w nim kultury. Elementy te, cho¢ zazwyczaj sa powszechne
I mozna je odnalez¢ w wigkszosci biografii, zarowno w pisarstwie biografii naukowych
jak 1 beletrystycznych, staja si¢ ,najpelniej zaangazowane” 1 ukazane w procesie
badawczym w przestrzeni badan spotecznych, ktore pozostajg skupione na interakcjach.
Takie spojrzeniec umozliwia docieranie przez pryzmat perspektywy jednostkowej do
wiekszych konstruktow spolecznych. Nauki spoleczne s3 szczegdlnie uwazne na
ukazywanie relacyjnosci pomiedzy jednostka a jej rzeczywistoscig. W tym kontekscie
wazna staje si¢ takze perspektywa podmiotowa, ujmujgca autobiografi¢ jako opowiesc
narratora, ktory opowiadajac uwidacznia to wszystko, co jest charakterystyczne dla jego
rozumienia wilasnego zycia lub jego fragmentu, wilaczajac w to réwniez wiasne
doswiadczenia. Z drugiej strony nurt badan biograficznych pozwala rowniez na
ukazanie realiow istnienia i1 przemian zbiorowos$ci w kontekscie jednostkowych
przebiegdw zycia.

Jeszcze inne rozumienie biografii akcentuje andragogika. W jej tradycje na stale
juz wpisaly si¢ biografie ,.edukacyjne”, ktore czerpig z teorii uczenia si¢ z wlasnego
zycia®™ oraz egzystencji innych, postrzegajac czlowieka jako bedacego w ciaglym
procesie rozwoju. Biografia pozostaje takze obecna w historii pedagogiki oraz
pedeutologii®®, o czym wspominatam. Pojmuje tez pedagogika biografi¢ i autobiografie
jako zrodio refleksji nad zyciem, co sprawia, iz staje si¢ ona w takim podejs$ciu realna

jako tekst, wspomnienie czy dialog. W tej perspektywie waznym jest nie tylko istnienie

%2 K. Kazmierska, Badania biograficzne w naukach spofecznych, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej” t. 9,
2013 nr 4, s. 6-7.

% Ibidem.

% Por. P. Alheit, Teoria biografii jako fundament pojeciowy uczenia sie przez cale zycie, ,Terazniejszosé
— Cztowiek —Edukacja” t.18, 2015, nr 4(72), s. 23-36.

% R. Skrzyniarz, Wprowadzenie. .., s. 14.
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biografii jako realnego bytu, ale rowniez jako dajacej si¢ odczytywaé i konstruowaé
opowieéci. Biografia Innego staje si¢ dla czlowieka wersja zycia drugiego czlowieka®.
Moze by¢ rowniez przestrzenig zrozumienia zarowno Innego, jak i siebie samego w
kontekscie jego doswiadczen. Zawsze bowiem ,,przegladamy si¢” w lustrach Innych. To
oni, ich doswiadczenia, wiedza, sposdéb zachowania oraz poglady staja si¢ dla nas
zwierciadtem. Wobec dajacego si¢ odczytywaé zycia staje si¢ wigc takze biografia
spotkaniem, w ktorym mozemy pozna¢ drugiego cztowieka. Takie rozumienie istnienia
biografii wydaje mi si¢ najblizsze.

Wazng kwestia pozostaje rozroznienie widoczne w  perspektywie
metodologicznej badan biograficznych, o ktérym napisz¢ w dalszej czesci rozprawy. O
ile w naukach humanistycznych poznanie zycia jednostki konstytuuje si¢ najczesciej
pomigdzy pisarzem tworzacym biografi¢ (zazwyczaj o kim$ innym, czesto znanym), a
czytelnikiem, o tyle w naukach spotecznych wiekszy nacisk zostat polozony na
bezposrednio$¢. Przewazajag w nich narracje autobiograficzne, ktore sa analizowane
przez badacza/badaczke posiadajacego(a) odpowiednie metody ich analizy. Dopiero
zaprezentowanie wyniku pracy badawczej w postaci artykutu, monografii lub innego
raportu mozna odnies¢ do istnienia biografii w rekach czytelnika w naukach
humanistycznych. Poza obszarem, gdzie nauki humanistyczne traktujg biografi¢ jako
materiat badawczy (a bywa tak stosunkowo rzadko, gdyz czesciej siegaja do zapiskow
interesujgcej postaci) metodologie tam obecne dotycza tworzenia tekstu biografii, a
wiec pisarstwa, tworzenia samej narracji biografii. Nauki spofeczne za$ blizsze sa
analizie i interpretacji tekstow zrédlowych, a wigc dokumentow biograficznych wobec
ktorych stosuja obrane strategie badawcze. Cho¢ metodologie istnieja w pracy
badawczej zar6wno w naukach humanistycznych, jak i spotecznych, ich wektory czesto
pozostaja zwrdcone w przeciwnym kierunku. W przypadku zainteresowania biografig w
naukach humanistycznych jest to narracja biografii (jako efekt poczynionych staran), w
naukach spolecznych za$ material badawczy, a wigc material biograficzny (jako
materiat zrodlowy, pozwalajacy poznaé czlowieka), co wynika z charakterystyki
obecnego w nich procesu badawczego.

Cel tworzenia i wykorzystania biografii w nauce, a takze spojrzenie na nig
wydaje si¢ korespondowaé z przedmiotami poszczegdlnych nauk szczegétowych i ich

pogranicznych dyskursow oraz zadan, jakie sobie stawiaja. Widaé, iz zaré6wno

% D, Lalak, Zycie jako biografia. Podejscie biograficzne w perspektywie pedagogicznej, Wydawnictwo
Akademickie ,,Zak”, Warszawa 2010, s. 14-15.
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biografia, jak i autobiografia pozostaja ,,zanurzone” w zadaniach poszczego6lnych
obszarow badawczych. Istnienie wielu typow biografii i podejs¢ do jej badania
akcentujacych rozne, dajace si¢ w niej odnalez¢ wiasciwosci zycia ludzkiego. Wskazaé
mozna tu na czasowos$¢ zycia, charakterystyke jednostki, tematyke biografii, zakres
opisu, glebokos¢ refleksji, przedstawienie wydarzen i ich ukfad, chronologi¢ lub jej
brak, sposéb ukazania jednostki, autora opowiesci, wystepujace w opowiesci narracje,
sposoOb prezentacji biografii, jej forme, aktualnos¢ 1 wiele innych czynnikéw. Powoduja
one, iz do tej pory powstalo 1 nadal powstaje wiele definicji biografii. Wobec
powyzszego w naukach spolecznych mozna si¢ spotka¢ z rozumieniem biografii jako
przebiegu zycia, ktory akcentuje polozenie jednostki w danym momencie zyciowym
wzgledem innych momentow; historii zycia, ukazujacej jej zakres czasowy ,,0d-do”;
trajektorii zycia — zapozyczonego z nauk fizycznych okreslenia ukazujacego zycie jako
poruszanie si¢ po drodze, torze osobowos$ci; losoOw jednostki w odniesieniu do
uwarunkowan kulturowych, spotecznych 1 historycznych; dziejow zjawisk, grup czy
organizacji; losow wilasnych zycia spisanych przez jednostke — autobiografie; biografi¢
tematyczng, skupiajgcg si¢ na okreslonej tematyce w zyciu cztowieka”. Przyktadowo,
perspektywa biograficzna w pedagogice, jak zaznacza D. Lalak, moze zar6wno
prowadzi¢ do opisow 1 charakteryzacji procesow, ktore stanowig obszar
zainteresowania pedagogiki jako nauki (w podejSciu obiektywno-analitycznym), jak
rowniez, co dla tej rozprawy wazne, uzgadnia¢ 1 negocjowaé oraz odczytywac, i
rozumie¢ znaczenia pojawiajace si¢ w indywidualnym doswiadczeniu czlowieka (w
podejéciu immanentno-analitycznym)®.

Obecnie jednak sama biografia jak 1 odpowiadajacy jej nurt badan
biograficznych, istnieja w dyskursie naukowym w sposob interdyscyplinarny. Te
,,Sposoby rozumienia” biografii i ,,perspektywy biograficzne]” coraz czesciej zdajg si¢
przenika¢ i uzupelia¢ w naukach spolecznych oraz humanistyce, co wydaje si¢
stwarza¢ przestrzeh do pelniejszego ujmowania zycia czlowieka wraz z jego
kontekstami. Jak zaznacza A. Calek, owa interdyscyplinarnos$¢, w ktora powinna by¢
»gleboka”, a wigc stosowana roztropnie, majaca konkretny cel i dobierajaca uwaznie
teorie (by korzysta¢ z niewykluczajacych, a uzupetiajacych si¢ zatozen réznych szkot

filozoficznych), w badaniach biograficznych jest potrzebna, gdyz wynika z charakteru

9" R. Skrzyniarz, Wprowadzenie. .., s. 12.
% D. Lalak, Zycie jako biografia..., s. 390.
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samego zycia czlowicka®. Wzajemna wspélpraca nauk humanistycznych i spotecznych
jak twierdzi, przynosi dobroczynne skutki scalajac mocno dzi§ rozdrobnione nauki

obejmujace cztowieka'®™.

Ponadto, obecna jest rowniez biografia w muzykologii'®, historii sztuki i
przestrzeni badan nad dzialaniami artystycznymi, gdzie jednak ma nieoczywisty, I
wydaje si¢, ze czesto niedostrzegany status'%% Istnieje rowniez biografia i szeroka
»perspektywa biograficzna” na pograniczu nauki i sztuki, a takze poza naukowym
dyskursem. Dostrzec mozna to w szerokim spektrum wystepowania ,,biograficznego
spojrzenia” w kulturze. Mam tu na mys$li zarobwno rozumienie biografii jako dzieta
literackiego posiadajacego walory artystyczne, o czym juz wczesniej wspominatam, jak
1 cigglej obecnosci tematyki ludzkiego zycia w kinie, teatrze, innych rodzajach sztuk

wizualnych'®®

, czy tez mediach. W dzisiejszej dobie indywidualizacji, zdaja si¢ nas
zewszad otaczal narracje o charakterze biograficznym 1 autobiograficznym. André
Maurois przemawiajacy za tym, aby zaliczy¢ biografie do literatury picknej wskazuje
na emocje jakie wywoluje oraz jej podobienstwo do struktury powiesci. Opis bohatera
biografii zostaje jednak zdominowany przez dane biograficzne, a nie fikcje. Jednak,
swiadomos¢, iz czyta si¢ prawdziwg opowies¢ o zyciu moze wywotywac silne reakcje
emocjonalne u odbiorcy. Autor zwraca roOwniez uwage na poetycki charakter biografii
jako wyznaczonego przez chronologie rytmu opowiesci oraz poréwnuje dziatania

biografa do pracy malarza — portrecisty'®*

. Mimo rozmaitych sposobow jej rozumienia i
klasyfikacji nie ulega watpliwoéci, iz juz od czaséw wydania ,, Zywotow stawnych
mezow” Plutarcha i ,, Zywotéw cezaréw” Swetoniusza petni biografia wazna funkcje w
kulturze. Stanowi Zrédlo wiedzy o przeszlosci, ukazuje role jednostek w dziejach
historii, wzory kultury i warto$ci obecnych w danej zbiorowos$ci; pozostaje takze
zrédtem dostepu i refleksji nad twdrcza osobowoscia, a takze pozwala na poszukiwanie
odpowiedzi nad pytanie o rolg splotow wydarzeh w osigganiu zamierzonych przez

- L 105
cztowieka celow zyciowych™ .

% Por. A. Catek, Biografia naukowa..., s. 143.

1% 1bidem.
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102 ¥ Guzek, Biografia w badaniach nad sztukg performance. Proponowane zakresy tematyczne i metody,
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1.2. Biografia w naukach spolecznych

Opowiesci o zyciu, jak juz wspominatam, moga by¢ traktowane w szerszej
perspektywie, a to, czego bedzie poszukiwal(a) tam badacz/badaczka, co dostrzeze w
biografii zdaje si¢ zaleze¢ od jego/jej wiedzy, podejScia do traktowania opowiesci o
zyciu oraz kompetencji, a takze naturalnej ciekawosci badawczej. W rozdziale tym
ukazatam funkcjonowanie biografii w naukach spotecznych, skupiajac si¢ na jej statusie
w kontekscie nauki o poznaniu oraz walorach, ktore posiada jako zrodlo wiedzy o
cztowieku. Przedstawitam takze metode biograficzng, obecnie szeroko wykorzystywang
w naukach spofecznych; status odnoszacy si¢ do zatozen filozoficznych jaki obecnie
posiada biografia, a takze poszczegdlne wymiary jakie odnalezé mozna w wiekszosci
biografii 1 autobiografii. Inaczej jednak anizeli w naukach humanistycznych, zawieraja
si¢ one nie w strukturze tekstu, ale jego tresci. Owe wymiary stajg si¢ kluczowe w
obcowaniu z biografig 1 w procesie jej odczytywania, biorgc pod uwage zaréwno jej
funkcje informacyjng jak i mozliwosci badania. Stajg si¢ one bowiem zrodlem poznania

cztowieka 1 jego rzeczywistosci.

1.2.1. Metoda biograficzna — powstanie i implikacje

Juz w XIX wieku stosowano materiaty zréodtowe do oddania realiow
rzeczywistosci. Przyktad moze stanowi¢ fakt, iz w dziele dotyczacym rewolucji
francuskiej znalazty si¢ relacje $wiadkow bioragcych bezposredni udzial w
wydarzeniach. Rowniez antropologowie pracujacy w terenie pozyskiwali 1 zbierali
opowiesci od interesujacych ich osob, a psychologia zwrdcila si¢ ku stosowaniu metod
introspekcyjnych*®.

Powigzan biografii z spoleczenstwem nalezy doszukiwaé si¢ u poczatkow
zaistnienia spojrzenia na przebieg ludzkiego zycia jako na zasdb poznawczy w naukach
spotecznych, ktore dokonato si¢ w XX wieku. Spojrzeniem takim charakteryzowala sig¢
Szkota Chicago, z ktorej niewatpliwie najwazniejszym dzietem z tego zakresu byta
pieciotomowa monografia W. Thomasa oraz F. Znanieckiego, w ktorej autorzy

analizowali dokumenty biograficzne. Byly nimi zaréwno listy, autobiografie,

106 3. Wiodarek, M. Zidtkowski, Teoretyczny i empiryczny status metody biograficznej, [w:] Metoda
biograficzna w socjologii, (red.) J. Wiodarek, M. Zidtkowski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa-Poznan 1990, s. 3.
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dokumenty urzgdowe, raporty czy artykuly prasowe. F. Znaniecki m.in. kupowatl listy
polskich emigrantow. Projekt ten pozwolil na scharakteryzowanie polskiej wsi w
szerszym zakresie anizeli odwolujac si¢ tylko do wydarzen z zycia polskiego chtopa na
emigracji. Juz w tym pierwszym opracowaniu autorzy wskazali na znaczenie jakie dla
teorii spolecznej 1 rozwigzan jej probleméw maja kulturowe elementy zycia
spofecznego ujawniajace si¢ podczas analizy materiatu oraz cechy charakterystyczne
czfonkéw badanych grup spolecznychlm, Ow projekt W. Thomasa i F. Znanieckiego,
wykorzystujacy po raz pierwszy dane pochodzace z materialow autobiograficznych 1
jego rezultaty przyczynily si¢ do znacznego rozwoju polskiej socjologii jak rowniez, co
wazniejsze, zapoczatkowaly pewne mys$lenie o ludzkim zyciu 1 mozliwos$ciach, jakie
stwarza jego analiza. Ten znaczny wklad w rozwoj badan socjologicznych zawierat
traktowanie socjologii jako nauki badajacej rzeczywisto$¢ spoteczng poprzez potaczenie
empirii z interpretacja teoretyczng ,,w celu budowania teorii wyjaéniajqcych”lOB. Nieco
pozniej, bo w 1930 roku zastosowat ja Clifford R. Shaw w badaniu przebiegow zycia
miodocianych przestqpcc')wlog. Jego praca pt.,, The Jack Roller. A Deliquent Boy’s Own

StOl’y 1110

zawiera autobiografi¢ napisang przez przestepce na prosbe¢ badacza, ktorg
poddatl on podzniej analizie. Roéwnoczesnie waznym zjawiskiem staty si¢ konkursy
pamietnikarskie zainicjowane przez F. Znanieckiego w Poznaniu'*. Zalozyt on bowiem
szkote metody w Polsce, a jego uczniami stali si¢ m.in. Jozef Chalasinski 1 Jan
Szczepanski'*? oraz Stanistaw Kowalski, polski pedagog i socjolog, ktéry podejmowat
w swoich badaniach tematyke podobng do C.R. Shawa analizujagc autobiografie
przeste;pcéwll3.

Opisane tutaj wykorzystanie dokumentéw osobistych do badan dato poczatek
istnieniu ,,metodzie biograficznej” w naukach spotecznych. Czynnoscia, jaka podjeto
wowczas pierwszych dwoch badaczy byla wowcezas ,,indukcja analityczna” tekstow.
Nie nazywali jeszcze wlasnych analiz ,,metoda biograficzng”, podjete dzialania za$

motywowali nie metodologicznie, a teoretycznie, traktujac biografi¢ jako calosciowa

figure, mogaca by¢ analizowang. Ich praca miala laczy¢ bezzalozeniowa wobec teorii

07 K. Kazmierska, Rozdzial 1 — Wprowadzenie, [w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia
{gécsto’w, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow 2012, 5.20-21.
Ibidem.
109 3, Wiodarek, M. Zidtkowski, Teoretyczny i empiryczny status..., s 3.
119 7oh. C.R. Shaw, The Jack Roller. A Deliquent Boy’s Own Story, The University of Chicago Press,
Chicago, 1966.
11 3. Wiodarek, M. Zidtkowski, Teoretyczny i empiryczny status..., s 3.
2 |bidem.
13 K Kazmierska, Rozdzial I — Wprowadzenie..., s.27.
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praktyke badawcza rozwijang wowczas w Stanach Zjednoczonych z socjologia i
psychologia spoteczng. W proponowanej przez F. Znanieckiego socjologii obecny byt
roOwniez rozwijany wowczas przez niego niemiecki kulturalizm. W propozycji tej
dokonali wigc oni zlaczenia uznania obecnosci czlowieka w obiektywnym $wiecie
zewnetrznym (co zaklada psychologia spoleczna) z subiektywnym glosem samych
jednostek ze szczegdlnym uwzglednieniem dotarcia do ich $wiata wartosci 1 znaczen.
Tak pojeta biografia zawieratla wigc zardwno perspektywe psychologiczng jak 1
socjologiczng. Praca ta ukazywala réwniez empiryczng indukcje zastosowang do
analizy materiatow, w ktorej na podstawie pojedynczych przypadkow mozliwe jest
odtworzenie struktury caloSci. Zawierala ona wigc subiektywng perspektywe
obejmujaca operowanie kategoriami wiasciwymi dla rozumienia pojedynczych osob.
Recepcja owych dokonan pojawita si¢ w dwodch, co wazne, przeciwnie rozwijajacych
si¢ kierunkach socjologii, nazywanych poszczeg6lnymi ,,szkolami”. Obie nadaly jej
status klasyki. Pierwsza dokonata serii ateoretycznych badan empirycznych, stosujac
indukcje empiryczng, a nie analityczng, druga zas przejeta dzieto w calosci, wpisujac je
W socjologiczny paradygmat interpretatywny. Mimo tego oraz zarzutow, ktore pojawily
si¢ w plaszczyznie metodologicznej, a ktore dotyczyly legalnego istnienia narzedzi za
pomoca ktorych F. Znaniecki 1 W. Thomas dokonali swej analizy oraz krytycznego
glosu wobec makrospolecznej rzeczywistosci biografii, ktory wysungt m.in. Herbert
Blumer. Dzieto spowodowato dyskusje o teorii biografii oraz metodzie jakg wobec niej
mozna i nalezy przyja¢. W nastepstwie przyjete przez badaczy rozumienie biografii jako
catosciowego konstruktu stracito swoéj sens i rozpoczeta si¢ dyskusja trwajaca po dzis
dzien, w ktorej teoretycy metodologii oraz badacze probuja okresli¢ to, czym dla nauki
biografia jest i jakie wynikaja z tego konsekwencje™* oraz jak nalezy ja badaé¢. Mimo,
iz praca F. Znanieckiego 1 W. Thomasa nie byla ugruntowana metodologicznie, jako
praca socjologiczna, wykorzystujaca jako pierwsza materialy autobiograficzne, stata si¢
pierwowzorem dla rozwoju polskiej socjologii korzystajacej z dokumentow

autobiograficznych oraz metod, jakie mozna wobec nich zastosowaé. Pokazata tez, iz

YA, Giza, Biografia jako fakt empiryczny i jako kategoria teoretyczna, [w:] Metoda biograficzna w
socjologii, (red.) J. Wtodarek, M. Ziotkowski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan
1990, s. 41-45.
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mozliwe jest scalenie empirii z konstruktami teoretycznymi by budowac¢ zadowalajace
teorie wyjasniajace zjawiska spoteczne™™.

Inspiracja dokonaniami F. Znanieckiego i W. Thomasa na gruncie badan
biograficznych trwa nadal, cho¢ od wydania ,, Chiopa polskiego w Europie i Ameryce”
minglo juz ponad sto lat. Glowne zalozenia przyswiecajace pracy pionieréw metody
nadal widoczne sg po czeSci w wielu podejsciach do badania, opisu i interpretacji
biografii, cho¢ kazde z nich jest rozne 1 zwraca uwage na inne aspekty wylaniajace si¢ z
biografii, na odmienne jej osadzenie. To wtasnie z ich dorobku 1 powstalej w ten sposob
dyskusji wyrastajg dzisiejsze, tak liczne podejscia i modele metodologiczne. Przez lata
powstato w socjologii wiele propozycji do badania biografii bedacych niejako
readaptacjami propozycji dzieta powstalego w Szkole Chicagowskiej. Dzi§ w literaturze
przedmiotu mozna odnalezé wiele stanowisk teoretyczno-metodologicznych
wysuwajacych kompletne propozycje badawcze, jakie mozna z powodzeniem stosowac
w badaniach biograficznych. Wyr6zni¢ tu nalezy m.in. zaproponowang przez Daniela
Bertaux’a analize¢ pojedynczych przypadk()wm, metode historii zycia Isabele Bertaux-
Wiame"’, biograficzno-narracyjna metode interpretacyjna Toma Wengrafa™® i
propozycje analizy biograficznej ugruntowanej empirycznie w wywiadzie
autobiograficznym Fritza Schiitza®™® czy kulturologiczna analize biografii Antoniny
Kioskowskiejlzo. Dazy sie dzi§ takze do analiz materialdw autobiograficznych,
najczegsciej transkrypceji przeprowadzanych autobiograficznych wywiadoéw narracyjnych
1 to wilasnie nurt badan danych autobiograficznych pozostaje najbardziej rozwiniety w

analizach zycia podejmowanych przez 6wczesnych badaczy biograficznych. Badania te,

Y5 7. Szczepanski, Dzielo W.I. Thomasa i F. Znanieckiego w rozwoju socjologii, [w:] Chiop polski w
Europie i Ameryce t.1., W. Thomas, F. Znaniecki, przet. Maryla Metelska, Ludowa Spotdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1976, s. 36.

116" 7ob. D. Bertaux, Analiza pojedynczych przypadkéw (au cas par cas), [w:] Metoda biograficzna w
socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. KaZzmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 309-
334.

17 7ob. 1. Bertaux-Wiame, Metoda historii zycia (life history) w badaniach nad migracjg wewnetrzng,
[w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo
,NOMOS”, Krakow 2012, s. 335-350.

118 7ob. T. Wengraf, Interpretacja historii Zyciowych, sytuacji Zyciowych i doswiadczer osobistych:
biograficzno-narracyjna metoda interpretacyjna (BNIM-Biographic-Narrative Interpretative Method),
[w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo
,NOMOS”, Krakow 2012, s. 351-364.

119 Zob. F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie...[wW:] Metoda biograficzna w
socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 141-
278.

120 7oh. A. Ktoskowska, Kulturologiczna analiza biograficzna, [w:] Metoda biograficzna w socjologii,
(red.) J. Wiodarek, M. Zidtkowski, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1990, s. 171-
195.
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w ramach nauk spotecznych podejmuje si¢ najczgsciej w stosunku do jednostek
niewybitnych, ktoérych przebieg zycia moze jednak staé si¢ ,typowy” dla pewnej
spofecznosci'?!, co moze doprowadzi¢ w procesie badania i analizy do wytworzenia
teorii wyjasniajacych, obejmujacych cata grupe.

Biografia nigdy nie pozostaje tylko i wylacznie wyrwang z kontekstow
opowiescig o indywidualnym zyciu wyizolowanej jednostki na ktore mozna, i trzeba
spoglada¢ z perspektywy mikro. A nawet gdyby tak chciano, nauki spoteczne oraz
humanistyczne nie przyjetyby tylko 1 wylacznie takiego ogladu zjawiska biografii. Dla
nich jest ono bowiem wielowymiarowym, wielowatkowym konstruktem, obejmujacym
zarowno sfere indywidualnych wydarzen 1 przezy¢, jak rowniez sytuacji dziejacych si¢
tam, gdzie procesy indywidualne spotykaja si¢ z procesami spotecznymi. Jest to
wyraznie akcentowane we wspdtczesnych podejsciach do ujmowania ludzkiego zycia 1

tworzonych od lat propozycjach badan.

1.2.2. Poznawczy status biografii

Ukazujac problem istnienia biografii jako materialu zroédlowego przyznac trzeba,
iz termin ,,metoda biograficzna” zawiera w sobie dwuznaczno$¢. Mozna rozumie¢ go
dwojako. Okresla on de facto materialy biograficzne (w tym takze ich wczes$niejsze
gromadzenie), w ktorych zakres wchodzi¢ moga spisane wywiady, notatki, dokumenty
osobiste, itd., jak rowniez odnosi si¢ do zbioru technik — czynnos$ci, jakie badacz
podejmuje (najczesciej z wykorzystaniem zaproponowanych w literaturze przedmiotu
podejs¢ badawczych, pewnych koncepcji/teorii) podczas analizy oraz sposobu
interpretacji pozyskanych wczesniej materialow. Ten podwojny status metody
biograficznej wydaje si¢ kluczowy dla zrozumienia jej istoty 22, Teoria biografii stala
si¢ jednocze$nie jej metoda, dlatego tez koncepcje objasniajace biograficzne procesy i
zmiany stanowig zbidor mozliwosci ukazywania biografii, ,,pracujac” na konkretnych
biograficznych materiatach.

Spor o wymiar biografii wydaje si¢ rozgrywaé na polu epistemologicznym, a

123

wiec dotyczacym poznania naukowego =", W dyferencji tej jednak istnieje powszechna

2l Np. D. Bertaux, |. Bertaux-Wiame, Opowiesci o zyciu w rzemiosle piekarskim, [w:] Metoda
biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow
2012, s. 741-759.

122 A Giza, Biografia jako fakt empiryczny..., s. 40.

123 O samej epistemologii wiecej napisatam w rozdziale metodologicznym niniejszej dysertacji.
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zgoda co do tego, iz biografia jest faktem w sensie ontologicznym'®, a materialy
stuzace do badan maja status ekspresji czlowieka, a wiec podmiotu spolecznej
rzeczywisto$ci. Wilasnie takie zalozenie lezy u podstaw zaklasyfikowania samej
biografii 1 materialdw biograficznych jako zrédla wiedzy o jednostce, i $wiecie
spotecznym w jakim egzystuje, na co powotujg si¢ zwolennicy badan biograficznych.
Ich przeciwnicy natomiast, ze wzgledu na cechy danych odrzucajag mozliwos$¢ istnienia

materiatow biograficznych 1 biografii jako ,,faktu naukowego”125

, a takze spolecznego,
mogacego zosta¢ poddanemu naukowej analizie. Najczgstszym zarzutem wydaje sie
by¢ tu brak reprezentatywnosci, indywidualnos¢ i subiektywizm osoby, ktorej biografia
jest analizowana, a wigc ,,aktora”, jak 1 samego badacza.

Swoja dysertacje oparlam na uznaniu na poziomie epistemologicznym, iz
biografia stanowi fakt ontologiczny, a przejawy jej istnienia, jakimi sg materiaty
biograficzne stanowig wyraz ekspresji podmiotu jakim jest czlowiek zanurzony w
spotecznej rzeczywisto$ci. Takie bowiem zalozenie przyjmuje socjologia, w
szczegblnosci socjologia interpretatywna, w ktorej mozliwe jest badanie biografii jako
opowiesci o zyciu, gdzie moze istnie¢ ona jako prezentacja w formie narracji zaro6wno
moéwionej jak i pisanej. Podejscie to zdaje si¢ najczesciej korzysta¢ z materiatdw o
charakterze autobiograficznym 1 szeroko rozwingto badanie Zycia poprzez analizg
opowiesci autobiograficznych. W Europie czesto wykorzystywang procedurg
pozyskiwania danych biograficznych stata si¢ metoda autobiograficznego wywiadu
narracyjnego, gdzie podczas wywiadu badacz/badaczka prosi narratora by opowiedziat
mu o wlasnym zyciu, wystuchuje go uwaznie nie przerywajac, a po skonczonej,
glownej fazie opowiesci dopytuje o te watki, ktore wydaja sie by¢ ciekawe lub ktore dla
zrozumienia historii wymagaja pozyskania wigkszej ilosci informacji, a ktorych narrator

samodzielnie nie rozwinat?®

. Jednak, jak wcze$niej wspominalam, oprocz wywiadow
autobiograficznych material badawczy moga stanowi¢ rowniez listy, pamigtniki,
dzienniki czy zapiski wspomnien.

Pomimo, iz powszechne rozumienie terminu sklania do uznania, iz tres$¢
biografii skupia si¢ na przebiegu losow jednostki, jej dziatan, wyborow oraz
podejmowanych r6l, rozumienie biografii wywodzace si¢ ze Szkoty Chicago, ktore

zdecydowalam si¢ obra¢ w pracy, odnosi si¢ do szeregu procesOw majacych miejsce na

1240 zatozeniach ontologicznych obecnych i koniecznych w naukach spotecznych wspominam w
rozdziale metodologicznym owej dysertacji.

125 A Giza, Biografia jako fakt empiryczny..., s. 40.

2% Por. F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 228-245.
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kilku poziomach zycia czlowieka. Takie pojmowanie opowiesci o zyciu ukazuje jej
potencjat, stwarza mozliwosci badawczego zaangazowania na ro6znych polach,
pozyskiwania réznorodnej wiedzy pochodzacej z poszczegdlnych ,plaszczyzn” zycia
osoby i mozliwos$ci ukazywania przebiegu zycia poprzez swoiste jej przestrzenie.

Jak zaznacza D. Bertaux kazda biograficzna opowie$¢ rOwnocze$nie zawiera W
sobie trzy poziomy zjawisk. Pierwszy to poziom osoby, jej socjalizacja, wiedza
kulturowa, doswiadczenia, plany, sposoby dzialania, to, co dotyczy jednostki
bezposrednio. Drugim sg jej relacje z innymi oraz rodzing. Znajduja si¢ tutaj jej
interakcje i ich doswiadczenie, najczgsciej sg to relacje z osobami bliskimi oraz
wspotpracownikami. Trzecim natomiast jest poziom stosunkow spoteczno-
strukturalnych w jakich jednostka pozostaje, ktore tworza jej $wiat zewngtrzny,
definiujgc role w jakie wchodzi, stwarzajagc normy i oczekiwania wzgledem jej
zachowan, formujgc spoleczng logike dziatania, czy umiejscawiajgc jednostke w
fenomenach kultury zawierajacych w sobie wspolnotowe znaczenia i wartosci'?’. Jest to
najbardziej ogdlny wymiar zjawisk. Historie o zyciu muszg nawigzywac do okreslonych
rzeczywisto$ci i struktur wydarzen spotecznych, kazda bowiem biografia konstytuuje
si¢ w jakiej§ przestrzeni spofecznej, nie moze trwac i rozwijac¢ si¢ bez niej, dlatego
wlasnie kazda jedna narracja, mowiona czy tez pisana nosi $lady cech spotecznej
rzeczywistoéci i jej procesow’?, ktore staja dla jednostkowej biografii punktem
odniesienia. Podobnie biografia osoby publicznej staje si¢ punktem odniesienia dla
procesdOw spotecznych, jednakze czes$ciej moze rdéwniez owe procesy sama inicjowac.
Ta zalezno$¢ wydaje mi si¢ oczywista. Owe poziomy zjawisk powigzane s3 z
wymiarami, jakie mozna odnalezé w biografiach — indywidualnym, spotecznym i
kulturowym.

Kazda opowie$¢ autobiograficzna (i biograficzna) bedzie zawierala
charakterystyczne dla niej watki i sploty wydarzen, jakie mozliwe sg do zaistnienia w
danej kulturze o ktérych wspominam w cz¢sci metodologicznej niniejszej rozprawy. W
opracowaniach dotyczacych badan biograficznych odnajdujemy wykorzystanie

130

omawianej tu metody w badaniach nad przebiegami kariery*®, choroby'®, a nawet jej

zastosowanie w kryminologii*®".

27D, Bertaux, Analiza pojedynczych przypadkéw... s. 312.

128 por. F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 174.

129 por, Np. D. Dobrowolska, Wykorzystywanie autobiografii w socjologicznych badaniach nad pracq,
[w:] Metoda biograficzna w socjologii, (red.) J. Wtodarek, M. Zidtkowski, Panstwowe Wydawnictwo
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Na poznawczy status biografii uwage zawraca w swoich rozwazaniach takze

Mirostawa Nowak-Dziemianowicz, piszac, iz

»Jednostkowa biografia jest wigc z jednej strony zapisem indywidualnego biegu
zycia, z drugiej za$ strony (...) skupiaja si¢ w niej spoteczne mozliwosci i bariery (...)
normy i reguly tadu spotecznego (...) w indywidualnej, jednostkowej biografii znajdziemy
takze zapis sposobOw strategii radzenia sobie z barierami, na jakie dzialajacy (...) cztowiek
napotyka (...), jakim musi sprostaé. (...) Z tego punktu widzenia biografia jest podwojnie
bogata w wiedzg: dowiadujemy si¢ z niej czego$ o jednostce (...), jak i o kontekscie
spoteczno-kulturowym, w jakim ona zyje. Ma biografia takze wymiar historyczny — wszakze
to my, uczestnicy codziennych zdarzen jesteSmy (...) $wiadkami historycznych przemian,
wydarzen, ktore czesto staja sie przedmiotem analiz i opracowan historycznych*®.

Biografia odpowiada (...) na pytanie o to, jak w sytuacji ryzyka, niespojnej i
niecigglej wspotczesnosci, w czasie roznicowania si¢ kultur radzi sobie jednostka, jak
orientuje sie w tak ztozonym spoleczenstwie.(...)"*

Biografia poprzez zwigzang z nig interpretacje pozwala dostrzec zasady tworzenia
si¢ struktur lezacych u podstaw dziatania.(...) (...) umozliwia takze wzglad w to, co
nazywane bywa kompetencjami biograficznymi. Kompetencje te pokazujg w jaki sposob

cztowiek buduje swoja orientacje, w jaki sposob dziata (...)"*,

Ponadto perspektywa biograficzna pozwala na zrozumienie rozdzwigku
pomiedzy oczekiwaniami (zarowno jednostki, jak i spoleczenstwa), a dzialaniami
cztowieka. Pozwala na zrozumienie dlaczego w sytuacji, gdy czlowiek posiada zasoby 1

mozliwosci, nie realizuje wlasnych zamierzen, nie podejmuje logicznych w tej

Naukowe, Warszawa-Poznan 1990, s. 229-240; F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana
empirycznie..., 3.141-228.

130 po, Np. W. Fischer, Niedomagania ciata, biografia, cielesnos¢ spoleczna, [w:] Metoda biograficzna
w socjologii, (red.)). Wiodarek, M. Zidtkowski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan
1990, s. 341-356 ; A.L. Strauss [i in.], Social organization of medical work, University of Chicago Press,
Chicago 1985; G. Riemann, F. Schiitze, ,, Trajektoria” jako podstawowa koncepcja teoretyczna w
analizach cierpienia i bezladnych proceséw spotecznych, [w:] Metoda biograficzna w socjologii.
Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow 2012, s. 389-412.

31 por, Np. Ch.F. Frazier, Znaczenie dokumentéw osobistych biografii dla teorii i praktyki badawczej
kryminologii, [w:] Metoda biograficzna w socjologii, (red.) J. Wlodarek, M. Zidtkowski, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1990, s. 253-266; C.R. Shaw, The Jack Roller...; M.
Kotowska, Charakterystyka czlonka zorganizowanej grupy przestgpczej z punktu widzenia kryminologii
humanistycznej, ,,Archiwum Kryminologii”, Instytut Nauk Prawnych PAN, Zaktad Kryminologii, t. 35,
2013; Pobrano z: https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=63189 [dostep: 11.08.2024].

32 M. Nowak-Dziemianowicz, Podmiot w narracjach. Narracja, autobiografia, tozsamosé, ,JForum
Oswiatowe” t. 20, 2008, numer specjalny: ,,Studia z posthumanistycznej filozofii podmiotu”, s. 182.

133 Marotzki, 1999 za: M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach. Jednostka i wspélnota
w procesie poszukiwania tozsamosci, \Wydawnictwo Naukowe Dolno$laskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw
2016, s.85.

134 M. Nowak-Dziemianowicz, Podmiot w narracjach.... s. 182-184.
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perspektywie dziatan. Metoda biograficzna nie poszukuje zrodel i przyczyn takiego
stanu rzeczy, nie koncentruje si¢ na ich wskazaniu. Badaczy tych interesuje raczej w
jaki sposob do tego dochodzi. Poszukiwanie odpowiedzi na to pytanie jednak nie
ogranicza si¢ do zdiagnozowania typowych okoliczno$ci mogacych by¢ uwazanymi za
trudne (choroba, wystepujaca w rodzinie dysfunkcja), a poszukuje ich w cato§ciowym,
procesualnie pojmowanym zyciu czlowieka. Biografia pozwala na odkrycie
subiektywnych elementow istniejacych w zyciu cztowieka, takich jak dazenia, postawy
czy motywacje. Odkrywa sposoby radzenia sobie, pozwala na odtworzenie zyciowych
zdarzen, stwarza mozliwosci dokonania opisu relacji czlowieka ze Srodowiskiem w
jakim zyje'®.

Te, ukazane tu 1 mozliwe do odkrycia, poznawcze walory biografii ujat
Mieczystaw Malewski w swej propozycji czterech typow biografii, z ktorych kazdy
ukazuje to, co staje si¢ istotg biografii, co ja konstytuuje. Wyrdznia on zycie rozumiane
jako pasmo sukcesow; zycie jako cierpienie; zycie jako walke; oraz zycie jako
obowigzek. Pierwszy typ zaklada, iz sensem i celem zycia jest osigganie sukcesu
rozumianego jako wpisujacy si¢ w kulture konsumpcji i przynalezny jej system
askjonormatywny 1 to, co si¢ z tym wigze — status oraz pozycja spoleczna, prestiz,
posiadanie dob materialnych i mozliwo$¢ konsumpcji. W drugi typ biografii wpisuje si¢
doswiadczenie cierpienia wynikajace z réznic pomig¢dzy indywidualng tozsamoscig i
warto$ciami oraz dazeniami, a spolecznymi mozliwosciami egzystencji w danym
miejscu 1 czasie. Trzeci typ charakteryzuje si¢ checig przezwyciezenia ograniczen i
przymusow, jakie wystepuja w przestrzeni wlasnej autonomii, a ktore jednostka
odczuwa jako zniewalajace. Dzialanie takie moze stanowi¢ podstaw¢ do emancypacji
wlasnej biografii 1 przywrocenia autonomii wlasnych wyboréw. Ostatni typ
proponowanej klasyfikacji zwigzany jest z realizacja spolecznie wyznaczanych i
oczekiwanych wzorcow zycia, norm i zachowan. Jest to biografia ,,dostosowywania
si¢”, w ktorej jednostka pomimo odczuwania przymusu i pozornej tylko wolnosci dazy
do wypelienia oczekiwanych od niej spolecznych r6l, norm oraz systemow
aksjonormatywnych®*®.

Ponizej postaralam si¢ zarysowaé kilka najwazniejszych 1 najczescie]

wyrdznianych przez badaczy/badaczki wymiaréw, jakie moze zawiera¢ biografia.

135 M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach..., s. 82-83.
3¢ M. Malewski, Przymus i wolnosé¢ w edukacji dorostych, ,Terazniejszosé — Czlowiek —Edukacja:
kwartalnik mysli spoteczno-pedagogicznej ” 2002 , nr 1(17), s. 39-53.
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Wymiary te odpowiadaja aspektom, ktore moga sta¢ si¢ rownoleglymi w odtwarzaniu
przebiegu ludzkiego zycia, jakiego$ jego fragmentu badz wystepujacego w nim watku,

nadajac swoistg perspektywe ,,spojrzenia” na zycie w procesie badawczym.

1.2.3. Indywidualny wymiar biografii

Zasadniczo analizy biograficzne sg przeprowadzone w wymiarach znajdujacych
si¢ na pewnym kontinuum. Badaczy/badaczki interesuje zarowno egzystencja jednostki
jako indywidualnej, niepowtarzalnej jednosci oraz jej rzeczywistosci, jak rowniez
pojawiajace si¢ w zyciu cztowieka procesy spoteczne. Kontinuum to przebiega wigc od
tego, co w tej opowiesci bardzo subiektywne, wlasciwe tylko danej osobie, a nawet
osobliwe, do wielkich dyskurséw spotecznych, obejmujacych cate grupy. Moga to by¢
spotecznosci lokalne, regionalne czy narodowe, co wida¢ na przyktadzie badan
obejmujacych np. transformacje ustrojowa w Polsce®’. Tak naprawd¢ od
badacza/badaczki zalezy ktore miejsce, ktory punkt potozony na tym kontinuum bedzie
dla niego/niej interesujacy, ktorym zechce si¢ zaja¢, ktory odkry¢ i ukaza¢ w badaniach,
na co zorientuje swoja analize¢ — czy bedzie to skrupulatne sledzenie losow jednostki czy
celem stanie si¢ dotarcie do dyskurs()w138 w ktore byla lub jest zanurzona; wydarzen, w
ktorych brata udziat lub byla ich organizatorem, itp. Cz¢sto jednak efekty pracy
badawczej zawieraja oba wspomniane tutaj wymiary. Wlaczaja one perspektywe
jednostkowg do procesu odczytywania wielkich narracji spotecznych i1 cho¢ jest ona
subiektywna, rzuca nowe $wiatlo na poznawanie rzeczywisto$ci spotecznej. W
literaturze przedmiotu takze znajduje si¢ spojrzenie faczace oba wymiary.

W wymiarze indywidualnym dla badaczy biograficznych najbardziej
interesujaca pozostaje tozsamo$¢. Metoda biograficzna pozwala bowiem na docieranie
do okreslenia czlowieka w aspekcie jego rozumienia i ksztattowania samego siebie. Co
jednak wazne 1 zarazem wyrozniajagce, w tym nurcie badan tozsamos$¢ jest rozumiana
nie jako statyczna, ale procesualna, podlegajaca przemianom. W koncepcji rozwoju
tozsamosci, ktora zaprezentowat Anselm L. Strauss centralng wydaje si¢ by¢ ,,istota”

osoby, ktéra kazdy z nas jest. Zmiany jakie zachodza w ludziach dokonuja sie¢

37 Np. P. Rudnicki, Oblicza buntu w biografiach kontestatoréw. Refleksyjnosé — Wyzwalajgce uczenie sie
— Zmiana, Wydawnictwo Naukowe Dolnos$laskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2009.

138 Dyskurs” rozumiem w rozprawie jako pojecie odnoszace si¢ do tworzenia wiedzy, w mysl jego
pojmowania przez Focaulta; Por. M. Foucalt, Archeologia wiedzy, przet. Andrzej Siemek, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977, s. 27-65.
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nieustannie, w przebiegu naszego zycia znajdujemy si¢ tez na réznych etapach $ciezki
jego rozwoju. Pomimo tych przemian, réoznych doswiadczen i etapu zaawansowania
rozwojowego na owej ,Sciezce zycia” istota naszej osoby pozostaje niezmieniona,
jestesmy istotowo tymi samymi ludzmi, mimo iz w naszym zyciu zachodza zmiany. To
wlasnie kategoria istoty osoby, a nie r6l spotecznych, wieku, plci, zaleznosci od innych
ludzi i innych kategorii, ktore mozna by tu wskaza¢, wyrdznia koncepcje tozsamosci.
Dokonujace si¢ zmiany moga zosta¢ zapoczatkowane zardwno przez nas samych jak 1
przez zewngtrzne obiekty — instytucje lub innych ludzi znajdujacych si¢ w $wiecie
nasze] egzystencji 1 relacje z nimi. Czlowiek wobec zachodzacych zmian w jego
rozwoju odnosi si¢ do nich 1 w nich orientuje gdyz zawsze bowiem jest przemian tych

roe 1
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. Moze si¢ rowniez sytuowa¢ wobec nich w swoim rozumieniu wlasnego
zycia, o czym napisze pozniej. A.L. Strauss wskazuje na kilka wydarzen, ktore moga
spowodowac, 1z czlowiek bedzie okreslat siebie jako kto$ inny niz ten, ktorym byt
przedtem lub do tej pory. Najwazniejszym z nich wydaje si¢ by¢ moment krytyczny
znajdujacy si¢ na liscie ,,punktéw zwrotnych”, ktére doprowadzajg do zmiany. Nie
zawsze bowiem zmiany te s3 rozwojowe W znaczeniu pojawienia si¢ u czlowieka
przyrostu wiedzy, umiejetnosci lub nowych mozliwosci, ktére uwaza on za dobre dla
siebie™.

Tak rozumiany rozwdj jest wigc ciggiem nast¢pujacych transformacji w zyciu
jednostki. Co wigcej, metoda biograficzna pokazuje, iz tak rozumiany rozwdj
tozsamosci mozna bada¢, mozna go odkrywaé, mozna wreszcie go odtworzy¢ w
sekwencji w jakiej przebiegaty owe zmiany w zyciu jednostki wraz z tym, jakie
znaczenie im nadawala, je$li mamy do czynienia z opowiescig autobiograficzng.
Zmiany te s3 mozliwe do odkrycia w procesach biograficznych, do ukazania ktérych
czesto dazy badacz/badaczka analizujacy(a) zebrany materiat.

Wskazana powyzej orientacja oraz indywidualna $wiadomo$¢é sprawia, iz
cztowiek nie jest wobec zachodzacych przemian bezradny, na co wskazata w swych
pracach M. Nowak-Dziemianowicz. Moze on ksztaltowa¢ swojg tozsamo$¢, moze
dazy¢ do tego, by nastapily okreslone, upragnione przez niego przeksztalcenia. Nawet

wtedy, gdy pozostaja one zapoczatkowane przez zewnetrzne czynniki lub prowadza do

strat, moze podja¢ dzialanie ,naprawcze”, zmierzajace do przywrdcenia tadu lub

139 por. A.L. Strauss, Transformacje tozsamosci, [w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia
tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 529-532.
% Ibidem, s. 532-537.
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zapoczatkowania innej, w jego odczuciu pozytywnej, zmiany. Przede wszystkim takiej,
ktora moze interpretowaé on jako dobrag. Owa prace nad wlasnym rozwojem i
zachodzagcymi w nim przemianami ukazuje koncepcja pracy biograficznej A.L.
Straussa.

Ponadto, tozsamo$¢ ta moze by¢ opisywana za pomocg koncepcji, jakie
proponuje np. F. Schiitze. W wymiarze indywidualnym badacz obcuje wigc z
indywidualnym przebiegiem zycia. Przebiegi te nie maja nieskonczenie wiele

r 141
WZOrow .

1.2.4. Spoleczny wymiar biografii

O spotecznym wymiarze biografii, a wigc o spojrzeniu na biografie jako na
reprezentacje¢ spotecznych przemian 1 narracji pisalam juz w poprzednich
podrozdziatach tej rozprawy, teraz jednak chcialabym wspomnie¢ o ,praktycznym”
ujawnianiu si¢ tych kontekstow w opowiesci autobiograficznej i znaczeniu jakie wynika
z tego dla badan biograficznych.

Jak wskazuje D. Bertaux, prawie kazda opowie$¢ o zyciu zawiera W sobie
spoteczne procesy i konteksty. Niemal wszystkie moga by¢ rowniez analizowane z
intencja ich odnalezienia, cho¢ czesto w opowiesciach zorientowanych na ,,ja”” beda to
nieliczne zdania dotyczace grup, aspektow s$rodowiska czy tez mechanizméw
spolecznych i przemian, rowniez tych wielkich spoteczno-gospodarczo-politycznych'#.
D. Bertaux wskazuje na rolg wyobrazni w procesie badawczym procesow spotecznych
wystepujacych w biografii. Badacz/badaczka moze utworzy¢ reprezentacje umystowsg
mogacg zawiera¢ mechanizmy, stosunki polityczne i relacyjne oraz procesy spoleczne
odzwierciedlone w biografii, ktore to stworzyly specyficzne warunki do zycia i rozwoju
cztowieka w danym czasie. Wyobraznia pozwala analizujagcemu odnies¢ si¢ do
wilasnych horyzontoéw wiedzy i rozumienia odkrytych w biografii zjawisk historyczno-
spotecznych. W takiej perspektywie intencje ,,odkrycia” danych ptynacych z biografii
nie zawieraja si¢ tylko w subiektywnym doswiadczeniu, indywidualnym odbiorze,
psychicznym i wewnetrznym zyciu podmiotu, jego ,,0sobistej filozofii”, a pozwalaja na

odnalezienie tego, co ,,na zewnatrz” jednostki — funkcjonowanie, logike, dynamizm

141 M. Nowak-Dziemianowicz, Podmiot w narracjach..., s. 182.
142 D, Bertaux, Analiza pojedynczych przypadkéw..., s. 326.
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spolecznych procesow ,,dziejacych sie” w jej zyciu'®®. Biografia staje sie tutaj niejako
lustrem odbijajacym rzeczywistos¢ spoleczna, wraz ze wszystkimi jej zmianami i
charakterystykami danego okresu historyczno-polityczno-gospodarczego. Chod,
zaznaczy¢ trzeba, iz owo odbicie zawsze pozostaje w pewien sposob zredukowane,
przepuszczone” przez whasne tej rzeczywisto$ci rozumienie czlowieka — narratora™,
o czym wigcej napisatam w dalszej czesci tej rozprawy. Wierze jednak, iz zarowno
wielkie przemiany spoleczne jak 1 charakterystyki poszczegdlnych srodowisk, jak
okresla je A.L. Strauss ,,§wiatow spolecznych”*®, ktore rowniez przyblizytam w dalszej
czesci dysertacji, majg szans¢ zosta¢ uchwycone, opisane 1 zrozumiane dzieki wiedzy
plynacej z biografii oraz jej analizy. Badania tego typu moga wigc przyczynia¢ si¢ do
przyrostu wiedzy o spoleczenstwie, jego rozwoju i procesach, biorgc pod uwagge bardzo
rozne perspektywy odniesien w ,,wytworzeniu” owe] wiedzy. Moze to by¢ analiza
spoteczna w perspektywie historycznej, geograficznej, politycznej, ekonomicznej,
kulturowej, filozoficznej 1 oczywiscie, co dla mnie szczeg6lnie wazne, psychologicznej
oraz pedagogicznej.

W zaproponowanym przez F. Schiitza modelu badania przebiegu ludzkiego
zycia 1 koncepcji struktur procesowych, ktorg opisatam doktadnie w kolejnym rozdziale
tej dysertacji, rowniez zaakcentowany =zostal ich spoteczny wymiar. Struktury
pojawiajgce si¢ w biografii, ktore F. Schiitze okre$la mianem spoteczno-biograficznych
odnoszg si¢ bowiem zawsze do relacji indywidualnego ,,ja” do zewnetrznie dziejacych
si¢ procesoOw, zbiorowosci, norm 1 uregulowan zycia spolecznego, przyjetych przez
grupy wzoroOw postepowania, kontaktow i interakcji z innymi czy tez zmian zyciowych.
W tym konteks$cie mowi¢ mozna o ,,podwodjnym statusie rzeczywistosci” biograficzne;.

Odnalezienie owych ,,zewngtrznych” wobec konstytuujacej si¢ biografii, (cho¢
pozostaja one jedynie pozornie zewngtrzne), procesOw spolecznych uwidacznia
funkcjonowanie dyskursow zbiorowych, wiasciwych dla okreslonych spotecznosci.
Dyskursy te zawieraja wytworzone spofecznie, najcze$ciej w oparciu o zmiany
spoteczne i ich interpretacje, narracje wspolnotowe. Najczgstszymi, najchetniej tez
badanymi za pomoca metody biograficznej sa ujawniajace si¢ w biografiach dyskursy
wojny 1 zbrodni wojennych, (zawierajace perspektywe zaréwno ofiar jak i oprawcow);

eksterminacji Zydow i szeroko rozumianego Holokaustu; sytuacji przemieszczania,

'3 1bidem, s. 325.

4 Ibidem, s. 316.

Y5 AL. Strauss, Swiaty spoleczne i spoleczerstwo, [w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia
tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow 2012, s. 474-481.
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podrézy i migracji (zard6wno przymusowych, jak i dobrowolnych), jak réwniez
dyskursy przemian ustrojowych oraz zwigzanych z nimi ruchéw spoteczno-
politycznych. Badaczami 1 badaczkami, ktérzy podejmuja trud docierania do
ogolnospolecznych przemian i zjawisk sa m.in. Ursula Apitzsch i Roswita Breckner'*®
oraz Nevél Giiltekin, Lena Inowlocki, Helma Lutz**’ badajacy zmiane spoleczna

ujawniajaca sic w biografiach i zwiazana z nia migracje; Gabriele Rosenthal'*®,

Catherine Delcroix'*®, a takze L. Inowlocki®®

, ktore ukazaly funkcjonowanie
przekazow miedzygeneracyjnych, jak rowniez D. Bertaux i I. Bertaux-Wiame™' oraz
Christina Teipen, Ulrike Nagel, Andrea Velez', ktorzy za pomoca badan
biograficznych odkrywali struktury spoleczne ukazujgce si¢ w historiach o zyciu.
Dostrzezono takze, iz dzigki zastosowaniu analizy biograficznej mozna dociera¢ nie
tylko do wzniostych spolecznych przemian i1 przeobrazen dotyczacych narodowosci,
obszernych zbiorowosci, ale takze do zjawisk zanurzonych w strukturze mikro, czesto
terytorialnych, obejmujacych najczesciej lokalne spotecznosci.

Cho¢ to tylko zaledwie kilka przyktadéw poszukiwania proceséw spotecznych o
wiekszym lub mniejszym zasiggu, perspektywa socjologiczna pokazuje, iz badanie
ludzkiego zycia nie jest jedynie wiernym opisem, odtworzeniem faktow ptyngcych z
wiedzy o przebiegu zycia danej jednostki. Biografia analizowana przez socjologa lub

badacza z intencjg poszukiwania w niej tego co spoteczne, moze da¢ zupelie odmienny

anizeli wystepujacy w powszechnej swiadomosci zbiorowej obraz danych wydarzen, co

146 7ob. U. Apitzsch, Biografie migracyjne jako miejsca przestrzeni transnarodowej, [w:] Metoda
biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow
2012, s. 603-616; R. Breckner, Podejscia poréwnawcze zorientowane na przypadki: perspektywa
biograficzna jako mozliwosé¢ i wyzwanie w badaniach migracji, [w:] Metoda biograficzna w socjologii.
Antologia tekstéw, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 617-658.

147 Zob. N. Giiltekin, L. Inowlocki, H. Lutz, Poszukiwanie i pytanie: interpretacja wywiadu
biograficznego z tureckq robotnicqg w Niemczech, [W:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia
tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow 2012, s. 659-682 .

148 Zob. G. Rosenthal, Historyczna i rodzinna sekwencja pokoler, [w:] Metoda biograficzna w socjologii.
Antologia tekstéw, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 685-700.

149 7ob. C. Delcroix, Przekaz historii rodzinnej i pamieci historycznej w obliczu niepewnosci (précarité),
[w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo
,NOMOS”, Krakow 2012, s. 701-716.

10 Z0b. L. Inowlocki, Tworzenie Lswojej zydowskosci”: konstruowanie ,,normalnosci” w rodzinach
przemieszczonych Zydéw w Niemczech, [W:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.)
K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 717-738.

51 D, Bertaux, |. Bertaux-Wiame, Opowiesci o Zyciu w rzemiosle piekarskim, [w:] Metoda biograficzna w
socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 741-
760.

152 Ch. Teipen, U. Nagel, A. Velez, Potega stosunkéw spolecznych i sila podmiotu. Studium
wschodnioniemieckich manageréw przed i po 1989 roku oraz wyjasnienie stabilnosci i niestabilnosci
NRD na podstawie teorii biografii, [w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K.
Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 761-794.
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czyni ja uzyteczng dla poszukiwania odpowiedzi na pytania o rzeczywisto$¢ spoteczna.
W tym sensie metoda biograficzna i samo istnienie biografii stwarza badaczowi
przestrzen i mozliwo$¢ dostepu do tego typu wiedzy, ktéra czasami nie funkcjonuje w
sferze publicznej, w przestrzeniach dyskursow ,,otwartych”. Biografie w tym sensie
mogg zawiera¢ jaki§ obszar wiedzy ,,zamknigtej”. Moga by¢ nimi narracje, ktore
funkcjonujag w pewnych Srodowiskach, ale nie pojawiajg si¢ w publicznym dyskursie,
do ktorych badacz moze uzyska¢ dostgp poprzez wybor orientacji badan
biograficznych. Szczegdlne znaczenie owa wilasciwo$¢ moze mie¢ podczas badania
mato znanych grup spolecznych, bardzo zamknigtych sSrodowisk, ktore
nieupubliczniang swojej dziatalnosci lub badan czynionych w krajach i miejscach, gdzie
system stara si¢ narzuci¢ ideologi¢ obywatelowi, zmusi¢ go do okreslonego myslenia o
Swiecie 1 panstwie. Wowczas, badania te stwarzajg szans¢ na odkrywanie ,,prawdy” o
tym, jaka jest rzeczywisto$¢ spoleczna dla zyjacych tam ludzi, jak ona si¢ im
przedstawia. Ponadto, badania D. Bertaux’a oraz 1. Bertaux-Wiame skupione wokot
srodowiska piekarzy i ich pracy doprowadzity do konkluzji, ktéra wydaje si¢ by¢ z tego
punktu widzenia cenna. Socjologiczne badania biograficzne mogg bowiem doprowadzi¢
do odkrycia strukturalnych wzoréw bedacych fundamentalnymi w okre§lonych
procesach spotecznych, gdy pewne elementy pojawiajg si¢ w nich regularnie i gdy
pewne fakty stajg si¢ wspoOlne dla wigkszosci badanych, nie bedac indywidualnymi,
przypisanymi im cechami (np. wlasciwosciami pracy czy przypadkowym,
jednorazowym jej zorganizowaniem). Pozwala to na skonstruowanie pewnych zalozen
socjologicznych dotyczacych spoleczno-struktualnych whasciwoscit®.

Rownie wazng jest mozliwo$¢ poznania jednostkowych, subiektywnych
doswiadczen biograficznych w odniesieniu do proceséOw i struktur spotecznych. D.
Bertaux pokazuje, iz istnieja ,,miejsca” swoistego przeciecia biografii i wydarzen w niej
zawartych oraz proceséw mikro i1 makrospotecznych nawet wtedy, gdy bierze si¢ pod
uwage tylko fakty. Poglgbiona analiza biograficzna moze odstoni¢ znaczenia tych
»przecigc”, ich realia 1 charakterystyki, moze doszukiwac si¢ tego, co stalo si¢ w
rownoleglym do owego ,przecigcia” w czasie z rozwojem biografii i jakie
konsekwencje owego styku uwidaczniaja si¢ w indywidualnym rozwoju ludzkiego

4

zycia™!. Indywidualne bowiem historie zyciowe nigdy nie pozostana wolne od

153 D, Bertaux, |. Bertaux-Wiame, Opowiesci o zyciu w rzemiosle....., s. 758-759.
54 F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., $.176-177; D. Bertaux, Analiza
pojedynczych przypadkow... s. 321-322.
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przemian spotecznych. To one wyznaczaja ramy indywidualnego rozwoju potencjatu
jednostki oraz jej zycia. Proces spoleczny zawsze stanowi ramy dziatania jednostki,
niejednokrotnie ograniczajac jej biograficzne mozliwosci wybordw oraz aktywnosci.
Spoteczny dyskurs wspdlnotowy stwarza ramy dla orientacji czlowieka, bedac wobec
rozwoju indywidualnej biografii pierwotnym i ksztattujac habitus czlowieka, m.in. na
drodze wiasnych odniesien jakie musi poczyni¢ wzglgdem spolecznych przemian

danego czasu, a co za tym idzie, przyjmowanych spotecznie rol.
1.2.5. Podwéjny status kulturowego wymiaru biografii

Kulturowy wymiar biografii jest bezsprzecznie obecny w badaniach
biograficznych. Jak zaznacza A. Kloskowska, czlowiek pozostaje zanurzony w kulturze,
procesach jakie w niej zachodzg 1 dziejacych si¢ w niej zjawiskach. Fenomeny kultury
zawsze odnoszg si¢ do ludzi i nie jest mozliwe zycie w oderwaniu od nich. Procesy
kultury dotyczg rozmaitych kategorii spotecznych oraz grup. Sg one dla nich wspolne.
Problem odniesienia do kultury pozostaje wigc ciagle obecny w badaniach
spotecznych™®.

Waznym staje si¢ tu to, co poprzez kulture jest rozumiane. Cho¢ jej pojecie
pozostaje niemal podstawowym w wielu naukach szczegétowych, a Alfred Kroeber 1
Clyde Kay Kluckhohn™® zebrali ponad sto szeéédziesiat definicji  kultury
funkcjonujacych w naukach spolecznych dzielac je na sze$¢ roznych typow™'.
Malgorzata Gruchola zaznacza, iz rozmaite definicje kultury w naukach spotecznych
zawieraja wspllne rozumienie kilku jej aspektow. Kultura przynalezna jest
spoteczenstwu, nie tylko pojedynczemu czlowiekowi. Tworza ja ludzie, jest ona
rowniez przekazywana przez pokolenia. Czlowiek natomiast uczy si¢ kultury w trakcie
swojego zycia'®®. Nawiaze w tym miejscu do jej rozumienia w ujeciu socjologicznym,
na ktore wskazala w swej monografii pt.,, Socjologia kultury” A. Kloskowska™®.

Obcujac z opowiescia o zyciu spotykamy kulturg symboliczng, niematerialng, w

ktorej zakresie mieszcza si¢ idee, wytworzona przez pokolenia wiedza, religie, mity,

155 A, Kloskowska, Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 30.

156 Zob. A. Kroeber, C. Kluckhohn, Culture. A Critical Review of Concepts and Definitions — The History
of Human Culture, its Role in Social Sciences,,,Papers of Peabody Museum of American Archeology and
Ethnology. Harvard University vol. XLVII no 1, Museum, Cambridge, Massachusetts 1952; Pobrano z:
https://iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/drs:427692955%9i [dostep: 11.08.2024]

T'M. Gruchota, Kultura w ujeciu socjologicznym, ,,Roczniki Kulturoznawcze™ t.1, 2010, s. 96.

158 M. Gruchota, Kultura w ujeciu... , s. 98.

159 Zoh. A. Ktoskowska, Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.

46



ideologie, normy prawne, moralne i obyczajowe, wyznawane przez ludzi wartosci oraz
jezyk™. Kultura niematerialna odnosi si¢ do sfery czynnosci i przezy¢'®!, wszystkie te
czynniki koncentrujg si¢ nie na potrzebach fizjologicznych czlowieka, ale odnoszac si¢
do potrzeb ,,duchowych” oraz psychicznych. Kazda bowiem biografia zawiera w sobie
opis zachowan, postaw ludzi, zbioru norm i wyznawanych wartosci, ale rowniez tych
wszystkich przejawow kultury jakie sg obecne w ich zyciu — to, czym si¢ inspirowali,
jakich wyboréw dokonywali, czy w ogdle interesujg si¢ wytworami kultury materialne;,
w jaki sposob to robig, jakie sg to wytwory. Te wszystkie elementy pozwalaja z jedne;j
strony na poznanie jednostek, wyznawanych przez nie wartosci oraz postaw, z drugiej
ich upodoban oraz kultury obecnej w srodowisku w jakim zyja.

Drugim rodzajem kultury jaki mozna odnalezé w biografii jest kultura
materialna obejmujaca wszystkie dobra ktore wytwarza czlowiek, a wigc namacalne
wytwory ludzie — przedmioty, budowle, pojazdy, obiekty uzytecznosci publicznej'®®.
Wszystkie one zostaja wkomponowane w naturalng opowies¢ o zyciu 1 wraz z
Czasowym i przestrzennym wymiarem biografii tworzg ,,namacalng” rzeczywisto$¢ bytu
cztowieka. To wlasnie na tej podstawie jesteSmy w stanie rozpozna¢ $wiat jaki zostaje
przedstawiony w biografii.

Trzecim rodzajem kultury pozostaje kultura spoleczna, obejmujac stosunki
pomiedzy ludzmi, role jakie przybierajg i sieci spoteczne w jakich istniejq163. Zauwaza
to takze D. Bertaux, piszac o poziomie relacji jakie odzwierciedlane s3 w opowiesci
narratora, o czym wspominatam wczes$niej. Nieobce w biografiach moze tez by¢
rozpoznanie kultury rozumianej jako dystrybutywnej, okres$lajacej cechy kulturowe
charakteryzujace jaka$ zbiorowo$¢™, np. grupe etniczng czy zawodowa.

Takie rozumienie 1 ujawnianie si¢ poszczegdlnych kultur obecne jest nie tylko w
opowiesci autobiograficznej, ale rowniez w kazdej, zarowno moéwionej jak i spisanej
biografii. Czytajac, nawet napisang biografi¢ Williama Shakespeare’a czytelnik poznaje
kulture renesansu objawiajaca si¢ w zachowaniach tam opisanych, a poprzez $ledzenie
interakcji dostrzega obecnych w biografii uczestnikow spotecznych, obowigzujace
wowczas konwenanse spoleczne, sa tam réwniez przedmioty codziennego uzytku

jakimi si¢ postugiwano, muzyka, jakiej stuchano, itp. Rozpozna¢ mozna rowniez dziata

1% |bidem, s. 99.

161 A, Ktoskowska, Socjologia kultury, s. 67-81.

162 Na podst. M. Gruchota, Kultura w ujeciu..., 5. 98-99.
163 A, Ktoskowska, Socjologia kultury, s. 71-72.

164 M. Gruchota, Kultura w ujeciu..., s. 96.
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dzieta, jakimi mogt inspirowac si¢ sam W. Shakespeare, po ktore utwory poprzednikdw
siggal, jakie podejmowal aktywnosci, jakie postawy przyjmowal, itp. Cho¢ przykiad
geniusza jest nader charakterystyczny, podobne elementy mozna dostrzec w opowiesci
o chlopie polskim zyjacym na wsi w II potowie XIX wieku. W tej opowiesci rowniez
bedzie uwidaczniata si¢ kultura miejsca, stosunkow spotecznych, obowigzujacych
norm, zwyczajow, wyznawanych wartosci charakterystycznych dla ludzi zyjacych w
danym miejscu i czasie. Bedg one w pordwnaniu do epoki renesansu zgola inne,
charakterystyczne dla danej rzeczywistosci spoteczne;.

Kluczowa w poznaniu kultury obecnej w biografii staje si¢ jej rola informacyjna.
Uwidaczniany obraz stosunkow spofecznych 1 aktywnosci jednostki ukazuje z kim
narrator pozostaje w dobrych stosunkach, a kto jest jego wrogiem, na czym opierajg si¢
jego relacje z innymi ludzmi, itp. O ile czytelnik biografii literackich lub naukowych
moze poznawac kulturg nierzadko za pomocg dos¢ rozbudowanych opisow wydarzen,
interakcji spotecznych, dziatah podejmowanych przez bohatera biografii, o tyle
poznanie szeroko rozumianej kultury obecnej w biografii czy autobiograficznej
opowiesci o zyciu stosowanej w badaniach biograficznych wydaje si¢ wymaga¢ od
badacza/badaczki uwazno$ci na t¢ kwesti¢, jak rowniez wiedzy dotyczacej realiow
danego czasu historycznego, zasad obowigzujacych w $rodowisku ktore chce badac.,
gdyz wypowiedzi narratord6w moga by¢ bowiem lakoniczne. Zazwyczaj tez rozmoéwcy
nie skupiajg si¢ na wyjasnianiu ,,wlasnej, srodowiskowej kultury”, zwyczajow, kodow
jakimi si¢ poshuguja, a ktére mogg by¢ dla badacza/badaczki niezanurzonego(j) w
danym srodowisku catkowicie nieznane. Rozpoznanie kultury w biografii, docieranie do
niej, odkrywanie jej w badaniach biograficznych wymaga od badacza/badaczki
posiadania wtasnych punktéw odniesienia w posiadanej wiedzy 1 obyciu
socjokulturowym.

Z drugiej strony, co wazne, dzieje si¢ rowniez na odwrot. Jako utwor, spisana
lub opowiedziana opowies¢ o Zyciu pozostaje rOwniez sama zanurzona w szeroko
rozumianej kulturze. To pozwala jej na stawanie si¢ kontekstem dla odczytan innych
kulturowych wytwordw przynalezacych do sfery sztuki, jak dzieta artystyczne,
filozoficzne lub naukowe. Na jej istotng rolg w kulturze wskazuje chociazby fakt, iz
moze by¢ ona poréwnywana z innymi tekstami dotyczacymi danej osoby jakie
powstaly, a takze z innymi wytworami owe] postaci. Biografie staja si¢ takze
dyskursem, wchodza w niego, stajac si¢ cze$cig wickszych opowieSci o dziejach,

tworcach i ich dokonaniach; przemianach historycznych; rozwoju dziedzin naukowych
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czy galezi sztuki, bedac elementami dostegpnymi dla potomnych. Podobnie
spostrzezenia wyraza A. Calek piszac, iz naukowa biografia réwniez wchodzi w zakres
kultury i nauki, spetniajac role tradycji dostepnej dla kolejnych pokolen. Jako element
przyshugujacy sie trwaniu tradycji jest biografia bezczasowa, jesli istnieje fizycznie jako

zapis™®

. Wchodzi tez w nieustanny dialog z kulturg. Zawierajac w sobie kulture
,jakiego$ czasu”, czesto kultur¢ miniong oraz jej konteksty, w trwaniu biografii przez
lata, w jej ,zyciu” staje wobec dalszego rozwoju, kultury, nauki, tradycji 1
zachodzacych w nich dalszych przemian w rzeczywistym $wiecie. W zwigzku z tym
kultura zawarta w biografii, odslaniana podczas czytania (lub stuchania) staje sig,
podstawa do ocen, konfrontacji, porownania mozliwosci oraz (re)interpretacji biografii
w odniesieniu do realiow obecnych ,tu i teraz” %,

A. Kloskowska ukazuje znaczng role kultury w badaniach nad biografig nie
tylko w odniesieniu do jej wylaniania si¢ z opowiesci. Podaje rowniez nowe mozliwosci
wykorzystania kultury w analizach biograficznych. Propozycja ta jest wczesdniej
wspomniana biograficzna analiza kulturologiczna, ktéra zaklada kulturalistyczne
podejscie do badania osobowo$ci mozliwe do podjecia w badaniach biograficznych.
Perspektywa ta wydaje si¢ zawieraC nowe spojrzenie na cztowieka i role, jakg w
ksztattowaniu jego osobowosci odgrywa kultura, w szczegdlnosci symboliczna. Wazna
jest tu analiza kulturalizacji, ktora koncentruje si¢ na badaniu znaczenia symbolicznych
systemow w ksztaltowaniu osobowosci czlowieka, co zostaje uchwycone w jego
biografii. Podejscie to ukazuje rowniez rolg kultury symbolicznej w ksztattowaniu si¢
osobowosci tworcow tej kultury™’, bowiem obcowanie z kultura doprowadza czesto do
tego, iz jednostka sama zaczyna podejmowac proby jej tworzenia.

Kontekstami kultury obecnej w biografii pozostaja gospodarka oraz polityka
obecna w miejscu w jakim funkcjonuje dana osoba, jak rowniez wszelkie, pojawiajace
si¢ w tym $wiecie zaleznosci ekonomiczne oraz obraz codziennosci, r6l spotecznych
jakie przyjmuja osoby pojawiajace si¢ w biografii i ich dziataf, system wierzen jakie s
obecne w danej spotecznosci czy tez pojawiajacej si¢ w opowiesci o zyciu religii. Sa
one czynnikami w jaki§ sposob kulture okre$lajaca, w jakim$§ zakresie nawet ja
determinuja. Konteksty kultury pojawiajace si¢ w biografii posiadaja réwniez rolg

informacyjna, dopehiajac przedstawiany obraz, kreslac zaleznosci w jakich pozostaje

165 A, Catek, Biografia naukowa..., s. 155-156.
166 Na podst. Ibidem.
167 A, Ktoskowska, Socjologia kultury, s. 179-185.
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jednostka lub grupa spoleczna, pozwalajac tym samym na zrozumienie, poprawne
odczytanie jak i dalsze zinterpretowanie podejmowanych przez nosiciela biografii
dziatan, jego stosunku do $wiata i innych. Znajac zalezno$ci pomigdzy tym, jak wiadza
ksztaltuje kulturg (co pozostaje znamienne dla tematyki tej rozprawy doktorskiej) i jaki
stosunek ma do owej wiladzy czlowiek, mozna zrozumie¢ jego decyzje i wybory
odnoszace si¢ do rzeczywistos$ci (w tym do rzeczywistosci kultury) w mniejszym lub
wigkszym stopniu przez t¢ wladze kreowang. Dowiadujac si¢ jak wyglada gospodarka
regionu lub panstwa, w ktorym narrator zyje, jak funkcjonuja czynniki ekonomiczne
oraz jak ksztaltuja one jego codziennos$¢ (na co moze sobie pozwoli¢, do jakich débr ma
dostep, a jakie pozostajg poza jego zasiggiem), co wchodzi i co moze znalez¢ si¢ w jego
przestrzeni zycia, odczyta¢ mozna jakie moze on nadawac znaczenia znajdujac si¢ w
takiej, a nie innej rzeczywistosci, czym mogg by¢ dla niego jej elementy. Mozna
rowniez pozna¢ relacje pomiedzy rzeczywisto$cig 1 zanurzong w niej jednostka.
Perspektywa obejmujaca kulturowe konteksty oraz uznanie, iz zastane kultury stanowig
ramy 1 ograniczenia w zakresie biograficznych wyborow oraz mozliwosci podjecia
takich $ciezek biograficznego rozwoju, jakie sa dostgpne dla ksztaltowania si¢
indywidualnej linii zycia, a takze uwaznos¢ na obecnos¢ kultury i jej kontekstow w
biografii pozwalajg na poznanie oraz zrozumienie opowiadanej historii, jej osadzenie w
kulturowo odpowiadajacych, ,wlasciwych” realiach, jak roéwniez odniesienie do
gotowych ,wzorow kulturowych” dostgpnych 1 ,,wymaganych” spolecznie wobec
kazdej jednostki, zaleznie od pici; ,,dyktowanie” przez kulture tego, co dobre, co zle;
tego, co powinien czyni¢ czlowiek w okreslonym momencie zycia. Pordwnanie
indywidualnych $ciezek z ,,zaprojektowanymi przez kultur¢ wzorami zycia” i
wymogiem dostosowania, pozwala na odczytanie znaczen jakie nadawali aktorzy
swoich opowiesci, ktére zawsze odnosza si¢ przeciez do Owczesne] kulturowej

rzeczywisto$ci do§wiadczanego $§wiata czlowieka.

1.2.6. Czas i miejsce w biografii

Procz indywidualnych loséw, spotecznych struktur i proceséw, kultury, stylu
zycia, filozofii epoki, znajduje si¢ w biografii takze okreslony historycznie czas i
miejsce, ktore sg mozliwe do ,,odtworzenia” i ujrzenia z perspektywy jednostki. Czas
oraz miejsce wylaniajace si¢ w opowiesci pozostaja zlaczone z wydarzeniami

spotecznymi 1 historycznymi. Szczegdlnie, jak wskazuje D. Bertaux, takowe odczytanie
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staje si¢ fascynujacym w momencie, kiedy symultanicznie z zyciem interesujacego
badacza/ badaczk¢ narratora zachodza znaczace przemiany spoleczne w historycznie
waznym czasie. ,,Zbiorowy czas historyczny i czas biograficzny, sa rownolegte™.
Czas jest wazng kategorig w biografii, a jego obecno$¢ w niej jest czym$ tak
oczywistym dla ,,odbiorcy” tej opowiesci, iz obcujac z biografia czgsto nawet nie jest
jej swiadom. W naukach humanistycznych, w ktorych czesciej pojawiaja si¢ biografie
znanych osobistosci, czas wydaje si¢ by¢ czgsto oczywistym na tyle, iz nie warty jest
dyskusji. Czytelnik, bioragc do reki biografie Napoleona Bonaparte (w tym wypadku nie
ma znaczenia czy bedzie to biografia naukowa lub zbeletryzowana) jeszcze przed jej
otwarciem zdaje sobie sprawe w jakim czasie zostaty osadzone spisane tam wydarzenia,
w jakiej historycznej epoce miaty miejsce. W naukach spotecznych, ktore czesciej niz
nauki humanistyczne docierajg do osob niepelnigcych waznej panstwowej funkcji lub
0sob niebedacych publicznymi, czas pozostaje kategorig wazng, aczkolwiek mniej
oczywistg. Co wazne, uwidacznia si¢ rOwniez tu podwojna jego rola. Po pierwsze, w
naukach spofecznych czas czesto wytania si¢ z opowiesci. Najpehiej badacz/badaczka
moze tego doswiadczy¢ podczas prowadzenia autobiograficznych wywiadow
narracyjnych. Po drugie czas pozostaje kategoria, majaca niebagatelne znaczenie przy
wyborze rozmowcow w badaniach biograficznych. Chcac badac historie zycia osob,
ktore przezyly Holocaust lub II wojne $wiatowa, badacz/badaczka musi wzig¢ pod
uwage czas w jakim wydarzenia te mialy miejsce 1 poszuka¢ takich rozmowcow,
ktorych czas zycia przypada na okres, w ktorym wydarzenia te mialy miejsce (mogty
wiec zaistnie¢ w biografii narratorow), a ponadto, osoby te rzeczywiscie wydarzen tych
doswiadczyly. Czas pozostaje wazng kategoria przy analizach socjologicznych biografii
grupowych 1 odkrywaniu spolecznego ich wymiaru. Chcacy dotrze¢ do pewnych,
wybranych przez badacza/badaczke zjawisk spoteczno-historycznych, jak np.
transformacja ustrojowa w Polsce 1 jej konteksty trzeba dotrze¢ do osob, ktore zylty w
danym czasie. Przyklady tutaj opisane D. Bertaux nazywa ,wpisaniem czasu

199 Waznym pozostaje rowniez to na jakim etapie

biograficznego w czas historyczny
zycia jednostki 6w historyczny czas i zwigzane z nim wydarzenia objawiajg si¢ w
biografii. Znajac wydarzenia spoleczno-historyczne oraz dat¢ urodzenia osoby, ktorej
zycie jest dla badacza/badaczki interesujace, przyja¢ mozna, iz konkretne wydarzenia

historyczne dotyczyly jednostke na konkretnym etapie jej zycia. Wojna mogta

188 D, Bertaux, Analiza pojedynczych przypadkéw... s. 320.
' Ibidem, s. 321.
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,,dotknac¢” osobg w wieku lat pigciu, dwunastu, osiemnastu lub czterdziestu, itd. Oprocz
tego, czas wskazuje na kontekst kultury, postepu oraz $wiadomosci spolecznej
stosownej do niego. Nie wspominajagc juz o minionych epokach historycznych
,oddzielonych” niejako od XX i XXI wieku, gdy zycie spoteczne miato inny wymiar, a
rozw0j dziedzin takich jak medycyna czy poézniej technologia nabieraty rozpedu,
réwniez obecnie czas ma niebagatelne znaczenie dla ,tworzenia si¢” rzeczywistosci
spotecznej, jakimi terminami postugujemy si¢ jako ludzie dla jej okre$lania; co
uwazamy za wlasciwe, moralne, dobre, a co nie; co uznajemy za powinnos¢ cztowieka,
itd. Wraz ze zmiang dyskursow obecnych w spoteczenstwie (zaleznych czy to od
wladzy, czy tez od zachodzacych przemian spoleczno-obyczajowych), zmienia si¢
rOwniez rozumienie rzeczywistosci.

Nie bez =znaczenia pozostaje takze relacja pomiedzy rozwojem
psychospotecznym wpisanym w biografie jednostki, a czasem historycznym. Dla osoby
urodzonej w 1950 roku malzenstwo czy rodzicielstwo bedzie raczej przezywane w
rozumieniu tych kategorii charakterystycznym dla lat 70. XX wieku 1 odpowiadajacej
mu terminologii. Zawsze bowiem bedziemy rozumie¢ swoje zycie w odniesieniu do
wiedzy, ktorg posiedliSmy w jego czasie. Cho¢ nie jest to regula, najczesciej jednak
spotka¢ mozna rozumienie danej kategorii zgodne z przyjetym w obecnym czasie
wzorcem jej rozumienia®™®. Biorac pod uwage czas zycia i ,,poréwnujac” go niejako z
zaistniatymi w tym okresie wydarzeniami historycznymi badacz/badaczka moze
przypuszczaé jakie wydarzenia miaty szanse¢ zaistnie¢ w zyciu jednostki, a w procesie
badawczym (m.in. prowadzgc wywiady), moze dowiedzie¢ si¢ jakie znaczenie owe
wydarzenia mogly mie¢ w procesie ksztaltowania si¢ zycia jednostki. Jak zaznacza
Danuta Lalak, czas w biografii mozna pojmowaé¢ jako pokoleniowy, bedacy
nierozerwalnie zlaczonym z czasem historycznym, w ktérym doswiadczenia stajg si¢
wsp6lnymi dla konkretnych pokolen®’ .

Sam czas zycia rozumiany jest w metodzie biograficznej najczesciej jako
trwajacy ,,0d—do”, cho¢ badania nad czasem pracy ukazaty, iZ mozna rdwniez ujmowac
go jako nielinearny'’?. Skupiajac si¢ na zyciu jako takim, najczeéciej badacz/badaczka
ma do czynienia z ciaggiem wydarzen umiejscowionych w czasie od narodzin az do

Smierci. Zaznaczatam to przy opisywaniu sposobow rozumienia zycia w naukach

7% |bidem.

Y1 D, Lalak, Zycie jako biografia..., s. 119.

Y2 H.G. Brose, Czas zyciowy i czas w zyciu, [w:] Metoda biograficzna w socjologii, (red.) J. Wtodarek,
M. Zidtkowski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1990, s. 300-303.
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humanistycznych i spotecznych. Jednak jednostka nie istnieje tylko ,tu i teraz”. W
perspektywie biograficznej istnienie ,tu i teraz” zawsze zostaje odniesione do
przesztosci (ktorg przezyta) oraz wyobrazonej przysztosci (ktorej zawsze posiada
choc¢by jaki$§ zarys). Czas jest wigc najczesciej pojmowany jako linearny konstrukt, w
ktorym nastepujg zmiany — odnosi si¢ to do indywidualnego wymiaru biografii. Martin
Heidegger powigzal rowniez czas zycia z tozsamos$cig dzigki rozumieniu czasujgcemu,
odnoszacemu si¢ do struktury opowiesci, gdzie wydarzenia przeszle to dzieje bohatera,
a przyszle to m.in. plany oparte o Swiadomos¢ przesztych i terazniejszych mozliwosci.
Indywidualna tozsamos¢ jest konstytuowana zawsze w czasie 1 odniesieniu do wlasnego
przezytego 1 przysztego czasu Zyciam. Jest tez czas zyciowy nieprzewidywalny 1
nieodwracalny'™® lecz za sprawa procesu rozwoju, mozliwe jest przewidywanie
dalszego ,,biegu zycia”. Znaczenie ma tu zarOwno wzrost sekwencjalizacji wydarzen
zyciowych bedacych waznymi zarowno dla jednostki jak 1 dla ogdhu spoteczenstwa jak
réwniez nowoczesny, czasowy cykl zycia rodziny i organizacji pracy™”.

Kolejng wazng kategorig wylaniajacg si¢ z biografii jest kategoria miejsca.
Przestrzenie oraz miejsca sg rozmaicie definiowane poprzez roézne dyscypliny. Na
gruncie pedagogiki polskiej tematyke te podejmowaly m.in. M. Mendel'’®, K.
Kazmierska'’/, Alina Wrobel'™®, Matgorzata Michel'”, a takze M. Nowak-
Dziemianowicz*®, Justyna Nowotoniak'®! oraz Astrid Meczkowska'®:. Miejsca i ich
odkrywanie wida¢ szczegdlnie we wspolczesnych pedagogicznych badaniach

biograficznych. Podobnie jak czas, miejsce jest zawsze obecne w biografii. W

1% K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2003, s. 22.

7% por. H.G. Brose, Czas zZyciowy i czas w zyciu, s. 309-310.

1% M. Kohli, 1985 za: H.G. Brose, Czas zyciowy i czas w Zyciu, S. 299.

176 7ob. np. M. Mendel, Miejsce w biografii jako wyraz wspdlnego S$wiata, ,Biografistyka
Pedagogiczna” t.7, 2022, nr 2, 5.13-26.

17 7ob. Np. K. Kazmierska, Biografia i doswiadczenie miejsca w kontekscie wspoltczesnych wydarzen.
Zaproszenie do refleksji, ,,Biografistyka Pedagogiczna”, t.7, 2022, nr 2, s. 27-43.

18 A, Wrobel, Przestrzer czy miejsce? O znaczeniu kategorii w badaniach biograficznych, ,,Biografistyka
Pedagogiczna” t.7, 2022, nr 2, s.45-56.

70b. M. Michel, Gry uliczne w wykluczenie spoleczne w przestrzeni miejskiej. Perspektywa
resocjalizacyjna, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2016.

180 7ob. M. Nowak-Dziemianowicz, Kiedy miejsca juz nie ma. Rodzinne praktyki wykluczenia, [w:]
Pedagogika miejsca, (red.) M. Mendel, Wydawnictwo Dolno$laskiej Szkolty Wyzszej Edukacji TWP we
Wroctawiu, Wroctaw 2006, s. 117-136.

181 Zob. J. Nowotoniak, Miejsca prywatne w publicznej przestrzeni domu studenta, [w:] Pedagogika
miejsca, (red.) M. Mendel, Wydawnictwo Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP we Wroclawiu,
Wroctaw 2006, s. 152-170.

82 A. Meczkowska, Locus educandi. Wokél problematyki miejsca w refleksji pedagogicznej, [w:]
Pedagogika miejsca, (red.) M. Mendel, Wydawnictwo Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP we
Wroctawiu, Wroctaw 2006, s. 38-54.
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opowiesci o zyciu bowiem odnajdujemy przestrzenie fizyczne, w ktorych zawsze jest
obecna kultura w ujeciu symbolicznym jak i materialnym. Zarowno w opowiesciach o
zyciu tworcoOw czy znanych osobistosci, jak i ,,zwyklych oséb” znajdujemy pewne
miejsca, przynalezne do egzystencji jednostki jak rowniez ruchéw spotecznych. Same
one pozostaja nierozerwalnie z miejscem zwigzane. Kazda osoba, ktora poznajemy
poprzez biografi¢ zyje w jakim$ miejscu oraz w jakich$ miejscach bywa, przemieszcza
si¢, zmienia owe przestrzenie, jednak zawsze widoczne w biografii sg charakterystyki
owych miejsc — regiondéw, miast czy krain (w perspektywie makro) oraz przestrzeni
prywatnych — domu, mieszkania, ogrodu, itp. (w perspektywie mikro). Takie
rozumienie, przynalezne jest antropologii 1 nawigzuje do fizycznego, namacalnego
wymiaru miejsca'®®. Poznajemy wicc specyfike danej przestrzeni, obecne w nim
fizyczne elementy, ktore ja ksztaltujg. Jest to wazne o tyle, iz pomaga zrozumiec
rzeczywisto$¢ w jakiej konstytuuje si¢ dana biografia, odstania to, z czym mierzy si¢
jednostka, jakie warunki materialne towarzysza jej biograficznemu rozwojowi. Nieco
innym rozumieniem miejsca, do ktorego nawigze w dalszej czesci dysertacji pozostaje
miejsce jako przestrzen typowo ludzka, tworzona przez cztowieka. Od zawsze bowiem
czlowiek byl z miejscem zwigzany, a relacja do miejsca byla obecna w egzystencji

ludzkiej*®*. Jak zaznacza A. Wrobel:

»W relacji czlowiek — miejsce, najwazniejszy nie jest kontakt fizyczny z okreslonym
terytorium, ale konstruktywna refleksja zwigzana z danym wymiarem przestrzeni.

Refleksyjnos¢ prowadzi¢ ma do rozumienia miejsca jako fenomenu, ktory konstruuje

nasze bycie w $wiecie.”'®

Poznajemy wigc nie tylko obecne w biografii fizycznie miejsca 1 nierzadko ich
»poetyckie” opisy, dzigki ktorym, czytajac, mozemy wyobrazac sobie gdzie znajduje si¢
bohater biografii i w jakiej scenerii rozgrywaja si¢ opisane badz opowiedziane
wydarzenia. ale tez mozemy odkrywaé znaczenia nadawane miejscom, mozemy
opisywa¢ relacje jaka lacza jednostke z miejscem. Ma to miejsce szczegdlnie .w
badaniach biograficznych opartych na autobiografiach. To wiasnie rozumienie miejsca
jako relacji do okreSlonej przestrzeni, a takze pozamaterialnego fenomenu

konstruujacego ,,.bycie w §wiecie” czlowieka, jest dla niniejszej dysertacji kluczowe.

8 O przestrzeniach fizycznych i niefizycznych w ujeciu koncepcji pedagogiki miejsca M. Mendel
wspominam réwniez w rozdziale trzecim niniejszej dysertacji.

184 A. Wrébel, Przestrzer czy miejsce?..., s. 46.

'% Ibidem, s. 51.
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Problematyke te rozwingtam szerzej w rozdziale drugim, przedstawiajac filozoficzne

rozumienie miejsca wraz z jego ontycznymi wlasciwosciami.

1.2.7. Pozostale aspekty mozliwe do odkrycia w badaniach biograficznych —

przyklad perspektywy lingwistycznej

Badania biograficzne nie ograniczaja si¢ do funkcjonowania w naukach
spotecznych oraz korzystania jedynie z proponowanych w metodzie biograficzne;j
badawczych perspektyw. Angazuja coraz czesciej dyscypliny mogace poszerzy¢ zakres
wnioskowan o kolejne, wazne dyskursy w badaniach nad biografig. Owo spojrzenie na
histori¢ zycia przez pryzmat pomocnych dyscyplin, poszukiwanie w niej aspektow
bedacych przedmiotem zainteresowania innych nauk szczegdéltowych i rozpatrywanie
ich w kontekscie dokonan tych dyscyplin, ktore tutaj jawig si¢ jako pomocnicze,
stwarza nowe przestrzenie zastosowania badan biograficznych jak rowniez mozliwosci
odczytan samej biografii/ autobiografii. Przykladem takiej interdyscyplinarnosci moga
sta¢ si¢ badania Bérber Treicher, ktéora badala tozsamosci biograficzne, zaréwno
indywidualne jak 1 =zbiorowe, ujawniajagce si¢ w wywiadach narracyjnych,
uwzgledniajac  analize jqzykowa%. Uwidacznia to ro6znorodno$¢ aspektow
pojawiajacych sie w samych biografiach, (ktore same w sobie pozostajg niezwykle
bogate i inspirujace), jak 1 w wielo$¢ podejs¢, mozliwosci analiz 1 odczytan, swoistych
»kluczy”, mogacych postuzy¢ do ich badania, odnajdywania w narracjach pewnych
zjawisk, faktow, kontekstow, przeobrazen. Dopuszczenie mozliwosci podjecia wielu
rodzajow analiz wobec tak réznorodnego materiatu jakim jest opowies¢ o zyciu wydaje
si¢ stwarza¢ okazje do mozliwos$ci poznawania czlowieka w poszczegdlnych obszarach
jego egzystencji. Analiza biograficzna bowiem, jak ukazuja powyzsze przyktady, moze
by¢ prowadzona w odniesieniu do rozmaitych jej aspektow, struktur, ktére si¢ w niej

uwidaczniaja, kontekstow 1 osadzen.

1.3. Biografia jako opowies¢ w Kkulturze popularnej ze szczegélnym

uwzglednieniem biografii artysty

186 7ob. B. Treicher, Tozsamosci biograficzne i zbiorowe w wywiadach narracyjnych. Przyczynek
lingwistyczny, [w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska,
Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakéw 2012, s. 571-596.
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Do tej pory przedstawitam kwestie funkcjonowania biografii oraz zakresu w
jakim jest to mozliwe, w szczegdlnosci odnoszac si¢ do kilku humanistycznych i
spotecznych dyscyplin; tego, co sktada si¢ na tres¢ biografii oraz tego w jaki sposob
dzigki metodzie biograficznej mozna ,,0dstania¢” je po to, by ukazaé¢ egzystencje
cztowieka oraz zbiorowosci. W podrozdziale tym pragne spojrze¢ na biografie ,,z
drugiej strony”. Chce przyblizy¢ spofeczne znaczenie historii zycia funkcjonujacych
obecnie w kulturze popularnej ze szczegdlnym uwzglednieniem biografii artystow 1
celebrytow, w tym roéwniez postaci tworzacych muzyke rozrywkowa. Jak juz pisatam
wczesniej, biografia moze stanowi¢ element wchodzacy w sktad spolecznej wiedzy.
Funkcjonuje tez ona w ramach dyskursu wiedzy naukowej, ktéry zarysowatam
wczesniej. W tym podrozdziale natomiast interesowalo mnie funkcjonowanie biografii
w obrebie wiedzy potocznej. Jak zaznacza M. Nowak-Dziemianowicz, wiedza ta
znajduje si¢ w sformulowaniach na temat rzeczywistoSci spolecznej. Frazy
rozpowszechniane s3 przez S$rodki masowego przekazu 1 inne skladniki kultury
popularnej. To ona podaje pewien obraz rzeczywistosci spotecznej, a pod wptywem jej
propagandowej dziatalnos$ci staje si¢ on jednym z obrazow $wiata jaki dostepny jest w

$wiadomosci cztowieka®®

. Wiedza potoczna, sktadajaca si¢ na obrazy rzeczywistosci,
jak zauwaza Mirostawa Marody, zawiera przekonania na temat tego jaki jest Swiat oraz
jaki 0w $wiat powinien by¢. Wiasnie w owej potocznej wiedzy obecne sg wizje
rozpowszechniane przez kultur¢ masowa, zawierajagce (W przekazie kulturowym)
gotowe odpowiedzi na pytania ,jaki jest $wiat?” oraz ,jaki $Swiat powinien by¢?”.
Wiedza ta tworzy wigc obraz rzeczywistosci czlowieka, mowi mu o tym, jak wyglada
rzeczywisto$¢, czego moze chcie¢ od niej chcieé, czego moze si¢ spodziewaé, w jaki
sposOb moze co$ osiaggnac, o czym marzy¢, a takze czego powinien pragnqélBB. Podczas
badan biograficznych w naukach spotecznych zawsze zyskujemy dostep do posiadane]
przez rozméwcy wiedzy potocznej, wyrazanej w jego sadach oraz rozumieniu wlasnego
zycia 1 doswiadczeh. Zaréwno autobiografia jak 1 biografia pozwala
badaczowi/badaczce na odkrywanie wiedzy potocznej jaka dysponowata/dysponuje
dana osoba na podstawie jej zachowan przejawianych wobec innych, a takze
spoteczenstwa; aktywnosci; deklarowanych opinii oraz sagdow. Podczas badan tych
dowiadujemy si¢ jaki jest dla tej osoby $wiat, o czym marzy, do czego dazy itd.

Biografia staje si¢ wiec zrodlem poznania potocznej wiedzy czlowieka. Interesujagcym

187 M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach..., s. 18-19.
188 |hidem, s. 19.
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zjawiskiem, jakie mozna dzi§ obserwowac jest sytuacja zgola odwrotna. Jest nig
zjawisko wytwarzania i wspoltworzenia wraz z innymi przekazami kulturowymi owej
wiedzy przez opowiesci o zyciu. Cho¢ tematyka ta wymaga wigkszego opracowania
skupie si¢ tu perspektywie funkcjonowania biografii w ramach przekazu Kkultury
popularnej, gdyz jako jeden z jej elementdéw, ukazuje ona pewne rzeczywistosci,
proponujac konkretne rozwigzania, uczestniczagc w spotecznym wytwarzaniu wiedzy
potocznej, w ,,ukazywaniu” obrazu §wiata. Mozna to zauwazy¢ szczegdlnie przypadku
biografii stawnych os6b. W rozdziale tym interesowato mnie funkcjonowanie biografii
jako opowiesci o zyciu w kulturze popularnej szczegdlnie w odniesieniu do osoby
wspofczesnego artysty, a wiec osoby publicznej (gdyz do takiej nawigzuja kolejne
rozdzialy dysertacji), w kontekScie tworzenia si¢ spolecznej wiedzy potocznej.
Nawigzatam do funkcjonowania biografii w nowych mediach (telewizji, Internecie,
radio, itd.) oraz wspotczesnym rynku literackim.

Jak pisze Z. Melosik, obecnie kultura popularna stracita swe pierwotne
znaczenie, ktore stawiato ja w roli ,,nizszej” wobec kultury wysokiej, a praktyki kultury
uwazanej za ,,wysoka” sa ciggle wypierane przez praktyki popkulturowe. Kultura
,Wyzsza” stata si¢ postrzegana jako nudna, niecickawa, ,,obowigzkowa”, kojarzona
przez mtodych ludzi jako ,,przynalezna do szkolnego obowigzku”. Kontakt z nig stat si¢
dzi§ dos$¢ nikly — wizyty w teatrze czy filharmonii nie sg codziennoscig. Ponadto,
warto$ci sktadajace si¢ na walory estetyczne, moralne 1 poznawcze transmitowane w
obszarze kultury wysokiej nie sg juz obligatoryjnym czynnikiem wyzszego
wyksztalcenia, jak mialo to miejsce wczesniej. Nastgpilo stopniowe wycofywanie
koniecznosci posiadania przez osobe wyksztatlcong znajomosci kultury zaliczanej do
,wysokiej”. Nie jest ona juz konieczna w ,,modelu” czlowicka wyksztalconego™’. Poza
srodowiskami artystycznymi, gdzie kontakt z owa kulturg jest naturalnym elementem
pracy lub pasji, kultura ,,wyzsza” nie stanowi przestrzeni ciggle obecnej w zyciu
wigkszosci ludzi. Dzi$ to popkultura stwarza przestrzen w ktorej rozgrywaja sie ludzkie
doswiadczenia, stanowiac ,klimat kultury” naszych czasow. W obrebie kultury
popularnej mozna jednak zauwazy¢ funkcjonowanie hierarchii poszczegdlnych
zachowan i1 wyborow. W wielu aspektach staje si¢ ona ,,popularng kulturg wysoka”,
obejmujaca np. kanoniczne ikony popkultury. Jako przyktad mozna wskaza¢ tu koncert

Boba Dylana, (co w $wietle dalszych rozwazan tej rozprawy pozostaje symboliczne, bo

189 M. Malewski, Edukacja akademicka w pulapce pozornego egalitaryzmu, , Terazniejszos¢- Cztowiek-
Edukacja: kwartalnik mysli spoteczno-pedagogicznej” t.14, 2011, nr 3(55), s. 111-112.
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jego postac¢ pojawia si¢ w analizowanym przeze mnie materiale badawczym). Obecnie
dla wielu mtodych ludzi kultura popularna jest glownym, jesli nie jedynym wzorem
znanej i dostepnej dla nich kultury. Dla wielu adolescentéw podejmowanie dziatan
zwigzanych z kulturg wysoka stanowi co$ ,.ekstrawaganckiego”, gdyz doswiadczanie
rzeczywistosci kulturowej jest tozsame z doswiadczaniem kultury popularne;j.
Podporzadkowala sobie ona mass media, jest zrédlem przyjemnosci, formg rozrywki,
nosnikiem 1ideologii oraz praktyki konsumpcjonizmulgo, pozostajac  stwarzana
komercyjnie. Teksty kultury popularnej stanowig podstawe dla tworzenia wlasnych
znaczen przez jej odbiorcow. Jest wigc kultura rozumiana jako praktyka oraz nadawane
podczas odbioru znaczenie. W takim ujeciu powstaje ona przez wytworzenie wspolnego
znaczenia w jej odbiorze.

Jak twierdzi Chris Barker, pojecie tekstu kultury odnosi si¢ nie tylko do
wytworow tekstowych ale rowniez do obiektow 1 praktyk posiadajacych znaczenie.
Tekstem kultury moze by¢ wiec dzwick, przedmiot, obraz lub czynno$¢'®?. Biografia
wystepujac w réznorakich formach jest wiec tekstem wchodzacym w sktad kultury
popularnej. Réwniez Zdzistaw Najder postulowat spojrzenie na badania biograficzne
jako mogace by¢ opracowywanymi w kontekscie kulturowym, zaznaczajac, iz ,,to (...),
co moglo si¢ wydawac¢ prywatnym kodem, odczytywanym (...) przez (...) biografow i
prowadzacym do tajemnych znaczen, okazuje si¢ by¢ jezykiem kultury, systemem
publicznych znakow (...)”193. Twierdzenie to, odnoszace si¢ do nauk humanistycznych
wydaje si¢ znajdowa¢ swe odzwierciedlenie réwniez w funkcjonowaniu biografii
tworzonych przez badaczy/badaczki spotecznych(e). Podobne stanowisko zajmuje
Agnieszka Adamowicz-Pospiech, piszac, iz ,biografia (a raczej konstrukty
biograficzne) staly si¢ pelnoprawnym tekstem kultury i (...) moga by¢ poddawane
adaptacjom™**,

Obecnie, w przestrzeni kultury popularnej, ktora stata si¢ siecig zdaje si¢

biografia funkcjonowa¢ dwukierunkowo. Pierwszym kierunkiem jest przebieg od

190 por, Z. Melosik, Kultura popularna i tozsamosé mlodziezy. W niewoli wladzy i wolnosci, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2013, s. 45-48.

191 ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przel. Agata Sadza, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Seria ,,Cultura”, Krakow 2005, s. 78-79.

9% |bidem, s. 11.

193 7. Najder, Polskie zaplecze Conrada albo: od biografi i do nauki o kulturze. [w:] Sztuka i wiernosé:
Szkice o tworczosci Josepha Conrada, Z. Najder, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2000,
s. 20-21.

WA, Adamowicz-Pospiech, Adaptacje biografii i twérczosci Josepha Conrada w kulturze wspélczesnej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2022, s. 17.
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jednostki do wielu innych dziatajacych podmiotéw. To od jednostki ptyng komunikaty
o swej (lub cudzej) biografii, to ona ,,(w)puszcza je w obieg”. Drugim kierunkiem jest
kierunek do, w ktorym jednostka przyjmuje informacje o biografii innych, nadajac im
okreslone znaczenie. Moze je odbiera¢, utozsamiac¢ si¢ z nimi, a takze komentowac. Ma
mozliwos¢ wigc aby wobec nich podejmowaé dziatanie. Przypomina to schemat
komunikacyjny Romana Jakobsona, gdzie kod jest ciagle wysylany i odbierany’®, a
cafa sytuacja rozgrywa si¢ pomig¢dzy nadawcg i odbiorcg. W tej perspektywie biografia,
zawarta W niej narracja, staje si¢ komunikatem. Zyjemy wiec ciggle odbierajac i
wysytajac komunikaty biograficzne.

Stowa ,,0odbiorca” uzylam tu nie bez powodu. Funkcjonowanie biografii,
autobiografii czy innych materialdow o charakterze (auto)biograficznym w przestrzeni
spotecznej dzi$§ zdaje si¢ wymuszac¢ obok tradycyjnego, pojmujacego biografie jako
dzieto tekstowe, nowe ich rozumienie, odmienne od tego, ktore prezentowalam
wczesniej. Obserwujac to, co dzieje si¢ obecnie, kultura popularna wydaje si¢
rozumie¢ biografie duzo szerzej anizeli wydane dzieto literackie, ktére moze by¢
czytane i interpretowane. Kultura ta rozumie j3 jako pewnag narracje¢, jako opowies¢ o
zyciu badz jej fragment, uchwycony, ,,opowiedziany” moment z zycia pokazany
innym. W takiej perspektywie moze biografia wystepowaé jako papierowa badz
elektroniczna ksiqZkalgS, moze przybra¢ forme filmu lub tekstu piosenki, moze tez
istnie¢ w formie elektronicznej w sieci w postaci bloga, videobloga, profilu czy konta
na social mediach, gdzie dodawane sg wpisy i1 zdjecia z przezytych chwil. Takie
rozumienie powoduje, iz biografia nie jest juz zastang, ale ciaggle tworzona,
wchodzaca w dialog z odbiorcg. Co wiecej, osoba odbierajaca moze réwniez wplywaé
na tak rozumiang biografi¢, moze ja wspodtkreowaé razem z jej bohaterem, np. proszac
o zamieszczenie wpisu czy zdje¢ z jakiego$ interesujacego wydarzenia, w ktorym
bohater tej ,opowiadanej” biografii brat udzial. Internet i pozostale media
zrewolucjonizowaly funkcjonowanie opowiesci o zyciu w przestrzeni spolecznej.
Cho¢ sama tematyka wymagataby osobnego opracowania, obecnie w mediach
»opowiada” w ten sposob o sobie wielu jego uzytkownikéw. Dzielg si¢ swoim zyciem
1 podpatruja zycie innych, komentuja, hejtuja, zostawiaja ,lajki”, wyrazajac swoja

aprobate, itp. W przestrzeni medialnej zycie jednostki stalo si¢ nieustannie oceniane

19 https://zpe.gov.pl/a/schemat-interaktywny/DfFfRI5dm [dostep: 13.08.2024]
196 W tym miejscu pomijam kwesti¢ naukowosci biografii, skupiajac sie na znaczeniu i charakterze jej
wystgpowania w przestrzeni spoteczne;.
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przez grupe oraz wspottworzone. Procz tego mamy dzi$ rzesz¢ wywiadow, zar6wno
pisanych jak i nagrywanych, dostepnych za pomoca jednego kliknigcia, w ktérych
osoby znane opowiadaja o tym, jak nagrywaty teledysk, co ostatnio je spotkalo, jak
przygotowywaty si¢ do roli w filmie i czym ta rola dla nich byta, jak zmienila ich
zycie, itp. Mozemy takze S$ledzi¢ wypowiedzi ludzi, ktérzy podczas rozmaitych
programow telewizyjnych dziela si¢ swoim doswiadczeniem cierpienia, sytuacji
odbieranych jako niesprawiedliwe, opowiadajac o swoim trudnym losie czy tez tych,
ktorzy udzielaja wywiadu po dokonaniu czego$ doniostego, opowiadaj o tym, jak to
uczynili 1 jak zmienito to ich zycie, itp. Przyktady te mozna by mnozy¢. Narracje
biograficzne 1 autobiograficzne otaczaja nas obecnie zewszad. Z telewizji, Internetu,
gazet, radio, ciggle ptynie do nas jaka$ opowies¢ o zyciu drugiego czlowicka.

Kultura popularna stata si¢ transparentna. Oznacza to, iz ludzie maja dostep juz
nie tylko do sfer spotecznych interakcji, ale takze do przestrzeni indywidualnego
zycia. Staly si¢ dostgpne do ogladu i obserwacji przez innych. Dzigki nowym
mediom, w szczegolnosci Internetowi mozna dzi$ $ledzi¢ prywatne zycie niemal
kazdego. Znaczaco rozszerzylo si¢ pole ludzkiej percepcji i mozliwosci doswiadczen,
zniesione zostaly fizyczne, kulturowe 1 obyczajowe bariery zjawisk, w ktorych mogt
uczestniczy¢ cztowiek. Media pozwalajg dzi§ wiec na bycie widzem w sferze zjawisk,
ktore przedtem byly dla cztowieka niedostepne’®’. Mozna bowiem wirtualnie w czasie
rzeczywistym ,,uczestniczy¢” w koncercie odbywajgcym sie za oceanem, jednoczes$nie
bedac we wiasnym domu.

Dostgpne niemal dla kazdego w naszym rejonie kulturowym nowe media
spowodowaty, iz przestrzenie prywatne i publiczne zlaly si¢. Trudno dzi§ odnalez¢
jasno przebiegajaca granice¢ pomig¢dzy tymi dwoma wymiarami. W jezyku ,teorii

1% w ktorej w sytuacjach spotecznych

teatru zycia codziennego” Ervinga Goffmana
analogicznie do teatralnego wystepu, cztowiek odgrywa role na scenie spotecznej,
mozna wskazaé, iz granica pomiedzy sceng, a kulisami jest rozmyta. To, co niegdy$
bylo przynalezne jednostce i jej najblizszym odstaniane jest dzi§ przed innymi.
Rozwdj technologiczny, postgpujaca medializacja Zycia oraz konsumpcjonizm

wpisuja si¢ w zjawisko kultury transparencji. Scenami, na ktérych obecnie cztowiek

moze odgrywac swoje role s3 m.in. portale spolecznosciowe. Aby zgromadzi¢ tam

Y97 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005, s. 166.
1% por. Np. E. Goffmann, Czlowiek w teatrze zZycia codziennego, przet. Helena Datner-Spiewak, Pawet

’

Spiewak, Wydawnictwo ,,Aletheia”, Warszawa 2008.
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wirtualng widownie trzeba utrzymac¢ niemalejace zainteresowanie wlasng osobg
innych. Dlatego wlasnie ciggle dzielimy si¢ prawdziwymi lub wymys$lonymi faktami z

%9 To one przyciagaja uwage widowni. Wiasne wydarzenia biograficzne staja

zycia
si¢ wiec mozliwoscia, ,,asem w rekawie” dla utrzymania zainteresowania innych
wlasng osoba.

Internet, choé¢ pozwala uczestniczy¢ w sieci kontaktéw, wytwarza granice
pomiedzy ludZmi. Podejmujac jakas internetowa aktywnos¢ mozemy si¢ poczué
oddzieleni od innych. Piszac tekst do kogo$ na ekranie, jednocze$nie pozostajemy w
swoim domu, znanym otoczeniu®®, mozemy wiec skupi¢ sie na swoich wiasnych
emocjach nie martwigc si¢ o nasz wyglad, mozemy réwniez naszych rozmowcow
idealizowa¢®".

Na portalach typu ,,Facebook” czy ,,Instagram” widoczne jest podejmowanie
okreslonych strategii autoprezentacji, szczegoOlnie wsréod miodych uzytkownikéw.
Pierwszg jest calkowite obnazanie wilasnej prywatnosci, bez pozostawienia
czegokolwiek dla siebie. Druga natomiast skupia si¢ na idealizacji oraz kreowaniu
perfekcyjnego wizerunku wilasnego, takiego, ktory wpisuje si¢ w panujgce trendy.
Zachowania takie maja na celu pozyskanie aprobaty dla wlasnej osoby u odbiorcow

mediow spotecznosciowych 1 wywolania pozadanej u nich reakcjizoz.

Zatem,
prezentowane na portalach wydarzenia biograficzne w mysl owych strategii sg czesto
koloryzowane, zmieniane w wyobrazni uzytkownikow, dopasowywane do
obowigzujacych standardow zachowan internetowych. Odmiennym zjawiskiem zdaje
si¢ by¢ zainteresowanie osobistosciami powszechnie znanymi. Ponizej postaram si¢
zarysowac sylwetke osoby publicznej, a nastepnie ukaza¢ funkcjonowanie jej biografii
w kulturze popularnej.

Juz Wirginia Woolf rozumiata pragnienie cztowieka dotyczace poznania prawdy
0 postaci wybitnej, takiej, ktéra wplynela na bieg dziejow, narodéw czy zmienita

oblicze epoki. Problematyke te poruszyta w swoim eseju pt. ,.Jak czytac ksigzki? "**.

199°p_ Batdys, Zycie na widoku — nowe media a kultura transparenciji, ,Media i spoteczenstwo” t. 4, 2014,
nr 1, s.48-50.

20 p Batdys, Zycie na widoku..., s. 48.

201 p ‘Wallace, Psychologia Internetu, przet. Tomasz Hornowski, Wydawnictwo ,,Rebis”, Poznan 2001, s.
199.

22 A Andrzejewska, Aktywnos¢ milodziezy w mediach spolecznosciowych — perspektywa osobowa,
spoleczna i kulturowa, ,Spoteczenstwo — Edukacja - Jezyk”, t 14, 2021, nr 2, s. 90;
https://journals.indexcopernicus.com/api/file/viewByFileld/1554588 [dostep: 16.07.2024]

203'\/. Woolf, Jak czytac ksigzki, [w:] Eseje wybrane, V. Woolf, przet. M. Haydel, wybor i oprac. R.
Sendyka, Wydawnictwo ,,Karakter”, Krakow 2015; https://www.dwutygodnik.com/artykul/6198-jak-
czytac-ksiazki.html [dostep: 20.07.2024]
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Che¢ ta utrzymuje si¢ do dzi$. Jak pisze Lucyna Marzec, na pytanie ankietowe zadane
przez nig studentom pierwszego roku polonistyki w 2015 roku ,,Co najche¢tniej
czytasz?”, wickszo$¢ odpowiedzi brzmiala ,Biografie i autobiografie”®®. Aby
odpowiedzie¢ na pytanie o to, dlaczego tak si¢ dzieje, iz ludzie si¢gaja po dzieta
biograficzne trzeba zwrdci¢ uwage na spoleczne znaczenie biografii oraz na to, co
takiego biografia oferuje odbiorcy. Z uwagi na tematyke rozprawy w prezentowanych
ponizej rozwazaniach skupitam si¢ na postaciach tworcoOw.

Zainteresowanie zyciem artysty z perspektywy czytelnika moze by¢
podyktowane poznawczg ciekawoscig dotyczaca wielu obszarow egzystencji. Odbiorca
taki moze oczekiwa¢ odkrycia nieznanych dotad faktow z zycia artysty, sytuacji
prywatnych, nierzadko rowniez ,wybrykéw” swego idola, odsuwajac tworczosé
artystyczng na plan dalszy. Takie czytanie biografii lub autobiografii moze by¢

traktowane w kategoriach rozrywki?®

. Moze tez 6w odbiorca poszukiwaé w opowiesci
cech osobowos$ci; podejmowanych przez artyste decyzji; wyborow zyciowych,
»Sposobu” 1 stylu zycia czy wyznawanych wartos$ci. Czego innego natomiast bedzie
poszukiwat kto$, kto chce pozna¢ biografie w kontekscie znaczenia danej osoby dla
rozwoju dziedziny, jaka reprezentowal/ reprezentuje tworca’®®. Na uwage zastluguje
réwniez rozumienie tego, kim jest artysta i kogo sklonni jestesmy odbiera¢ jako
artyste. Marian Golka zaznacza, iz nalezy rozr6zni¢ pojecie artysty od pojecia tworcy.
Tworca to pojecie o szerszym zakresie, obejmujgce osobe, ktora co$ tworzy. Takie
osoby spotka¢ mozna w roznych dziedzinach, m.in. naukowej, technicznej, czy
spotecznej itd. Twoérca wytwarza rzeczy nowatorskie, niezaleznie od formy owego
nowatorstwa. Artysta natomiast to osoba tworzaca dzieta, pozostajaca wiec tworca w

dziedzinie kultury zwanej sztuka®®’

. Jako definicj¢ sztuki przyjmuje tu wyjasnienie W.
Tatarkiewicza, iz jest ona ,,0dtwarzaniem rzeczy badz konstruowaniem form, badz
wyrazaniem przezy¢, jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest
zdolny zachwycaé badz wzruszaé, badz wstrzasaé™?®. Takie rozumienie artysty
prowadzi raczej do tworcow kultury ,,wysokiej”, przywotujac na mysl sylwetki wielkich

malarzy, kompozytorow, itp. Biografie takie funkcjonuja na rynku wydawniczym i to

204 | Marzec, Zagadnienia biografii literackiej Marii Jasirskiej, ,,Forum Poetyki”, 2017 nr 1(7), s. 86-
97; https://pressto.amu.edu.pl/index.php/fp/article/view/26764/24477[dostep: 20.07.2024].
222 M. Wyka, Biografia artysty, Spoteczny Instytut Wydawniczy ,,Znak”, Krakow 2012, s. 104.

Ibidem.
27 M. Golka, Socjologia artysty nowozytnego, Kolekcja ,,Materiaty nieopublikowane”, Poznan 2012, s. 7;
Pobrano z: https://repozytorium.amu.edu.pl/items/8ed836fb-ece4-49a7-ba65-65e67f0ee60e
[dostep:16.07.2024]
28 \\. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1975 , s. 52.
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wlasnie tego typu postacie czynione sa czesto bohaterami powstajacych biografii
naukowych. Mnie jednak w dysertacji tej szczegodlnie interesuje inny typ biografii. Jest
nim biografia tworcy muzyki popularnej. Biografia artysty, jak zaznacza Violetta
Przerembska ukazuje srodowiska artystyczne, role spoteczne w jakie wchodzili ludzie
kultury i sztuki, pozwala arty$cie sta¢ si¢ bliskiemu ,zwyklemu czlowiekowi”,
zanurzonemu w tej samej lub podobnej, spotecznej rzeczywistosci’®. Oczywiscie nie
mam tu na mysli artystow zyjacych w epokach minionych, oddalonych kulturowo.

Julia Kalenska-Rodzaj wskazuje, iz w przestrzeni muzycznej (bo do takiej
nawigzuje niniejsza dysertacja), artyst¢ rozumie¢ mozna jako rzemie$lnika, ktory
nasladuje znang rzeczywistos$¢, np. odtwarzajac skrupulatnie zapis nutowy; cztowieka
renesansu lub tez romantycznego buntownika, nieprzecigtnego, odmiennego od
»szarego obywatela”, realizujacego swoja artystyczng wizj@zm. Pierwsze dwa
spojrzenia wydaja si¢ odnosi¢ do artysty, ktory obiera zawod muzyka. Czynigc to
$wiadomie, przynalezy do szkoty muzycznej, gdzie ksztalci sie w wybranym przez
siebie kierunku. Trzeci za$ kieruje w strong ,artysty”, ktorego status wobec kultury
,wysokiej” jest podwazany, gdyz bardziej istnieje on jako celebryta, ,,gwiazda”,
niekiedy idol ,mlodego pokolenia”. Niekoniecznie posiada on formalnie
wyksztalcenie muzyczne, najczesciej jest samoukiem, pragngcym przekazaé cos
ludziom 1 zrealizowa¢ wilasne pragnienie urzeczywistnienia swych marzen i pasji.
Taki obraz muzyka — ikony wytania si¢ ze zmian kulturowo-spotecznych minionego
wieku.

Ekspansja muzyki rockowej od lat 60. XX w. calkowicie przedefiniowala
pojecie artysty kultury popularnej oraz podej$cie odbiorcow do wykonawcow. ,,Muzycy
stali si¢ bohaterami masowej wyobrazni”, rozwinelo si¢ wowczas zjawisko ikonicznosci
postaci. Wczesniejsze postrzeganie postaci jako osOb podziwianych pojawilo na
poczatku XX wieku i odnosito si¢ zazwyczaj do aktorow. To wlasnie w erze
rock’n’rolla mtodzi stuchacze zaczgli poszukiwa¢ informacji o ich ulubionych twdércach

muzycznych. W Polsce przestrzen dla rozwoju literackich biografii muzycznych

29 /. Przerembska, Biografistyka muzyczna oraz jej miejsce w upowszechnianiu kultury i wspélczesnej
edukacji artystycznej, [w:] Konteksty kultury, konteksty edukacji: wielowymiarowos¢ ksztalcenia
artystycznego i upowszechniania kultury, (red.) L. Katarynczuk-Mania, G. Mania, Wydawnictwo
»Stowarzyszenie Polskich Muzykow Kameralistow”, Krakow-Skarbona 2019, s. 9.

210§ Kalenska-Rodzaj, Kim jest artysta? Typologia wspélczesnych artystow a formowanie sie tozsamosci
zawodowej mfodych muzykow, [wW:] Psychologia muzyki. Pomiedzy wykonawcq, a odbiorcg, (red.) J.
Kalenska-Rodzaj, R. Lewandoswski , Wydawnictwo ,,Harmonia”, Gdansk, 2015, s.21.
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pojawita si¢ dopiero w latach 90. XX wieku. Wtedy wowczas zaczgli tworzy¢ je m.in.
dziennikarze.

Dzi§ rynkowa oferta biografistyki muzycznej wydaje si¢ obecnie ciggle
powigksza¢, co ma zwigzek zar6wno z postgpujaca celebrytyzacja popkultury jak
réwniez niemalejacym od lat zainteresowaniem rozmaitymi gatunkami muzycznymi.
Ludzie chca obcowaé z opowiesciami o zyciu znanych wykonawcow, zaréwno
wokalistow, instrumentalistow, jak rowniez grup; muzykéw rockowych, jazzowych®;
bluesowych. Owe opowiesci mogg przybiera¢ roznorodne formy. Sg to m.in. biografie
literackie, teksty beletryzowane, czy wywiady — rzeki*? lub ksiazki napisane we
wspolpracy z ghostwriterami213.

W 2012 roku M. Przechera pisat o nawigzaniu do standardéw zachodnich w
kwestii rozwoju biografistyki muzycznej, wydaje sie, iz dziS, w momencie pisania tej
rozprawy doktorskiej, rozwdj ten nastgpit juz w petni. Obecnie wchodzac np. do
ksiegarni ,,Empik” mozemy zobaczy¢ mndstwo biografii zagranicznych najczgscie]
przetltumaczonych, cho¢ mozna réwniez naby¢ wydania oryginalne. Trzeba jednak
zwroci¢ uwage na wazng rzecz, jaka odrdznia biografistyke muzyczng od typowych
biografii malarzy czy literatow o ktorych pisatam wczesniej. W czasach, gdy biografie
znalazty si¢ w przestrzeni medialno-kulturowej nabralty nowych witasciwosci, a pewne
utracity. Przykladem moga tu by¢ biografie osob, ktore powstaja jeszcze za zycia ich
bohatera, tracagc tym samym walor historyczny towarzyszacy ich odczytaniu. Biografia
Ryszarda Riedla stanowi tu jeden z kilku polskich wyjatkow. Na rynku polskim
pojawiajg si¢ rOwniez pozycje obejmujace zespoty, cho¢ trudniej szukac tu opowiesci o
instrumentalistach, pozostajacych tlem wobec frontmandéw, skupiajacych na sobie
uwage publicznosci. Co wazne, kariera muzyczna w Polsce taczy si¢ rowniez z
wejsciem rowniez w inne role spoteczne — pracownika, matzonka, itp.2*4,

Wsréd zagranicznych biografii obecnie coraz cze$ciej mozna spotka¢ wydania
obrazujace osoby wciaz zyjace 1 tworzace dziela o niklej wartosci artystyczne;.

Najczesciej sa to celebryci uwielbiani przez nastolatkow. W Polsce zjawisko nie

wystepuje na taka skale jak na Zachodzie, a wydawnictwa wciaz zdaja ,trzymac si¢

2/ Przerembska, Biografistyka muzyczna..., s. 9.
212 Ipidem, s. 17.

213 M. Przechera, Pomiedzy sztukg..., s. 295.

#1 Ibidem, s. 290-296.
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klasycznego niemal kanonu” zycioryséw tworcow muzyki rozrywkowej, jednak
dostepno$é owych publikaciji w przekladzie jest juz powszechna®®®.

W Polsce biografie muzykow rockowych petnig role poznawcza w artystycznej,
a przede wszystkim kulturowej edukacji w perspektywie siggania po nie przez
mlodziez?*®. W przestrzeni filmu produkcje dokumentalne zdarzaja si¢ zdecydowanie
rzadziej anizeli fabularyzowane, oparte na ogdlnym zarysie zycia muzyka. Przykladem
moze tu by¢ ,,The Doors” z 1991 roku w rezyserii Oliviera Stone’a, ,,Skazany na
bluesa” z 2005 roku Jana Kidawy-Btonskiego lub ,,Jeste§ Bogiem” z 2012 roku o losach
grupy ,,Paktofonika”, wyrezyserowany przez Leszka Dawida. W latach 90. pojawity si¢
takze wyrezyserowane przez Pawla Konnaka ,Raport o Acid Drinkers”, ukazujacy
histori¢ zespolu 1 ,Exodus”, stanowigcy filmowa opowies¢ o zyciu Roberta
Brylewskiego. Jednak $wietno$¢ tych filmow mingta. Dzi$ spotkaé je mozna jeszcze
jako ,,dodatek™ do gtownej ptyty zespotu lub innego towaru. Trudno dzi$ szuka¢ innych
biograficznych filmoéw opowiadajacych o losach muzykéw. Powstaja one rzadko, co
wynika z duzych kosztow stworzenia dobrej, rzetelnej biografii oraz stabego
zainteresowania odbiorcow kupnem217.

Jednak to wilasnie dzigki materialom biograficznym, wywiadom, filmom, czy
spisanym biografiom muzykow juz niezyjacych, milode pokolenie moze zostac
wlaczone w spoteczne funkcjonowanie kultury i uzgodnione wczesniej, spotecznie
znaczenia obecne w starszym pokoleniu. Bohaterowie ci Stajg si¢ tematem rozmow
miodych ludzi, ktoérzy poszukujac wlasnej tozsamosci sg zainteresowani odkrywaniem
wzorcow, Sledzeniem zycia postaci, cho¢ wiaze si¢ to bardziej z praktyka anizeli z
teorig pedagogiczng. Mlodzi ludzie nierzadko s zachecani przez wilasnych rodzicow,
starszych kolegow/kolezanki badz rodzenstwo do zainteresowania si¢ tematyka takiej
muzyki lub tez w drodze wspolnego jej stuchania nig ,,zarazani”, a co za tym idzie,
chetniej siggng po dostepne biografie wykonawcow.

W Polsce muzycy rockowi, mimo uptywu lat od tworczej ,,Swietnosci”, kiedy to
muzyka petnita szczegdlng role spoleczna, nadal sg wspominani i stuchani. Sytuacja
taka wydaje si¢ mie¢ zwiazek rowniez z zakotwiczeniem w miejscu oraz z powstalg w
nim zaréwno indywidualng, jak i zbiorowa tozsamoscig w czasach PRL-u, kiedy m.in.

brak dostgpnosci Zachodniego s$wiata powodowal, iz muzyka, w szczegdlnosci

215 Ipidem,, s. 296.
28 \/_ Przerembska, Biografistyka muzyczna..., s. 21-22.
21T M. Przechera, Pomiedzy sztukg..., .297.
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rockowa, stala si¢ niemal symbolem dazenia do ,lepszego $wiata” i kontestacji
opresyjnej rzeczywistosci, przejela takze role ksztattowania si¢ tozsamosci, jak rowniez
wyrazu indywidualnego lub zbiorowego buntu. Owe symbole, jakimi staly si¢ zarowno
same utwory jak i cale zespoly muzyczne oraz styl bycia ich czlonkow, pozostaty
Polsce zwigzane ze S$wiatem rozumianym jako miejsce ,,podzielone” i ciagglym
doswiadczaniem bycia ,,za murem”. Do tej pory ekspansja muzyki rockowej, jej rola i
Znaczenie w miodosci rodzicow wspotczesnych mtodych ludzi jest wlasnie wspominana
w kontek$cie miejsca, ksztaltowania si¢ wlasnej tozsamosci w oparciu o wartos¢
wolnosci, niezaleznosci, czy krytycznego myslenia.

Obecnie jednak mamy do czynienia z przeobrazaniem si¢ artysty w celebryte.
Aktor czy muzyk stal si¢ dzi§ celebryta. W mediach mozemy zobaczy¢ wykreowane
publiczne tozsamosci znanych 0sob ,,za pomocg ktorych” wchodzg oni w relacje ze
swoimi fanami?*®. Przyktadem moze staé¢ si¢ tu profil Ewy Chodakowskiej na ktérym
mozna znalez¢ zaréwno porady dotyczace zdrowego stylu zycia jak 1 wpisy oraz zdjecia
z jej prywatnego zycia. Te krotkie teksty czasem bardziej przypominajg rozmowe z

219 Zjawisku profili

bliskimi niz komunikat napisany dla fanéw znanej osoby
celebryckich towarzyszy czesto publikowanie ksigzek, ktorego poczatek mozna
dostrzec w 2010 roku. Zjawisko fali ksigzek ,,gwiazd” objeto takze inne publiczne
postaci — sportowcow, itp. Wydania nie utrzymuja si¢ jednak dtugo w sprzedazy. Na
utrzymanie si¢ wydanego tytulu dluzej moga liczy¢ tylko publikacje dotyczace oséb
ktore poza samym byciem osobg publiczng, posiadaja jeszcze inne kompetencje.
Fenomen ksigzkowych publikacji biografii ,,gwiazdy” zwigzany jest z samg ideg
celebryty jako osoby powszechnie znanej. Nie jest wazne tez, czy autor sam pisze tekst,
korzysta z pomocy ghostwritera, czy tez autoryzuje spisang przez kogo$§ opowiesc.
Publikacje celebryckie mozna podzieli¢ na poradniki, w ktorych ,,gwiazdy” staja si¢
ekspertami 1 udzielaja porad oraz takie, w ktorych zamieszczaja wspomnienia z ich
zycia. Biografie osob znanych przyciagaja czytelnikow obiecujac ujawnienie nieznanej
wczesniej prawdy, nieznanych faktow lub skandali. Celebryci zdaja si¢ uosabiaé
spoteczne pragnienie bycia zauwazonym, docenionym, podziwianym, procz tego,
obecnie rowniez 1 spoteczenstwo ma konkretne wobec nich wymagania. Osoba taka jest

marka posiadajaca wymiar finansowy, ktory zalezy od jej popularnosci. Moze on dzigki

218 por. K. Kasperek, Ksigzki celebrytéw, czyli pisarze, gwiazdy i literatura, ,Slaskie Studia
Polonistyczne” t.5, 2014, nr 1-2, S. 70-74;
https://journals.us.edu.pl/index.php/SSP/article/view/3336/2152 [ dostep: 16.07.2024]

2A9p, Baldys, Zycie na widoku..., s, 49-51.
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swej marce proponowaé okreSlone zachowania, akcje czy tez zwigkszy¢ liczbe
odbiorcow w mediach?, za pomoca np. sprzedazy nakladéw wilasnej biografii. Procz
tego ksigzki generujg osobisty zysk oraz promujg marke ,,gwiazdy”.

Ciekawym zjawiskiem pozostaja wydania uwazane za celebryckie, ktorych
autorzy maja jednak inny status — sg politykami lub tez ich krewnymi. Mozna wskazaé
tu trzy autorki, ktore dziela si¢ wcale nie politycznymi debatami, ktorych byly
swiadkami, ale swoim wlasnym zyciem 1 do§wiadczaniem roli kobiety, skupiajac si¢ na
wlasnej codziennos$ci. Sg to ,,Towarzyszka panienka” Moniki Jaruzelskiej 221 Marzenia
i tajemnice” Danuty Walgsowej??? oraz ,Miedzy nami” Matgorzaty Tusk??,

Obecnie pozostawanie celebryta prawie zawsze wigze si¢ z wystepowaniem w
mediach. To one czesto stawiajg go w roli autorytetu czy specjalisty w danej dziedzinie,
cho¢ wiedza tych osob 1 ich praktyczne do$wiadczenia, a takze znawstwo tematyki
bywajg czesto dyskusyjne. Obszar ,,dziatalnosci” celebryty zostaje czgsto wykreowany
przez media i samych odbiorcéw, ktorzy czesto przyjmujg zdanie lub opinie
autorytetow jako pewnik224 odnoszac go do wilasnego zycia. Obserwowane trendy, w
tym réwniez medialne, wyznaczane rowniez przez celebrytow wyznaczajg biograficzne
wybory ich odbiorcoéw. Obok celebryty wystepuje rowniez idol, a wigc osoba, ktora ma
jakie$ osiggnigcia w danym obszarze dziatalnosci, a ktéra pozostaje ubostwiana.
Zaréwno celebryta jak i1 idol moga by¢ nasladowani przez odbiorcow, mogg stac si¢
wzorcami zachowan, myslenia, odnoszenia si¢ do innych. Czgsto towarzyszy temu
pragnienie zaistnienia, che¢ poczucia si¢ lepiej, che¢ bycia akceptowanym. Granice
pomiedzy celebrytg i idolem sg dzi$ rozmyte, niewyrazne. Wydaje si¢, iz najwickszym
kultem ciesza si¢ globalnie znani muzycy oraz aktorzy/aktorki®®.

Obecnie nawet pisarze, ktorych praca przez lata sprowadzata si¢ do zmudnego
kre§lenia zdan w swojej samotni teraz ,,wyszli do $wiata” i ,stangli w reflektorach
fleszy”, spychajac niemal swe dziefa na drugi plan. Tego wymaga dzi$ zaistnienie w

h226.

mediac Przemystaw Czaplinski wskazuje, iz proces ,rozluzniania” zwiazku

20\N. Godzic, Znani z tego, ze sq znani: celebryci w kulturze tabliodéw, Wydawnictwa Akademickie i
Profesjonalne: TVN, Warszawa 2007, s. 390-391.

221 70b. M. Jaruzelska, Towarzyszka panienka, Wydawnictwo ,,Czerwone i Czarne”, Warszawa 2013.

222 70b. P. Adamowicz, D. Walesa, Marzenia i tajemnice, Wydawnictwo , Literackie”, Krakéw 2011.

228 70b. M. Tusk, Miedzy nami, Spoteczny Instytut Wydawniczy ,,Znak”, Krakow 2013.

224 p D. Piorkowski, Autorytety, pozory, eksperci i celebryci, Wydawnictwo ,,Witanet”, Stare Miasto
2016, s.25-27.

2% |bidem, s. 28.

226 K Kasperek, Ksigzki celebrytow... , s.69-83.
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literatury i mediéw rozpoczat sic od 1996 roku®?’

. Te drugie wymagaja bowiem wejscia
artysty w konkretng role, wyznaczajacg kanony zachowan, inaczej bowiem nie istnieje
na rynku. Jedynym z nich jest wlasnie udostepnianie swojej biografii i ukazywanie
takich szczegoldw z zycia, ktore moga szokowaé, oburzaé, zawsze jednak ciekawi¢?%.
Pokazuje to, jak bardzo dzi§ jako spofeczno$¢ jesteSmy spragnieni dostgpu do
biograficznych ,,smaczkoéw”, jak bardzo biografia funkcjonujaca w kulturze przestata
peli¢ swa informacyjng role (cho¢ biografie funkcjonujace w nauce naukowe nadal ja
pehig), a stala si¢ towarem ,,szytym na miare¢ potrzeb”. Towarem, ktory ma swoja cene,
ktory mozna kupi¢, ktory mozna wykreowaé ,na zamoOwienie”. Pisarze chcacy
funkcjonowa¢ w medialnych przestrzeniach zmuszeni s3 do ,sprzedawania swoich
biografii”, gdyz sama literatura juz nie pochtania czytelnika tak bardzo jak postaé
pisarza, ktory odstania skandalizujgce szczegdly z wiasnego Zyciazzg. Roéwniez
dziennikarze oraz redaktorzy, ktorzy poddali si¢ sile uzaleznienia wiasnej pracy od
ogladalnosci 1 jej wskaznikow, dopasowujg tworzone tresci oraz sposoby przekazu do
tego, czego chce ,,masowy odbiorca”. A pragnie on czgsto gotowej recepty na zycie,
kontaktu z prostymi emocjami oraz skandali. Mozna zatem zauwazy¢, iz to odbiorcy
narzucajg warunki prezentacji tego typu literatury w mediach®®.

W czasie powszechnego dostepu do technologii mozna propagowac swe tresci,
ktorych popularno$¢ jest oceniana wedtug liczby polubien przez innych lub tez iloscia
wyswietlen. Ukazywanie si¢ w $§wiecie wirtualnym lepszym niz w rzeczywistosci, a
wiec spehianie oczekiwan wirtualnych uzytkownikow moze rdwniez przyniesc
zyski?*,

Zjawisko kreowania siebie w sieci przez celebrytow oddziatuje na odbiorcow, w
szczegblnosci mlodych | ma bardzo wiele rozmaitych form, wspomng tutaj o dwoch,
ktore wydaja si¢ z punktu widzenia tematyki biograficznej wazne. Sa to
nasladownictwo 1 autorytet. One bowiem wydaja si¢ mie¢ najwigksze znaczenie w
konstruowaniu wlasnego zycia, wyboru $ciezek zawodowych, podejmowaniu wyboréw

i odnajdywaniu biograficznego sensu. Obserwujac zycie celebrytow wielu ludzi marzy

0 tym, by podobnie jak oni zyska¢ stawe i uznanie w przestrzeni spoteczne;.

221 p. Czaplinski, Powrét centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci, \Wydawnictwo ,Literackie”,
Krakow 2007, s. 11.

228 por, K. Kasperek, Ksigzki celebrytow..., s. 70-71.

229 por. Ibidem, $.72.

2% Ipidem, s. 73.

2L A, Andrzejewska, Aktywnosé mlodziezy..., s. 98.
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,Gwiazdy” kultury popularnej — filmu, muzyki czy sportu moga rowniez dzieki
mediom promowac okreslone produkty. Celebryci majag mozliwo$¢ kreowania $wiata
wolnego od cierpienia, w ktorym, dzieki posiadaniu okreslonych i upragnionych dobr
mozna o0siggna¢ szczesScie 1 speklnienie. Wystarczy naby¢ okre$lony, promowany
produkt. Wydaje si¢, iz obecnie mlodziez w to pigkne zludzenie, ptynace rozmaitymi
kanatami mass mediow, uwierzyta. Wida¢ to w checi gromadzenia i otaczania si¢
reklamowanymi przez celebrytow dobrami®®?. Stwarza to Swiaty egzystencji zupetnie
odmienne od tego, co znane poprzednim pokoleniom.

Piotr Siuda wskazat na kilka gléwnych korzysci ptynacych z takowego
traktowania celebrytow i pozostawania z nimi w ,,relacji” przez ich publiczno$é, cho¢
czgsto kontakt ten pozostaje wyobrazony jedynie przez odbiorcow. Osoby znane
pozostajagce w przestrzeni sieciowej, jak i poza nig (dla potrzeb tego opracowania
pozwolitam sobie nie dzieli¢ tych dwoch grup celebrytow) sa dzi$ potrzebne. Odbiorcy
bowiem potrzebujg kogo$, z kim mogg si¢ utozsami¢, kogo mogg podziwia. Autor
wskazuje, iz te wspomniane tu zapotrzebowania przyczyniaja si¢ do budowania
internetowych, telewizyjnych, filmowych czy muzycznych ,,gwiazd” swoich czasow.
Staja si¢ one medialnymi reprezentacjami okreslonego spoteczenstwa, kims$ kto ukazuje
styl zycia owej spolecznosci. Maja rOwniez znaczenie w procesie rozwoju tozsamosci
odbiorcéw. Czasem, szokujac, przyczyniaja si¢ do budowania tozsamos$ci w
identyfikacji negatywnej, a wigc takiej, ktorg si¢ odrzuca. Ona takze jest potrzebna.
Internetowi celebryci, ukazujgc swoje prywatne zycie stajg si¢ blizsi anizeli sgsiedzi,
ktorych zycie niekoniecznie ukazuje si¢ na naszym ekranie. Sie¢ czyni ,,gwiazdy”
powszechnie dost¢gpnymi dla odbiorcow, a przez to bardzo bliskimi, blizszymi anizeli te
z gazet czy telewizji. Internetowi celebryci buduja wzorce ,.kreujac” w ten sposob zycie
odbiorcow (sa kims, kogo mozna nasladowaé, zwalniajac niejako z refleksji i wiasnych
wyboréw) oraz pokazuja, iz ,,gwiazda” moze by¢ dzi§ kazdy, dajac nadziej¢ na
akceptacje, ktora jest przeciez kazdemu z nas potrzebna. Elektroniczni celebryci

pozwalaja w konicu na wytworzenie przez internautéw sieciowej, potocznej wiedzy jak i

22 p_\Wierzba, To buy or die generation — zjawisko komercjalizacji tozsamosci wspélczesnej mlodziezy,
[w:] Dylematy wspélczesnego wychowania i ksztafcenia, (red.) A. Augustyn, A. Bodanko, N. Niestolnik,
Wydawnictwo AHE, £.6dz 2011, s. 331-332.
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tworzenie wspélnej kultury®** oraz bycie w tej publicznej przestrzeni Internetu razem z
nimi, co buduje poczucie wspolnoty.

W badaniach ankietowych przeprowadzonych przez Maj¢ Bialas rowniez
znalez¢ mozna potwierdzenie stoéw P. Siudy. Cze$¢ badanych przyznata, iz rola udzialu
celebrytéow w ich zyciu sprowadza sie do funkcji rozrywkowej. Zycie prywatne i
zawodowe ,,gwiazd” zapewnia odbiorcom informacje i plotki, ktore majg bawic¢ oraz
porusza¢. Odbiorcy, ktorzy interesuja si¢ sprawami celebrytow moga poczué, ze sa
blisko kogo$ waznego, ze wspdttworzg ich §wiat. Ponadto moga oderwac si¢ od swej

. . s 2234
wlasnej codziennos$ci 3

, zanurzy¢ si¢ na chwile w $wiat czesto im niedostepny,
wypetniony §wiattem fleszy.

Rola kultury popularnej, a wigc w tym takze biografii, po ktorg siggaja mlodzi
ludzie i jej znaczenie jakie dzi$§ ma, wzywa do niepomijania jej w procesie wychowania
oraz towarzyszenia mlodemu czlowiekowi na drodze rozwoju. Traktowanie kultury
popularnej jako komplementarnej wobec tresci kultury ,,wysokiej” wydaje si¢ by¢ dzis
potrzebne, szczegdlnie w naukach humanistycznych i spofecznych. Biografie, ktore
stajg si¢ czesto odbiciem doswiadczen pokoleniowych, generacyjnych, kulturowych
danego czasu mogg pomoc w zrozumieniu wzajemnych §wiatéw egzystencji réznych
wiekowo grup spotecznych. Zastosowanic bowiem znajdujg tu walory poznawcze o
ktorych pisatam w poprzednim podrozdziale. Jak zauwaza Z. Melosik, pedagogika
przez dluzszy czas nie byla zainteresowana kulturg popularng, ktorag uwazala za
niedojrzalg 1 stojacg niemal w opozycji do ,,wysokiej”. Takie podejscie powodowalto
brak zainteresowania samg mlodziezg, ktora przeciez pozostaje zanurzona w kulturze
popularnej. Dzisiaj to juz nie nauczyciel czy protagonista z lektury szkolnej peini role
wzorca osobowego lecz celebryci, ,,gwiazdy”, osoby znane, ktére przemawiaja do
miodziezy z medidw. To ich prezentowane zycie i aktywno$ci wyznaczaja nowe trendy,
okreslaja co jest pozadane, co jest ,,cool”. Godziny spedzone w szkole staja si¢ coraz
czgScie] obowiazkiem, ktory trzeba ,zaliczy¢”, by po potudniu oddawaé si¢

235

aktywnos$ciom zwigzanym z przestrzenig popkultury”®. Ma to swe odzwierciedlenie w

praktyce pedagogicznej, kiedy miodzi ludzie deklaruja, Ze chetnie czytaja biografie

2% p_ Sjuda, O roli oraz znaczeniu sieciowych celebrytéw w spolecznosci internautéw, [W:] , Mate
tesknoty?”. Style zycia w czasie wolnym we wspolczesnym spoleczenstwie, (red.) W. Muszynski,
Wydawnictwo ,,Adam Marszatek”, Torun 2009, s. 41-43.

2% M. Biatas, Kim sq celebryci i jakie pelnig funkcje w spoleczenstwie? Wyniki badania empirycznego,
»Media i spoteczenstwo™ t. 16, 2022, nr 1, s. 134.

2 7. Melosik, Mass media, tozsamos¢ i rekonstrukcje kultury wspolczesnej [w:] Media — Edukacja —
Kultura, (red.) W. Skrzydlewski, S. Dylak, Polskie Towarzystwo Technologii i Mediow Edukacyjnych,
Poznan—Rzeszow, s. 48.
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idoli. Najczes$ciej sg to postacie zwigzane z ich wlasnym zainteresowaniem — dziedzing

sztuki, ktora si¢ interesuja lub tez sportu, ktory uprawiaja.
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2. PARADYGMAT INTERPRETATYWNY W NARRACYJNO-
BIOGRAFICZNEJ ORIENTACIJI BADAWCZEJ ORAZ
PODEJSCIE HERMENEUTYCZNO-FENOMENOLOGICZNE

Chcac pozna¢ drugiego czlowicka badacze/badaczki stosujg szereg
réznorodnych metod oraz zabiegbw w dotarciu do interesujacego ich zjawiska,
nierzadko wyizolowanego od kontekstow 1 zdarzen, sytuacji wspotistniejacych,
dziejacych si¢ obok. W swojej dysertacji zajelam si¢ bardziej holistycznym ujeciem
cztowieka, jako (samo)stwarzajacego si¢ podmiotu. W zwigzku z owym spojrzeniem,
dostrzegtam warto$¢ jaka niosa ze sobag biograficzne badania narracyjne, ujmujac
czlowicka w sposOb holistyczny i umiejscawiajac go w naturalnie, i ciggle mu
towarzyszacych kontekstach zycia spotecznego. Ponadto, badania te jawig si¢ jako
etycznie zaangazowane, co niesie duzg moc z perspektywy mozliwosci wywolywania
emocji oraz zaangazowania emocjonalnego u odbiorcy, stwarzajac przestrzen odsytania
do sumien. Sg to takze badania posiadajagce moc ukazywania historii ludzi czesto
pomijanych czy niezauwazanych. Dla przyktadu literatura przywotuje w tym miejscu
powies¢ autorstwa Oscara Lewisa pt. ,,Sanchez i jego dzieci. Autobiografia rodziny

meksykarskiej ">

, ukazujacg zycie jednej z rodzin meksykanskich zamieszkujaca
tamtejsze slumsy, ktora to powiesé doczekata sie ekranizacji filmowej®*’, co ukazuje, iz
badania tego typu sg w stanie przenikng¢ do kultury i tym samym dotrze¢ do grona
szerszych odbiorcow, przekazujac przestanie swoim zaangazowaniem i poszukiwaniem
odpowiedzi na pytania, ktore towarzysza wielu ludziom w procesie ksztaltowania ich
wlasnej tozsamosci 1 biograficznej drogi zycia. Ponadto, pozwalaja na odnajdywanie i
ciggle odkrywanie biografii oraz historii pozostajacych niezwykltymi, w ktorych
zaznaczaja si¢ 1 akcentujg procesy spoteczne, jak rowniez wydarzenia, mogace zostac
zaliczone do przestrzeni oraz obszaru symboliki umiejscowionej w kulturze,

rozpoznawane] przez rozne Srodowiska, stajac sie wowczas niejako biografiami

rozpoznawalnymi, biografiami kulturowo wspoélnotowymi, biografiami, z ktérymi pod

288 70b. O. Lewis, The Children of Sdnchez: The Autobiography of a Mexican Family, [wyd.pol.]
Sanchez i jego dzieci: Autobiografia rodziny meksykanskiej, przet. Aleksandra Olegdzka- Febrysowa,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1961.

87 p, Bednarz-Luczewska , M. Luczewski, Podejscie biograficzne, [ W:] Badania jakosciowe. Metody i
narzedzia. Tom 2, (red.) D. Jemielniak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 103.
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jakim$ wzgledem moga identyfikowac si¢ kolejne jednostki, stwarzajac niejako miejsca
1 przestrzenie odczytywane jako ,,wspolne” i/lub ,,nasze”.

Chcac podja¢ badania o charakterze biograficznym musiatam, jak kazdy badacz
I badaczka stang¢ przed wyborem zalozen dotyczacych natury bytu spolecznego,
uznania okre$lonych mozliwo$ci jego poznania oraz procesu naukowego w jakim owo
poznanie przebiega. Musiatam dokona¢ wyboru co do zalozen ontologicznych oraz
epistemologicznych. Musiatam réwniez wybra¢ spojng orientacje metodologiczng w
ktorej ulokuje swoje badania. W zwigzku z zainteresowaniem tematyka biografii 1
biograficznych doswiadczen ale réwniez doswiadczania, przezywania zycia, tozsamosci
1 temu co bliskie relacjom wystepujacym zaréwno w odniesieniu do wymiaru ,,ja-
spoteczenstwo”, jak 1 ,ja-Inny” zdecydowatam si¢ przyja¢ okreslong orientacje

badawcza, ktorej zatozenia filozoficzne postaram si¢ przyblizyc¢.
2.1. Przyjete zalozenia paradygmatyczne

Cho¢ o ontologii 1 epistemologii wspominalam w kontek$cie metody
biograficznej, pragne teraz przyblizy¢ ich rozumienie. Jak pisze Bartosz Stawecki
ontologia ,,jest podstawowg dziedzing filozofii koncentrujaca si¢ wokot problemu
istnienia”?®®. Ontologia udziela wicc odpowiedzi na pytanie ,Jakiego rodzaju rzeczy
istnieja w $wiecie?”?*®. Jest ono bardzo ogblne, a sama filozofia wskazuje mozliwe
cztery mozliwosci odpowiedzi na to pytanie, w kazdym przypadku opierajac si¢ o zbior
zalozen co do istnienia rzeczy. Istniejg stanowiska zaréwno monistyczne jak 1
pluralistyczne. Mozna tu wyr6zni¢ idealizm, materializm, dualizm oraz agnostycyzm?®*®.
Pierwszy zaklada, iz rzeczywisto§¢ ma charakter umystowy, a byty sa wytwarzane w
procesach mys$lowych. Materializm z kolei mowi o istnieniu natury materialnej rzeczy.
Dualizm uznaje, iz duch 1 cialo maja odmienng naturg, i wspolistnieja obok siebie,
natomiast agnostycyzm przyjmuje, iz natury rzeczy nie da si¢ pozna¢ niezaleznie od

subiektywnych doswiadczen®*!,

Jak pisalam wcze$niej, odnoszac owo pytanie o
istnienie do nauk spotecznych i humanistyki bedzie jawito si¢ ono raczej jako pytanie o

natur¢ spolecznej rzeczywistosci, anizeli o samo istnienie rzeczy. Wobec tego, chcacy

28 B. Stawecki, Znaczenie paradygmatéw w badaniach jakosciowych [W:] Badania jakosciowe.
Podejscia i teorie. Tom 1, (red.) D. Jemielniak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 66.
%1 bidem.

249 pidem.

1 Na podst. Ibidem.
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okresli¢ zatozenia ontologiczne trzeba odpowiedzie¢ na pytanie o to jaka jest natura
rzeczywistos$ci spolecznej. Jest to wiec pytanie ontologiczne. Epistemologia, zwana
takze teorig poznania to rowniez dziedzina filozofii, w ktorej umiejscowione jest
pytanie o natur¢ poznania, mozliwe sposoby poznawania rzeczywistoSci przez
cztowieka, a takze zrodla owego poznania; roli dos§wiadczenia w powstawaniu wiedzy;
problemu pewnos$ci; natury prawdy; doswiadczenia oraz znaczenia. W nauce (W
szczegbdlnosci naukach spolecznych i1 humanistyce) jest to wiec pytanie o to jak
badacz/badaczka moze poznawaé spoteczng rzeczywistos$¢, jakie sa zrodla owego
poznania 1 w jaki sposob powstaje wiedza naukowa. W przestrzeni nauk spolecznych 1
humanistyki istnieje wiele roznych stanowisk dotyczacych mozliwosci naukowego
poznawania rzeczywistosci, rozmaitych orientacji metodologicznych, a ich
réznorodno$¢ zwigzek ma z wyodrgbnieniem si¢ réznych paradygmatow w filozofii

oraz metodologii nauki®*?

. Zawieraja one w sobie zarowno zalozenia ontologiczne,
dotyczace sposobu istnienia spofecznej rzeczywistosci jak 1 epistemologiczne,
dotyczace mozliwos$ci jej poznawania i roli podmiotu owg rzeczywisto$¢ poznajacego.
W swojej rozprawie pragne przyblizy¢ dwa z nich. S3 one wazne ze wzglgdu na
odmienno$¢ przyjmowanych zalozen. Jest to stanowisko pozytywistyczne, nazywane
paradygmatem scjentystycznym lub pozytywistycznym oraz stanowisko interpretacyjne,
zwane tez tradycja rozumiejgcg, humanistyczng badz paradygmatem interpretatywnym.
Paradygmat pozytywistyczny zawiera nastepujgce zalozenia: Swiat oraz rzeczywisto$¢
istniejg obiektywnie i niezaleznie od tego, kto je poznaje; Swiat przyrodniczy jest
podobny do $wiata spolecznego, wobec czego w obu nich dziela zasada
przyczynowosci, w zwigzku z czym podobienstwo wykazywa¢ moga cele badan
naukowych, ktore dzigki stworzeniu uniwersalnych, dziatajacych praw maja wyjasniaé
rzeczywisto$¢; zjawiska i1 zdarzenia, ktore wydarzajg si¢ w $wiecie s3 powigzane ze
sobg w sposob logiczny, przyczynowo-skutkowy, a dzigki ich obserwacji, i stosowaniu
okreslonych, adekwatnych do nich metod naukowych oraz pozostania wobec nich
obiektywnym mozna owg logiczng struktur¢ zdarzen, i zjawisk odkrywac, kontrolowaé
oraz przewidywac ich nastgpowanie; cztowiek poznajacy wraz ze swoim subiektywnym
postrzeganiem rzeczywistosci oraz wyznawanymi wartosciami jest odmienny od

obiektywnej rzeczywistosci, w ktorej jawia si¢ rownie obiektywne fakty, wobec czego

242 M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach..., s. 19.
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poznanie, w szczego6lnosci naukowe, zawsze przebiega w dychotomii; proces badawczy
musi odznaczaé sie poprawnoscia metodologiczna®*.

Najbardziej odmiennym od prezentowanego powyzej stanowiska, jakie pojawilo
si¢ w naukach spolecznych za sprawag Maxa Webera jest paradygmat interpretatywny.
Opiera si¢ on na zalozeniach, iz poznanie naukowe dopuszcza istnienie i uznaje
zdolnosci podmiotu poznajacego; 0 poznaniu i jego jakosci nie decyduja wymogi
metody naukowej, bedacej obligatoryjng do zastosowania; Wystepuje metodologiczny
postulat rozumienia, ktoéry zezwala na poznanie poprzez interpretacj¢, pozostawiajac
poznawczg wolnos¢ wobec podmiotu poznajqcegom; fakty oraz zdarzenia spofeczne
nie sg statyczne, a podlegaja nieustannej zmianie i przeobrazeniom; dopuszczalne jest
ujawnienie si¢ ukrytej wiedzy w kontakcie bezposrednim z badanym
przedmiotem/podmiotem, nie za§ w zobicktywizowanym odseparowaniu podmiotu
poznajacego od przedmiotu badania; wiedza jest rozumiana jako posta¢ interpretacji,
ktorej dokonuje podmiot poznajacy w kontek$cie warunkow spotecznych oraz
kulturowych; w interpretacji oraz nadawaniu znaczen rolg¢ kluczows przypisuje si¢
warto$ciom wyznawanym przez samych badaczy oraz badanych245.

Badania jakosciowe i ich zalozenia ontologiczne, i epistemologiczne w tej
perspektywie staja si¢ odmienne, a nawet przeciwstawne badaniom ilosciowym. Wazng
cechg tych pierwszych jest elastyczny, wylaniajgcy sie charakter zjawisk, jak rowniez

246 \W badaniach tych badacz nie sytuuje

refleksyjno$¢ oraz odmienna pozycja badacza
si¢ w pozycji niezaleznej od $wiata badanego i przestrzeni zycia osob, od ktérych
pozyskuje informacje. Jest raczej jego czescig, wchodzi w $wiaty, przestrzenie, ktore
chce zbada¢ 1 pozna¢. Pozostaje on ,,na réwni” ze swoimi rozméwcami, ktorzy staja si¢
jego przewodnikami po przestrzeniach, ktore odkrywa®’. Z tego powodu badania te
rownoczes$nie dopuszczaja subiektywng refleksyjnos¢ ze strony badacza, wraz z jego
warto$ciami i wlasnym rozumieniem, ,,odczytywaniem” rzeczywistosci spotecznej, i
sposobami wchodzenia z nig w interakcje. Norman K. Denzin i Yvonne S. Lincoln

okreslaja badacza jakosciowego jako brikolera lub tworce patchworkoéw. Stosuje on

réznorodne strategie 1 wykorzystuje rozmaite narzedzia, by w peitni zrozumie¢ dane

243 Usher 1996 za: M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach... s. 14-15

244 Malewski 1998 za: M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach... s. 16.

245 Usher 1989 za: M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach..., s. 16.

248 Na podst. wyktadu dr hab. K. Czernek-Marszatek, prof. UE z dn. 12.05.2024.

7 D, Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia, Metodyka, Ewaluacja, \Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie Sktodowskiej, Lublin 2010, s. 63.
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zjawisko®*®

. Procesowi badawczemu towarzyszy ciagle powracanie do zgromadzonych
danych, odkrywanie tego, co ujawniajg przed badaczem/ badaczka. Dlatego wiasnie
powinni pozosta¢ oni otwarci na ,.glos” ptynacy z danych?”. Jak wskazuje Emilia
Soroko podejs$cia te r6znig si¢: zakresem podmiotu badan — §wiat natury dla badan
iloSciowych, a s$wiat kultury dla badan jako$ciowych; zalozeniami wobec
rzeczywisto$ci — statyczna dla badan ilo$ciowych, a dynamiczna dla badan
jakosciowych; charakterem poznania naukowego — odkrywanie przyczynowosci lub
korelacji dla badafh ilosciowych, a sensOw 1 znaczen dla badan jakosciowych;
ukierunkowaniem pytan — zainteresowanie odkrywaniem praw ogélnych dla badan
ilosciowych, a wlasnosciami jednostkowymi dla badan jako$ciowych; stawianymi
pytaniami badawczymi — s3 to pytania rozstrzygajace w przypadku badan ilosciowych
oraz pytania eksploracyjne lub dopeiniajace w przypadku badan jakosciowych;
kryterium prawdy — opartym na statystycznej analizie dla badan ilosciowych, a
zanurzonym w jezyku dla badan jakosciowych; celem — wyja$nianiu, rozstrzyganiu,
przewidywaniu w przypadku badan ilo$ciowych, a rozumieniu i porozumieniu w
przypadku badan jako$ciowych; powstaltym w ich wyniku raportem z badan — gdzie w
badaniach ilosciowych rezultatem badania jest wynik, a w przypadku badan
jakosciowych proces25o. Podobne rozumienie odmiennos$ci zatozen ontologicznych i
epistemologicznych odnajduje u Z. Melosika, ktéry wskazal na kwestie
niewspoimiernosci oraz nieprzystawalnosci paradygmatow, gdzie jeden wolny jest od
jakiegokolwiek warto$ciowania, skupiajac si¢ na obiektywizmie, drugi zas dopuszcza
obecnos$¢ uktadu odniesienia jakim sg wyznawane przez badacza wartosci, 1 jego
rozumienie $wiata®".

Dla zbadania biografii, ktora pozostaje jednostkowym, niepowtarzalnym
zjawiskiem, obratam wiec paradygmat interpretatywny, ktéory w moim odczuciu

pozwolit na ukazanie niepowtarzalnej zyciowej S$ciezki, procesualnego ujecia i

rozumienia zycia, dotarcia do subiektywnie nadawanych znaczen oraz poznania

8 N.K. Denizn, Y.S. Lincoln, Wprowadzenie. Dziedzina i praktyka badar jakosciowych, [w:] Metody
badan jakosciowych. t.1, (red.) N.K. Denizn, Y.S. Lincoln , Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2014, s. 24-25.

249 Na podst. wyktadu dr hab. K. Czernek-Marszatek, prof. UE z dn. 12.05.2024.

20 Na podstawie: E. Soroko, Poziom autonarracyjnosci wypowiedzi i uzyteczno$é wybranych sposobéw
ich generowania, Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. W.J. Paluchowskiego,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Instytut Psychologii 2007 s.17, na podstawie
tabeli; pobrano z https://repozytorium.amu.edu.pl/items/040eleee-f8c9-4586-a24f-
11e0f23ac0db [dostep: 12.04.2024]

217 Melosik, Dyscyplina naukowa..., s. 306-333.
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indywidualnego przezywania, i doswiadczenia rzeczywistosci przez cztowieka. Wyboru
tego dokonuje réwniez dlatego, iz paradygmat ten pozwala na dotarcie do
indywidualnych obszar6w egzystencji, poznania oraz zrozumienia jego przezywania, co
jest dla mnie niezmiernie cickawe ze wzgledu na doniosto$¢ zycia i dokonan Ryszarda
Riedla. Orientacja ta stwarza mozliwos¢ poznania obszarow i aspektow tej biografii
wczesniej nieeksplorowanych oraz nieopisanych. Przyjmujac 6w interpretatywizm, nie
postawitam hipotez badawczych, ktore nie maja zastosowania w wiekszosci
proponowanych metodologii badan jakoéciowychZSZ. Hipotezy bowiem sg elementem
koniecznym w projektach badawczych o charakterze dedukcyjnym, opierajgcym si¢ na
weryfikacji przyjmowanych wczes$niej zalozen, a wigc odwrotnym do przyjetego w
rozprawie modelu indukcyjnego®®. Jak zaznacza Danuta Urbaniak-Zajac, hipotezy,
ktore znajduja swe miejsce w paradygmacie pozytywistycznym, najczesciej odnosza si¢
do pytan weryfikacyjnych, ktére w paradygmacie interpretatywnym nie wystqpujqzs‘l.
Oczywiscie, dostrzeglam zarzuty kierowane w strong owego podejscia w
szeroko toczacej sie dyskusji. Jest to m.in. zarzut potoczno$ci wytwarzanej wiedzy, na
ktory wskazuje m.in. M. Nowak-Dziemianowicz, jednak wierzg, ze pozwolil on na
odkrycie, opisanie oraz glebokie zrozumienie interesujgcych mnie, pedagogicznych
oraz socjologicznych zjawisk i holistycznie pojmowanej egzystencji cztowieka.
Odnoszac sie do metod, jakie przyjelam w dysertacji pragne wskaza¢ na
przytaczang juz wczesnie] metode biograficzng oraz podejScie narracyjne, a takze
spojrzenie hermeneutyczno-fenomenologiczne. Wydaja si¢ one pozwalaé na eksploracje
interesujgcych mnie jako badaczke §wiatow egzystencji cztowieka. ,,0golnym tematem
badan zorientowanych na przypadki sa zatem procesy rozumienia (making sense), w
ktérych wylaniaja sie wzory dziatania, orientacje i interpretacje””.
Monumentalne dzieto F. Znanieckiego i W. Thomasa ,, Chlop polski w Europie i

Ameryce” ktore dalo poczatek metodzie biograficznej, pozwolilo w inny niz dotad

%2 por, |, Pietkiewicz, J.A. Smith, Praktyczny przewodnik interpretacyjnej analizy fenomenologicznej w
badaniach jakosciowych w psychologii, ,,Czasopismo Psychologiczne”, t.18, 2012, nr 2, s. 361-369,
https://www.researchgate.net/profile/lIgor-
Pietkiewicz/publication/235917993 Praktyczny przewodnik_interpretacyjnej_analizy_fenomenologiczne
j_w_badaniach_jakosciowych_w_psychologii/links/00463514235f5564c4000000/Praktyczny-
przewodnik-interpretacyjnej-analizy-fenomenologicznej-w-badaniach-jakosciowych-w-psychologii.pdf [
dostep: 18.08.2024]

23 £ Babbie, Badania spoleczne w praktyce, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 46-47.
4 D, Urbaniak- Zajac, O stosowaniu hipotez w badaniach pedagogicznych, ,, Terazniejszoé¢ - Cztowiek -
Edukacja: kwartalnik mysli spoteczno-pedagogicznej” 2009 nr 1(45), s. 7-27.

25 R, Breckner, Podejscia poréwnawcze zorientowane na przypadki... [w:] Metoda biograficzna w
socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow 2012, s. 619.
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sposéb spojrze¢ na badania spoleczne®®. Metoda ta przechodzita pozniej wicle
przemian, by niejako ,,powr6ci¢” wraz z zapoczatkowang w latach 80. minionego wieku
i obecng do tej pory w poznawaniu rzeczywistosci spolecznej, trzecig falg badan

biograficznych®’.

Stwarza ona miejsce do refleksyjnego rozwazenia potrzeby
spojrzenia na czlowieka jako istot¢ posiadajgca moc ujawniania i akcentowania SWojej
wlasnej obecnos$ci nie tylko w codziennym, i dobrze znanym $rodowisku zycia, ale
roOwniez w wymiarze poszerzonym o perspektywy wspolnotowe, 1 miejsca, w ktorych
to, co jednostkowe, przenika si¢ z tym, co wspolne, a to, co przynalezne do czesci
uznawanych za spoteczne, pozostaje dostrzezone w perspektywie indywiduum; dzieki
ktorym dostrzec mozna zawierajace si¢ w poziomie jednostkowego doswiadczenia
procesy obejmujace swoim zasi¢giem zbiorowosci, jak i elementy spoleczne, ,,wspdlne”
majace odzwierciedlenie w pojedynczym biegu Zyciazsg.

Jak pisze w swej metodzie analizy narracyjnego wywiadu swobodnego F. Schiitze,
pomigdzy spotecznymi procesami 1 zanurzonymi w nich procesami biograficznymi, a
ich narracyjnym rozumieniem, i mozliwo$cig odtworzenia w formie narracyjnej,
pojawia si¢ zwigzek. Biografie, w takim uj¢ciu odnosi do spoteczno-biograficznych
procesOw zycia 1 jego przebiegu, pojawiajacych si¢ w sekwencjach oraz do ich
narracyjnej prezentacji. Jak wskazuje, narracja autobiograficzna jest w stanie
porzadkowac¢ procesy w przebiegu zycia oraz ksztaltowa¢ strukture doswiadczen
osobistych. Wobec tego narracja (np. autobiograficzna i jej sekwencyjne jednostki, np.
w wywiadzie autobiograficznym) oddaja fazy przebiegu zycia oraz procesy jego
przebiegu®®. |, cho¢, jak podaje sam autor, jest to pewne uproszczenie terminologiczne,
wydaje mi si¢ by¢ dobrym zarysowaniem podejscia do rozumienia biografii jako
procesow zycia oraz do$wiadczen zanurzonych w konstruowanej narracji, opowiesci,
ktéra jest wytwarzana, opowiesci, ktora pozwala ,,stawac si¢” i ksztaltowac. Historie
zycia, mozna bowiem ujmowac jako ,.calo$¢” narracyjng, zawierajaca sekwencyjnie
powigzane osobiste doswiadczenia, ktorych uporzadkowanie stwarza $ciezke rozwoju
dla tozsamos$ci dysponenta biografii. Autor wskazuje tez na struktury procesowe,

tworzace pewnego rodzaju zasady i porzadkujace procesualng historie¢ zycia, takie jak

26 K Kazmierska, Rozdzial 1 - Wprowadzenie, s. 19.
27 p_Bednarz-Luczewska , M. Luczewski, Podejscie biograficzne , s. 95.

258 |bidem.
9 F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 156.
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metamorfozy (przemiany), trajektorie, biograficzne schematy dziatan oraz
instytucjonalne wzorce oczekiwan®®.

Badania te ujmuja wigc w sposoéb pelny podmiotowos¢ cziowieka jako
indywiduum, ,,0ddajac” mu glos, czynigc go podmiotem swych analiz, dostrzegajac
zlozono$é jego istoty?®’. Wychodzac od dostrzezenia tego wzajemnego przenikania
pojawia si¢ pytanie o to, w jaki sposob mozna uchwyci¢ i wlasciwie oddac to, co
wydaje si¢ nie pozostawa¢ do konca obiektywnie mierzalne, a zakorzenione w
doswiadczeniach biograficznych indywidualnych jednostek, o unikatowych sposobach
istnienia. Odpowiedzi na to pytanie zdaje si¢ udziela¢ rozgraniczenie epistemologiczne
na poziomie okreslania paradygmatow. Nauki spoteczne, jak wskazywalam wczesnie;,
uwzgledniajg bowiem roézne zalozenia wzgledem podejscia do wyjasniania natury
spotecznej, zaro6wno na poziomie ontologicznym, jak 1 epistemologicznym, i tak oto, w
odpowiedzi na postawione wczesniej pytanie mozna odnalez¢ podej$cie rozumiejace, 1
odpowiadajacy mu paradygmat interpretatywny, ktory swe korzenie umiejscawia w
wizji zgodnej z zalozeniem, ze natura spoteczna oraz teoria, jaka prowadzi do poznania
rzeczywistosci moga by¢ subiektywistyczne. W owej perspektywie $wiat staje si¢
poznawalny dla podmiotu poznajacego poprzez akt zrozumienia, acz zrozumienia
rzeczywistosci takiej, jaka objawia si¢ aktorom spotecznym, ktérzy ja postrzegaja,
,wchodza w nig”, uczestnicza w niej, stajagc si¢ rOwnoczes$nie uczestnikami w niej
zanurzonymi. Perspektywa ta, na drodze poszukiwania wyjasnien zjawisk i1 procesow,
odnosi si¢ do elementow tak subiektywnych jak ludzkie wyobrazenia, przekonania,
doswiadczenia czy jednostkowa $wiadomos$¢, ktore to elementy pozwalajg na ciggle
konstruowanie aktywnosci jednostek, jak i ich rekonstruowanie. W tej perspektywie
rzeczywisto$¢/ rzeczywistosci spoteczne s3 wcigz tworzone 1 stwarzane przez ciagle
dziatajacych ludzi w aspekcie nieprzerwanego nadawania mu znaczen podzielanych

przez owe podmioty, pozostajace w odniesieniu do siebie?®?

. Podejscie takie umozliwia
dostrzeganie i ujawnianie subiektywnie nadawanych znaczen. Na odkrywanie owych
sensOw 1 znaczen nadawanych przez podmiotowo dziatajace jednostki pozwala
natomiast narracja, bedaca kategorig pojeciowa, ktora stworzylta i wcigz stwarza nowe

horyzonty poznania rzeczywistosci spotecznej oraz perspektywy i mozliwos$ci jej opisul.

%% Ipidem., s. 157-158.
281 Ihidem, s. 99.
%62 B Stawecki, Znaczenie paradygmatéw..., s.78.
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Wspolczesno§¢ przyniosta ,zwrdcenie si¢ ku narracji”, dzigki uznaniu
mozliwos$ci 1 chegei opowiadania przez czlowieka jako waznego dla jego poznania, i
zrozumienia. Mianem narracji mozna dzi§ okresli¢ kazdy akt miedzyludzkiej
komunikacji. I tak, mozemy dzi§ uchwyci¢ narracj¢ filozoficzng, historyczna,
artystyczng, naukowa, osobista, itd. Pojawiaja si¢ rowniez w tym wyliczeniu narracje
mate oraz narracje wielkie. Niemal wszechobecne uzywanie tego pojecia rozmyto jego
pierwotny sens. W nauce za$ wyodrebnit si¢ nurt badan narracyjnych, w ktorym
najczesciej zainteresowanie badaczy kierowane jest ku matym, osobistym narracjom.
Nurt ten pozostaje pluralistyczny i zawiera w sobie rozmaite modele: lingwistyczny,
odnoszacy si¢ do procedur strukturalno-semantycznych, kazualny, bazujacy na
ilosciowo-wyjasniajagcych procedurach oraz hermeneutyczny, odnoszacy si¢ do
procedur jako$ciowych i bazujacy na kategorii rozumienia®®. Ten ostatni sposob
traktowania narracji jest dla niniejszej dysertacji wlasciwym.

Zyjemy w wielu otaczajacych nas opowiesciach kultury, a poprzez kontakt z
nimi zaczynamy narracyjnie ujmowac wlasne zycie, ktore staje si¢ tatwiejsze do
zrozumienia 1 pojecia, kiedy przybiera forme 0p0wies’ci264.

Jak wskazuje Amelia Krawczyk-Bocian, narracj¢ w pedagogice rozumie¢ mozna
jako opowies¢ o zyciu, spotkanie oraz (samo)rozumienie. Kazdy z nas bowiem
doswiadcza siebie 1 swojej indywidualnie konstruowanej biografii, a opowiadajac ja
przypominamy sobie, odtwarzamy, i prezentujemy zdarzenia biograficzne, z
roéwnoczesnym nadawaniem im sensu oraz znaczenia, czg¢sto z obecnej perspektywy.
Jest to wedrowka po §wiecie mentalnym, podréz umozliwiajaca interpretacje zdarzen i
sytuacji w osobistej przestrzeni biograficznej, a takze podr6z pozwalajaca zrozumiec to,
co si¢ wydarzylo i w czym my sami, jako podmiotowe jednostki, braliémy udzial*®.
Dlatego tez, gdy przyjrze¢ si¢ rozrdznieniu, ktore dokonal F. Schiitze, wydaje si¢ ono
catkowicie trafne. Wyrdznia on narratora, dysponenta biografii oraz nosiciela
opowiesci. Pierwszy opowiada swoja histori¢ o Zyciu tu i teraz, drugi odnosi si¢ do
podmiotowego nosiciela calej historii zycia, tego, ktory prowadzi pracg biograficzng

oraz jest gldwnym watkiem w przebiegu transformacji tozsamosci, trzeci natomiast jawi

263 M. Stras-Romanowska, B. Bartosz, M. Zurko, Stowo wstepne: Zycie czlowieka zyciem w opowiesci,
[w:] Badania narracyjne w psychologii , (red.) M. Stras-Romanowska, B. Bartosz, M. Zurko,
Wydawnictwo ,,Eneteia” , Warszawa 2010, s. 9-10.

24D, Urbaniak-Zajac, Narracja a biograficzna perspektywa badawcza, ,,Nauki o

Wychowaniu. Studia Interdyscyplinarne” t.4, 2017 nr 1, S. 56.

%5 A Krawczyk-Bocian, Narracja w pedagogice. Teoria, metodologia, praktyka badawcza,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2019, s. 57.
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si¢ jako centrum doswiadczen i dzialan zwigzanych z cierpieniem w caloSciowej
epizodyczno-historycznej ich formie®®. Z tej perspektywy rowniez narracja jako
(samo)rozumienie staje si¢ warta zauwazenia, gdyz opowiadajac swoja historie, nie
opowiadamy ja tylko Innemu, ale rdwniez sobie. Pozostajac ze sobg w codziennym
dialogu, rozumiemy siebie. Probujemy takze zrozumie¢ Innego, zapraszajac go do
opowiedzenia swojej historii i podazajac za jego opowiescia®®’. To jak podréz od nas
samych do Innego i z powrotem. Rozumienie narracyjne, jak ujmuje to A. Krawczyk-
Bocian pozwala uporzadkowaé biograficzne doswiadczenia, gdyz nie mozemy
(z)rozumie¢ inaczej anizeli tylko odnoszac owe wydarzenia, swoje 1 cudze, do
horyzontow przeszioécizes.

Znaczenie samej narracji, jak okresla M. Nowak-Dziemianowicz pozwala na
dostrzezenie mozliwosci tworzenia znaczen ulokowanych w czasie przeszlym,
dziejacych si¢/stwarzanych na zasadzie retrospekcji, przypominania przesztych
wydarzen oraz ich interpretacji przed podmiot ich doswiadczajacy, nadawania im
okreslonego sensu, porzadku, ksztattu. Narracja ujeta w owej perspektywie §wietnie
oddaje istot¢ badan o charakterze rozumiejacym 1 zdaje si¢ wykazywac stusznos¢
wobec nich, gdyz ich cel nie sprowadza si¢ do poszukiwania zalezno$ci dokonujacych
si¢ w zjawiskach okreslanymi mianem zmiennych, a postuluje poznanie oraz
Zrozumienie $wiatow subiektywnych, swiatow doswiadczanych w swym jednostkowym
indywiduum?®. Jednak, co wazne, owe osobiste doswiadczenia czesto odnosza sie do
do$wiadczen wspolnot. Widaé to w szeregu powstajacych badan biograficznych?’°.

Takie przyblizenie kategorii narracji w kontekScie postawionego wczesniej
pytania pozwala na dostrzezenie mozliwosci i potencjalu m. in. w narracyjnych
badaniach biograficznych, ktéore pozwalaja na odrywanie zalezno$ci pomiedzy
istnieniem jednostki, a kontekstami kulturowymi, w ktorych zostaje ona zawsze
umiejscowiona oraz tego jak owe konteksty potrafig ujawnia¢ si¢ oraz funkcjonowaé w
indywidualnym przebiegu zycia. Ujecie to umozliwia poznawanie indywidualnych
Swiatéw ludzkich znaczen, w ktorych istotne staja si¢ kategorie dotyczace kulturowych
wytworow 1 symboliki. Narracje biograficzne zawsze obejmowac beda zard6wno osobg,

do ktorej narracja ta nalezy jak 1 badajacego te¢ narracje w danym kontekscie

28 E_Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 201-202.
27N Krawczyk-Bocian, Narracja w pedagogice..., s. 57.

2% Ibidem, s.70.

269 M. Nowak-Dziemianowicz , Walka o uznanie w narracjach..., S.36.

1% por, np. Ibidem, s. 264-288.
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kulturowym?"*

. Z perspektywa biograficzng tacza si¢ rdwniez narracje tozsamosciowe,
dostarczajace odpowiedzi na pytanie o to, jak w procesie opowiadania zycia oraz
biografii konstytuowana jest tozsamos¢, ktora réwniez umiejscawia i osadza si¢ w
kontekstach kulturowych?"?,

Odczytanie sens6w i znaczen, ktore w tym podejsciu sg juz obecne w $wiatach
zardwno spolecznych jak i jednostkowych narratoréw?’ staje si¢ mozliwe dzieki i w
procesie interpretacji. Waznym zalozeniem odnoszacym si¢ do tego procesu jest
uznanie, iz $wiaty spofeczne, $§wiaty, do ktorych wchodzi badacz chcacy poznac i
zrozumie¢ zachodzace w nich procesy istnieja w wymiarze jezykowym, ktory tak
mocno zaakcentowal, 1 uznat przetom lingwistyczny, jaki dokonat si¢ w nauce, uznajac
jezykowy charakter spolecznej rzeczywistosci. Zwrot jezykowy, ktory zaimplikowat
zwrot lingwistyczny, jak twierdzi Stanistaw Gajda zmienit role jezyka w procesie
poznawania $wiata, co w szczeg6lnosci dotyczylo nauk spotecznych i humanistycznych.
Wydarzenia te zmienily zasadniczo myslenie o jezyku i jego roli w poznawaniu, opisie 1
badaniu spoteczno-kulturowych zjawisk, uswiadamiajgc, iz jezyk zawsze pozostaje
obecny, i jest wpisany nie tylko w interakcje komunikacyjne ale réwniez wychodzi poza
nie, bedac obecnym w zachowaniach. Pozwala takze wyraza¢ realny, a takze umystowy
swiat, ktory reprezentuje. Procz tego umozliwia konstruowanie $wiata i myélenia274.
Myslimy bowiem zawsze w jezyku. Tak wiec, jezyk stajagc si¢ ,,aktywnym i

kreatywnym czynnikiem zycia ludzi”*"®

, pozwala tworzy¢ rzeczywistos¢. Wychodzac z
tego zalozenia ,,Swiat spoleczny ma charakter symboliczny, wyrazajacy si¢ w jezyku, a
nasza egzystencja to ciggla interpretacja tej rzeczywistoéci”276. Jednak, pojawia si¢ tutaj
uzasadnione pytanie o to, czym owa interpretacja jest? Juz Friedrich Nietzsche

utrzymywal wszakze, iz ,nie ma faktow, sa tylko interpretacje”?’’

, nadajac samej
interpretacji charakter wszechrzeczy. Chcac ukaza¢ miejsce interpretacji wskazac trzeba
na szeroko rozumiane dzieta sztuki, gdyz to tam, 6w proces odczytania znalazl swoje
zastosowanie najwczesniej. Dychotomiczny podzial pomiedzy ,,forma” dzieta, a jego

»rescia” stworzyl mozliwo$¢ do zaistnienia interpretacji, gdyz jest ona pytaniem o

2’1 Ipidem, s. 36

272 |didem, s. 40.

"® Na podst. P.L. Berger, T. Luckmann, Spoleczne tworzenie rzeczywistosci, Pahstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1983, s.124-145,

2% 5. Gajda, Lingwistyjka  XXI  w.,  ,Polonica®,  t33, 2013, s. 8,
https://polonica.ijp.pan.pl/downloads/volumes/33/1.pdf, [dostep:02.05.2024].
275 H

Ibidem.

276 M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach..., s. 23.
2" 7a: S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, Wydawnictwo ,,Karakter”, Krakow 2023 s. 13.
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tre$¢?’®, (cho¢ dzi nie dotyczy tylko wytworéw mogacych byé okreslanych mianem

artystycznych). Tre$ci natomiast pozostaja zawsze zaprezentowane i wyrazone w jakiej$
formie. Interpretacja dotyka wiec tresci, pozwala do niej docieraé, ,zaklada, ze
wszystko, co jawnie wyrazone, co czytelne, ma jeszcze «drugie dno», domaga si¢ wiec
interpretacji”®’®. W akcie interpretacji probuje wiec czlowiek poznaé oraz zrozumieé
tres¢, docierajac do znaczen, jakie si¢ w owej tresci objawiaja. ,,Zrozumie¢ znaczy
zinterpretowac. A zinterpretowacé znaczy ponownie przedstawi¢ dane zjawisko, znalez¢
jego ekwiwalent”®. Co wazne, interpretacja nigdy nie byla 1 nie stanie si¢ wolna od
tego, kto jej dokonuje 1 jakie ma doswiadczenia. Mimo tego, iz mozliwe jest rozumienie
procesu interpretacyjnego jako odstaniania sensu i1 znaczenia, tekst oryginalny nigdy nie
zostanie powtorzony. Jak wskazuje Susan Sontag ,,chociaz interpretator nie usuwa ani
nie przepisuje tekstu, to jednak go zmienia”?®. Stwarza wiele mozliwosci odczytan,
pozostawiajagc zawsze wybor badaczowi/badaczce odnosnie tego, co bedzie
interpretowal(a) oraz w jaki sposob bedzie to czynil(a). W tym miejscu bardzo wazng
role ma teoria. Koncepcje teoretyczne bowiem pozwalajag badaczowi/badaczce
sytuujgcym si¢ w orientacji interpretatywnej na zaprezentowanie wybranych narracji,
dokonanie ich opisu oraz podjecie proby interpretacji. W takim wymiarze teoria obecna
jest zard6wno podczas fazy przygotowania badan, kiedy badacz/badaczka poszukuje
swojej Orientacji, stawia pytania i probuje odnalez¢ na te pytania odpowiedzi, jak
roOwniez podczas teoretycznego opisu interesujacego jego/ja zjawiska lub fragmentu
spotecznej rzeczywistosci oraz podczas dokonywania prezentacji, opisu i podejmowania
interpretacji?®®. Dlatego wlasnie koncepcje teoretyczne sa dla badan tych kluczowe. To
wlasnie ich jezyk pozwala na przedstawienie i opisanie jak rodwniez interpretacje
spotecznej rzeczywisto$ci. Narracje moga by¢ wigc w jezyku tych teorii odczytywane 1
interpretowane, jezyk tych, wybranych przez badacza/badaczke¢ koncepcji staje sie
jezykiem opisu i zarazem interpretacji.

Przystepujac do badah bylam $wiadoma wszystkich tych wlasnosci

odpowiadajacych interpretacyjnemu procesowi, gdyz ,zZycie codzienne, jako

18 5 Sontag, Przeciw interpretacji... , 5.11-12.

279 M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach... , s. 25.
%0 5 Sontag, Przeciw interpretacji..., s. 15.

%! |bidem, s. 14.

282 M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach..., s. 91.
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interpretowana przez ludzi rzeczywistos¢, z ktora wiagza oni subiektywne znaczenia,
jawi si¢ w formie spojnego $wiata™?®,

W tej perspektywie odstanianie ukrytych znaczen staje si¢ zadaniem
poznawczym, ktore wspottworzy proces rozpoznawania znaczen i senséw na drodze
interpretacji, a tych poszukiwatam w swoich badaniach. Przystapitam do nich z intencja
dotarcia do nich, juz wczes$niej nadanych i wytworzonych, gdyz ,,przedmiotem nauk
spotecznych jest (...) inny cztowiek 1 §wiat jego przezy¢, do ktérych zyskujemy dostep
dzieki ekspresji, dzigki znakom, w ktorych si¢ wyraza. Sytuacja poznawcza nie jest tu

59284

radykalnie odmienna od sytuacji poznania samego siebie”” . ,,Rozw0] $wiadomosci

dokonuje si¢ na drodze interpretacji znakéw zewnetrznych (...)"?%,

W powyzszym cytacie uwidacznia si¢ prze§wiadczenie, iz kazda jednostka w
indywidualnym procesie stawania si¢ 1 ksztaltowania wtlasnej linii Zycia, a takze
osobiste] zyciowej narracji o sobie samej, rzeczywistosci spolecznej, sposobach
przezywania 1 doswiadczania jej, nie pozostaje zalezna jedynie od wlasnych
predyspozycji osobowosciowych, uwarunkowan genetycznych, wrodzonych dyspozycji
czy ksztaltowania przez osoby znaczace, w zwigzku z czym przyjmujg, iz w miejscu
tym jawi si¢ szereg procesOw spolecznych, ktére owa jednostka wspottworzy, w
ktorych uczestniczy, ktorych doswiadcza, ktore wreszcie odbiera, przezywa i1 nadaje im
znaczenie, konstruujac swoja witasng, indywidualng tozsamos$¢ oraz histori¢ zycia. Co
wazne, badania Owczesnie prowadzone, utrzymane w orientacji biograficznej i
nakierowane na podmiotowego, aktywnie dzialajgcego cztowieka, doswiadczajacego
zarOwno siebie, jak 1 innych, ksztaltujacego na rézne sposoby swojg biograficzng droge
w procesach nadawania znaczen, 1 sensow wiasnym, a takze cudzym do$wiadczeniom,
zdaja si¢ obecnie zakrawaé na réznorodne $wiaty spoleczne®, i wykorzystywaé cala
gam¢ metod badawczych oraz sposobow poznawania ,,bycia-w-$wiecie” cztowieka.
Badania te, podobnie jak wigkszo§¢ badan o charakterze czysto jakosciowym, cho¢ w
duzej mierze oscyluja wokot osobistych, przezywanych historii indywiduum 1 tym
samym nie spelniaja kryterium dotyczacego mozliwosci generalizacji wynikéw na czgs$¢
lub calo$¢ populacji, pozwalaja na dotarcie do subiektywnych, jednostkowych,

niepowtarzalnych fenomenow ujawniajacych si¢ w indywidualnych biograficznych

Bp . Berger, T. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywistosci, s. 49.

84 p. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor pism, Pahstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1989, s. 38.

2% |bidem, s. 25.

288 Swiaty spoleczne rozumiem tutaj w ujeciu A. L. Straussa, osadzonym w interakcjonizmie spotecznym;
Por. A.L. Strauss, Swiaty spoleczne i spoleczernistwo, s. 471- 478,
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procesach oraz strukturach procesowych. Podobnie, w zestawieniu z badaniami
iloSciowymi, badania biograficzne, osadzone w orientacji badan jakos$ciowych,
pozwalaja na uzyskanie zupelnie innego typu danych, gdyz w trakcie narracji
odkrywane zostaja jednostkowe $lady przebiegu lub zaistnienia czego$, odkrywajacego
tego, co niepowtarzalne, oryginalne, osobliwe. Inna, indywidualng wlasciwoscig badan
biograficznych jest wrazliwo$¢ na czynniki ujawniajace si¢ w incydentalnym
przezywaniu, CO czyni owa metode cickawag oraz stwarzajagca mozliwosci
zarejestrowania i oddania fenomenoéw nie zawsze zaliczajacych si¢ do zjawisk,
przebiegéw 1 procesow ujmowanych jako wsp(’)ln6287.

Opierajac si¢ na zalozeniach oraz spojrzeniu ulokowanym w przyblizonym juz
paradygmacie interpretatywnym, iz $wiat spoleczny nie jest zbiorem wymiernych
»elementdéw” mogacych by¢ odgdrnie klasyfikowanymi i sklasyfikowanymi, uznajeg, iz
to, co dotyczy niepowtarzalnych, jednostkowych przebiegdw zyciowych historii oraz
objawiajacych si¢ w nich indywidualnych fenomenéw jest cieckawym spojrzeniem na
mozliwosci badania, odkrywania i1 rozumienia czlowieka w jego istocie bycia, i
podmiotowosci oraz przydatne dla zrozumienia istnienia szerszej wspolnoty,
konstruowania si¢ biografii wspdlnoty, jej narracji, procesow spotecznych w jakich
zostaje osadzona, a takze procesu poszukiwania indywidualnych oraz wspdlnotowych
tozsamosci. Kolejnym aspektem pozostaje tutaj odkrywanie wzajemnego przenikania,
ktore to odkrywanie tworzy mozaike mozliwosci na polu toczacej si¢ dyskusji nad
stawaniem si¢ 1 istnieniem tego, co pojedyncze oraz tego co spoleczne, docierania do
ich istoty 1 mozliwosci zrozumienia. Z owych, przytoczonych w tym miejscu, jedynie
fragmentarycznych rozwazan, wylania si¢ przekonanie, jakie zywie, iz istnieje potrzeba
siggania po tego typu badania i potrzeba ich dalszego rozwoju oraz umacniania, gdyz
pozwalaja one na dotarcie do miejsc, gdzie wydaje si¢ tkwi¢ istota ludzkiego
indywiduum do$wiadczenia oraz stwarzajg mozliwosci ukazania oraz opisania, a przede
wszystkim zrozumienia roznorodno$ci istnienia, tego, co wybrzmiewajac w osobistych
historiach moze rozbrzmiewac réwniez w narracjach wspolnot.

Pragnac poznaé, a przede wszystkim stawiajac sobie za cel zrozumienie
indywidualnego, niepowtarzalnego $wiata przezyé, obralam rowniez podejscie

hermeneutyczno-fenomenologiczne, ktore pozwala na odslonigcie fenomenow,

%87 p_ Bednarz-Luczewska, M. Luczewski, Podejscie biograficzne, s. 102.
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docieranie do okrywania znaczen, a przede wszystkim na (z)rozumienie
(samo)stwarzajacego si¢ podmiotu.

Hermeneutyke, najogélniej mozna uja¢ jako sztuke interpretacji tekstow,
powstalg juz w starozytnosci. Moze ona przybiera¢ trzy podstawowe znaczenia. W
pierwszym oznacza objasnienie tekstu i jest jego konstruowaniem, gdy interpretacja jest
tworzeniem znaczenia (wymiar egzegetyczny). Drugie skupia si¢ na teorii interpretacji,
stawiajgc pytanie o to, jak interpretacja w ogole jest mozliwa (wymiar
epistemologiczny). Trzecie znaczenie natomiast odnosi si¢ do przeniesienia interpretacji
(samorozumienia), a wigc tworzenia znaczen na grunt zycia (wymiar egzystencjalny).
Wedle niej czlowiek staje si¢ zardwno istota snujaca swoja wlasng opowies¢ o zyciu, a
wigc opowiadajacg sobie zycie oOraz interpretujaca je. Wedle Paula Ricoeura
samorozumienie zawsze odbywa si¢ w procesie interpretacji (i na odwrot), a opowies¢
cztowieka staje si¢ podstawg do budowania wlasnej tozsamosci, okreslanej mianem
narracyjnej. Perspektywa ta pozwala uznaé, iz zycie czlowieka jest ciaggle
interpretowang opowiescig, co w takim rozumieniu pozwala odczytywac je jako tekst.
Egzystencjalny wymiar hermeneutyki wskazuje na to, iz interpretacja nie jest czystg
formg zanurzong w wiedzy lecz w samym zyciu. Jak pisat Wilhelm Dilthey ,,nabyte
znaczenia, aktualne wartosci i odlegle cele stale strukturujga dynamike zycia wedle
trzech wymiarow czasu, tj. terazniejszosci, przeszlosci i przyszlosei”®®. W tym jej
znaczeniu nastgpito odejscie od pojmowania hermeneutyki jako metody stosowanej
tylko wobec tekstow, ale tez metody rozumienia zycia i poszukiwania odpowiedzi na
pytanie jak w ogole czlowiek moze istnie¢c w $wiecie zlozonym ze znaczen,

wytwarzanych przez innych ludzi®®

. Hermeneutyka staje si¢ sposobem bycia w $§wiecie
1 interpretacji zycia, a wigc swojej, tworzonej opowiesci. Tak wiec (z)rozumienie
odbywa si¢ zaréwno w stosunku do samego siebie jak 1 otaczajacego $wiata. Z
epistemologicznego rozumienia hermeneutyki, odnoszacego si¢ do teorii poznania, za
sprawa Martina Heideggera, ktory dokonat przeniesienia zastosowania hermeneutyki z
epistemologii do codzienno$ci, odnoszac si¢ do tego, iz rozumienie jest sposobem bycia
w S$wiecie, a nie tylko jego poznawania, statla si¢ hermeneutyka filozofig

hermeneutyczng, a centralnym jej punktem egzystencja czlowieka, przybierajaca

charakter rozumiejacy. Kazdy czlowiek (,,Dasein” wedlug M. Heideggera) bowiem,

288 p, Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja..., s. 204.
89 A. Burzynska, M. Markowski, Teorie literatury XX w. Podrecznik, \Wydawnictwo ,,Znak”, Krakow
2006, s. 185-190.
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nim stanie si¢ teoretycznym podmiotem samym w sobie, jest egzystujacym w $wiecie,
ktory 6w $wiat rozumie, bo jest mu on bliski. W. Dilthey za$§ rozszerzyt hermeneutyke
na wszelkie obszary zycia, a Hans-Georg Gadamer na wszystko, co ma charakter

jezykowy, wicc istnieje w jezyku?®

. W swojej dysertacji réwniez przyjmuje, iz
rzeczywisto$¢ spoleczna ma jezykowy charakter oraz, za H.-G. Gadamerem, iz
wszystko co spolecznie istnieje, istnieje w jezyku, a poprzez to, mozliwym staje si¢
odslonigcie znaczen i1 sensOw w procesie interpretacji. Przyjmujg, iz poznawczym
wobec zycia 1 biografii czlowieka, wyrazonej za pomoca tekstu moze sta¢ si¢ proces
interpretacji.

Wraz z hermeneutyka pojawia si¢ w owym spojrzeniu fenomenologia, ktora jest
pierwsza metodg poznania $wiata oraz ukazuje, w jaki sposob cztowiek orientuje si¢ w
swoim wilasnym doswiadczeniu zyciowym. Jej tworcy, m.in. Edmund Husserl, czy
Clark Moustakas stworzyli alternatywng podbudowe dla poznawania zjawisk
dotyczacych czlowieka, odchodzac od wykorzystywania metod przyrodniczych do
badania fenomenow spofecznych. Metoda ta zaklada epoché, czyli dystans co do
nastawien jakie nosi w sobie badacz; zaangazowanie i otwarcie na peilne poznanie
opisywanego zjawiska, wychodzac od punktu naiwnosci poznawczej, 1 poddanie si¢
,prowadzeniu” zjawisku oraz jego przejawom; probie stworzenia jakosciowego opisu
doswiadczenia z uwzglednieniem tego, co jawi si¢ jako zewnetrzne oraz tego, co jawi
si¢ jako wewnetrzne, odnajdywaniu wszystkich dost¢pnych oraz mozliwych senséw
danego fenomenu, z wykorzystaniem wyobrazni oraz réznych punktow widzenia, a
takze odmiennych alternatyw po to, by dotrze¢ do istoty owego badanego zjawiska oraz
syntezie, polegajacej na zwartym polaczeniu opisoOw istoty badanego fenomenu oraz, co
wazne, ukazania jego esencji oraz sensOw, 1 znaczen ujawniajacych sie¢ w danym

291

zjawisku®". Wazng kategorig pozostaje w tej perspektywie doswiadczenie. Dorota

Wolska wskazata na trudno$§¢ w precyzyjnym jego zdefiniowaniu ze wzgledu na
wystepujace w nim, nierzadko sprzeczne ze sobg charakterystykizgz. Wielos¢
mozliwo$ci rozumienia tego, czym jest i jakie jest doswiadczenie sprawia, ze obecnie

rozpatrywane jest ono na kontinuum rozciggajacym si¢ od kognitywnych teorii

2% Ipidem, s. 177-178.

21 D, Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne...., s. 27-28.

22 D, Wolska, Odzyska¢ doswiadczenie. Sporny temat humanistyki wspélczesnej, \Wydawnictwo
,Universitas”, Krakéw 2012, s. 6.
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jezykowych az po filozofie hermeneutyczna®>. W niniejszej dysertacji odnosze si¢ do
rozumienia dos$wiadczenia w ujeciu fenomenologicznym, ktére za Wladystawem
Struzewskim ujeta Krystyna Albewicz. Doswiadczenie nie jest widziane tylko jako
wiedza plyngca z doswiadczenia zmystowego, lecz ,bezposrednie ,,widzenie” jako

, . ., . /799294
zrédtowo prezentujaca si¢ Swiadomos¢” ’

. Wydarzenia bowiem, same w sobie, dziejac
si¢, nie posiadaja sensu, wobec tego, dopiero kiedy ,,przechodza w” doswiadczenia
zostaje przetworzone, przyjete i zinternalizowane, np. gdy czlowiek jest w stanie
wyciaggna¢ z doswiadczenia jaka$ nauke, a takze nada¢ mu okreslony sens. Owo
przyjecie 1 nadanie napotykanym wydarzeniom sensu na przestrzeni lat, staje si¢ tym,
co odczuwamy jako doswiadczenie zyciowe. Tak rozumiane do§wiadczenie jest czyms,
co dzieje si¢ samoistnie, niezauwazalnie, cho¢ nie jesteSmy pozbawiani umiejetnosci
refleksji nad nim 1 wywodzacej si¢ z tej refleksji, jego czesciowe;j kontroli®*®,

W takiej perspektywie, za hermeneutyka, w szczegdlno$ci w znaczeniu jej
przedstawicieli XX wieku — H.-G. Gadamera i P. Ricoeura, przejawy tej biograficznej
opowiesci, rowniez stajg si¢ poszczegdlnymi opowiesciami, a wigc 1 narracjami.
Wobec tego, ludzkie zycie staje si¢ mozliwa do interpretacji, jak rowniez zrozumienia
oraz opisu hermeneutycznego i fenomenologicznego, narracjg. W tej perspektywie
zycie ludzkie jawi si¢ jako tekst 1 kon/tekst, z jednej strony bedac istnieniem samym w
sobie w wymiarze egzystencjalnym, z drugiej dajacym si¢ interpretowac, rozumiejagcym
,byciem-W-$wiecie”, zawierajagcym to, co wydaje si¢ by¢ punktem stycznym ze
Swiatem/ §wiatami spotecznymi 1 zdarzeniami biograficznymi.

W wyborze metod badawczych kierowatam si¢ tym, co chc¢ bada¢, celami, jakie
chcialam osiggnaé w owej rozprawie oraz tym na jakie pytania badawcze zamierzalam
uzyska¢ odpowiedz. Orientacja metodologiczng w jaka wpisuja si¢ prezentowane
badania jest interpretatywna orientacja narracyjnych badan biograficznych.
Wykorzystatam takze hermeneutyczno-fenomenologiczne podejscie jako orientacje
metodologiczng, ktora po pierwsze pozwolita mi na interpretacje tekstow tworzonych
przez Ryszarda Riedla, po to, by odnaleZ¢ znaczenia i1 sensy w tworzonych narracjach.
Interpretacja narracji M¢zczyzny wydaje si¢ uzupetnia¢ badanie, czyni¢ go ciekawszym

1 ukazywa¢ znaczenie, jakie nadawal wlasnym do$wiadczeniom biograficznym,

2% M. Matysek, Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie. Czesé II, czyli o pewnym jesiennym spotkaniu,
,»Teksty Drugie” 2007, nr 1-2(103-104), s. 300-306.

2% K. Ablewicz , Hermeneutyczno-fenomenologiczna perspektywa badai w pedagogice, Uniwersytet
Jagiellonski, Krakow 1994, s. 82.

%% Ibidem, s. 82-86.
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samemu sobie, partnerom interakcyjnym oraz jak do$wiadczat zycia, a takze wlasnego
cierpienia. Dokona¢ tego mogtam dzigki pojawiajagcym si¢ watkom autobiograficznym
w tworzonych przez niego narracjach. Po drugie, perspektywa hermeneutyczno-
fenomenologiczna pozwolila mi na spojrzenie na biografi¢ i doswiadczenia biograficzne
czlowieka jako mozliwg do interpretacji opowies¢. Zanurzajac zycie ,,w’ narracji,
orientacja ta pozwala ,,0czyta¢ je” w rozumieniu hermeneutycznym jako dajacy sie
interpretowac tekst. Dzigki niemu dotrze¢ mogltam do jednostkowych, ujawniajacych
si¢ w zyciu cztowieka fenomendw, ktore rozumiem tu jako doswiadczenia biograficzne
1 towarzyszace im emocje, przezycia usytuowane ,wewngtrznie”. Spojrzenie takie
pozwolito na poglebienie analiz, dotarcie do tego, co ujawnia si¢ w przezywaniu
jednostki, czesto sposob bardzo subtelny. W podjetych badaniach interesowato mnie to,
co ujawnia si¢ w pozostawionych narracjach, jakie watki biograficzne podkreslat w nich
Ryszard Riedel, w jaki sposob to czynil, a takze, co znaczace, jakie spoteczno-
kulturowe wzory postegpowania oraz myslenia o sobie, §wiecie, innych ludziach i1 zyciu
w nich ujawnit.

Jestem $§wiadoma tego, iz prowadzenie owych badan mogloby postulowa¢ do
prowadzenia wywiadow z osobami, ktore pami¢tajg omawiang postac, jednak woéwczas
miatabym dost¢p do znaczen, jakie oni nadali osobie Muzyka 1 ich osobistego do niego
stosunku. Biorgc rowniez pod uwage czynnik kulturotworczy, odniesienia kulturowe sg
tak ogromne i rozlegle, ze wydaja si¢ by¢ trudne do skondensowania w jednej
rozprawie. Wobec tego w swoich analizach skupie si¢ na materiatach zastanych aby
ukaza¢ lini¢ zycia Artysty, w ktérej zgromadzone zostaly takze opowiesci,
wspomnienia, doswiadczenia wielu 0sob uczestniczacych w zyciu Ryszarda Riedla.
Sadze, iz dzigki temu miatam dostep do wiekszej liczby pojedynczych narracji i
wspomnien, pomocnych w nakre$leniu przestrzeni zycia, a takze zrozumieniu jego

istoty, gdyz pojawiaja si¢ tam wypowiedzi 0sob, z ktorych czes¢ niestety juz nie zyje.

2.2. Cele naukowe rozprawy

Rozprawa, jaka napisalam w swoim zalozeniu miata na celu zrozumienie,
poznanie oraz opisanie danego fragmentu rzeczywistos$ci juz zastanej, na ktory to sktada
si¢ biografia, a zatem uksztaltowana juz historia zycia muzyka — Ryszarda Riedla. Z
epistemologicznego punktu widzenia charakter niniejszej dysertacji mozna wigc

okresli¢ jako eksploracyjny oraz deskryptywny. Wpisuje si¢ ona w nurt narracyjnych
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badan biograficznych, majacych obecnie swe odzwierciedlenie w nurcie badan biografii
w socjologii interpretatywnej oraz w badaniach z zakresu pedagogiczno-
socjologicznego i jest utrzymana w paradygmacie interpretatywnym.

Cele, jakie stawiam sobie do osiagni¢cia w owej dysertacji to:

e rozpoznanie i opisanie linii zycia Ryszarda Riedla, a takze odnalezienie
znajdujacych si¢ w niej procesdOw biograficznych; poznanie ksztattowania sig¢
biografii Muzyka oraz rozwoju tozsamosci ujawniajgcej si¢ w procesach
biograficznych; rozpoznanie, w jakim zakresie biografia moze by¢ zrodiem
wiedzy o cztowieku, jego czasie i kulturze; rozpoznanie znaczenia miejsca dla
ksztaltowania si¢ biografii M¢zczyzny;

e dokonanie rekonstrukcji biografii Ryszarda Riedla, aby odnalez¢ obecne W niej
reguly taczenia przezywanych wydarzen 1 doswiadczen;

e Wwskazanie znaczenia dos$wiadczen biograficznych Ryszarda Riedla dla
ksztattowania si¢ linii zycia Muzyka, ale tez osadzonych w niej procesow i
kontekstow spotecznych;

e rozpoznanie i opisanie wybranych proceséw, zjawisk spolecznych i narracji
zbiorowych na podstawie indywidualnych doswiadczen 1 procesow
biograficzno-spotecznych;

e zrozumienie jak biografia Ryszarda Riedla konstytuowata si¢ w kontekstach
miejsca zycia, kultury i czasu oraz jak w owych kontekstach podejmowane byly
przez niego aktywnosci oraz dziatania;

e poszukiwanie sensOw i znaczen nadawanych przez Ryszarda Riedla swoim
biograficznym dos$wiadczeniom na podstawie wydarzen biograficznych oraz
publikowanych i niepublikowanych tekstow piosenek ujmowanych jako
narracje; proba poznania sposobu doswiadczania i przezywania wlasnego zycia

oraz doswiadczania cierpienia.
2.3. Pytania badawcze
Dla osiggnigcia tak sformulowanych celow w zakresie poznania,
zrozumienia oraz opisu interesujgcej biografii i jej ksztaltowania si¢, jak rowniez

procesoOw w niej zachodzacych oraz sensdw i znaczen nadawanych, postawilam
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przed soba szereg pytan badawczych, majacych pomoc w wylonieniu tego, co
naprawde istotne dla zarysowania, nakre$lenia przebiegu historii zycia oraz jej

poglebionego poznania i zrozumienia:

1. Jak przebiega i ksztaltuje si¢ droga biograficzna/ linia zycia Ryszarda Riedla?
Jakie wydarzenia, relacje pozostaja dla tejze biografii przelomowe? Jakie
uwidaczniaja si¢ w tej historii zycia procesy biograficzne?

2. Jak doswiadczane bylo przez Ryszarda Riedla zycie i jakie znaczenie nadawat
wlasnym doswiadczeniom w kontekscie autobiograficznego charakteru swojej
tworczosci? Jakie znaczenia ujawniaja si¢ w tworzonych przez Muzyka
tekstach?

3. Jaka role i znaczenie ma autobiograficzny charakter tworczosci Ryszarda Riedla
w kontekscie calej biografii? W jaki sposob jego autobiograficzne historie sg
opowiadane?

4. Jakie znaczenie mialo miejsce i jego doswiadczenie w ksztaltowaniu si¢
przebiegu linii zycia Ryszarda Riedla? Jakie znaczenie temu miejscu nadawat?

5. W jaki sposoéb Ryszard Riedel doswiadczat cierpienia? W jaki sposob
doswiadczanie cierpienia przejawia si¢ w jego biografii?

6. Jakie w tej biografii pojawiaja si¢ procesy, zjawiska spoleczne oraz narracje
zbiorowe?

7. Jak biografia Ryszarda Riedla konstytuuje si¢ w odniesieniu do obecnych w
kulturze narracji wspdlnotowych 6wczesnych czasow?

8. Jaka role oraz znaczenie w ksztaltowaniu tozsamos$ci biograficznej Ryszarda
Riedla oraz przezywaniu wlasnej egzystencji i samego siebie mialy relacje z
rodzing, przyjacioimi, ludzmi, ktérzy go otaczali? Jak ich doswiadczat?

9. W jaki sposob przejawiato si¢ do$wiadczenie i1 ,,.bycie w $wiecie” Ryszarda

Riedla w kontekscie kultury, czasu w jakim zyt i miejsca?

2.4. Metody badan

Podejmujac si¢ trudnego zadania prowadzenia badan o charakterze narracyjno-
biograficznym stangtam przed wyborem, jak na owa biografi¢ spojrzg, w jaki sposob
bede ja probowata zaprezentowaé, opisa¢ i interpretowac. Przystepujac do badania

biografii odniostam si¢ do zalozen socjologii rozumiejacej, a takze zawartej w niej
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orientacji interakcjonizmu symbolicznego w rozumieniu natury spolecznej. Podejscia
sktadajace si¢ na socjologi¢ interpretatywna zaktadaja, iz ludzie, wchodzac w interakcje
nieustannie dokonuja interpretacji dzialan ich interakcyjnych partnerow, (przy czym
dzialania te rozumiane sg bardzo szeroko), odnoszac si¢ do ram interpretacyjnych,
spoleczenstwa, instytucji w nim wystepujacych®®. Odczytania te pozostaja zanurzone w
kulturze, do ktorej si¢ odnoszg. W zwiazku z tym przyjetam, za Peterem L. Bergerem i
Thomasem Luckmannem, iz rzeczywisto$¢ spoteczna w wymiarze kulturowym jest
zastanqzw, jak rowniez pozostaje konstruowana w procesie interpretacjizgs. Kultura
modyfikowana jest rowniez poprzez praktyki jezykowe, co sprawia, iz pozostaje trudng
do uchwycenia dla badacza/ badaczki, gdyz podlega ciagglym zmianom.

Z symbolicznego interakcjonizmu wyrostego ze Szkoty Chicago299 wywodzi si¢
rOwniez pierwsza praca biograficzna W. Thomasa i F. Znanieckiego, ktora data
poczatek osadzeniu metody biograficznej w jego zalozeniach. W orientacji tej
akcentowane sg znaczenia wytwarzane w toku wzajemnych interakcji pomiedzy ludzmi.
Znaczenia te powstaja w procesie dziatania 1 komunikacji, odnoszenia si¢ do
rzeczywistos$ci spotecznej 1 pozostajg ciggle modyfikowane w ramach interakcji, i1
dziejacej si¢ sytuacji spotecznej. Tworza wigc swoiste, powigzane ze sobg zbiory. W
interakcjonizmie symbolicznym inaczej anizeli w podej$ciach behawiorystycznych czy
poznawczych rozumiany jest takze cztowiek. We wspomnianej tu orientacji staje si¢ on
podmiotem dziatan, posiada tez wlasne sposoby interpretacji siebie, méwienia o sobie 1
stosunku do siebie. Odnosi 1 identyfikuje znaczenia z wlasng linig dzialania.
Wytwarzanie znaczen oraz ciggle odnoszenie ich do siebie czyni wigc jego lini¢
rozwoju procesualna. Czlowiek ksztattuje wlasne dzialania na bazie znaczen, jakie
odczytuje 1 nadaje w toku interakcji ze $wiatem zewngtrznym. Owe interakcje zostaja
oparte o ciggle interpretacje wzajemnych dzialan partneroOw i sytuacji oraz stosunek
partnerdw interakcyjnych do nich®®. Zycie czlowicka zostaje wiec zanurzone w sieci
symbolicznych znaczen, ktore sa stwarzane i modyfikowane, a takze odnoszone do

wiasnych doswiadczen®®'. W orientacjach interakcjonistycznych badania skupiaja sie na

2% F_ Schiitze, Trajektorie cierpienia jako przedmiot badar socjologii interpretatywnej, [w:] Metoda
biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow,
2012, s. 425-426.

297 por. P.L. Berger, T. Luckmann, Spofeczne tworzenie rzeczywistosci, s. 115-130.

2% por. Ibidem, s. 227- 249.

2% Ipidem, s. 426.

%0 Np. E. Halas, Znaczenia i wartosci spoleczne. O socjologii Floriana Znanieckiego, Redakcja
Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1991, s. 44-46.

%1 T ghibutani, Society and Persotiality. An Interactionist Approach to Social Psychology, Englewood
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odkrywaniu organizacji spotecznych, przy czym szczegdlnie wazna pozostaje
perspektywa jednostki. Charakterystyka spoleczenstw zostaje ukierunkowana na
dziatania pojedynczych ludzi w konkretnych sytuacjach. Takie ,,0dwrdcenie
perspektywy” wigze si¢ z ,.homocentrycznym” charakterem prezentowanych tutaj
orientacji metodologicznych, szczegdlnie w odniesieniu do badan biografii
indywidualnych jednostek w perspektywie interakcjonizmu symbolicznego®®. Badania
wykorzystujace te optyke, (nierzadko badania ruchéw spolecznych) ,,za pomocy”
indywidualnych zycioryséw jednostek odchodza od tradycyjnego spojrzenia na
spoleczenstwa rozumiane jako duze, ogole ,plaszczyzny”, przestrzenie zbiorowe, a
przybieraja oglad perspektywy jednostki, ,,wychodzac” do obserwacji spoteczenstwa z
perspektywy indywidualnego Zycia 1 doswiadczenia biograficznego czlowieka, jego
»czytania” sytuacji. Niemniej w tym konteks$cie wazna jest rowniez kultura. Jak pisze

A. Kloskowska:

,»Czlowiek zyje takze w sferze kultury komunikowanej droga posrednig: poprzez czas i

795303

przestrzen”””, ,(...) kultura warto$ci i symboli odgrywa wazng rol¢ jako czynnik i przedmiot

ukierunkowania postaw oraz refleksyjnego okreslenia tozsamosci. Funkcjonujac w charakterze
utajonej kultury, w sferze intra-subiektywnego do$§wiadczania staje si¢ ona dzieki jednostkom

tworczym zrodlem nowych wartosci, tresci, norm, wzorow wchodzacych z czasem w obieg

kultury aktualnie spotecznej (.. )3

Wobec tego, kultura nie tylko jest ciggle obecna w okreslaniu siebie 1 tworzeniu
wlasnej tozsamosci, lecz 1 jednostka, szczegolnie tworcza, staje si¢ w takim zatozeniu
jej wspottworcea.

Waznag w kontek$cie konstruowania wiedzy spolecznej, funkcjonujacej w
historiach jednostkowych jak i wspdlnotowych pozostaje rowniez kategoria tozsamosci,
ktorg biografia pozwala odtworzyc¢, opisa¢ i analizowac. Analiza biograficzna pozwala
na docieranie do tozsamosci, zarowno indywidualnych, jak i zbiorowych. Tozsamo$¢
stanowi odpowiedz na fundamentalne pytanie cztowieka, zadawane od setek lat ,kim

jestem?”. Wdrdd zgielku rdéznorodnych teorii 1 koncepcji definiujacych oraz

Cliffs, New Jersey, 1961, za: E. Halas, Znaczenia i wartosci spoteczne. O socjologii Floriana
Znanieckiego, Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1991, s. 45.
%2 M. Czyzewski, Interakcjonizm i analiza konwersacyjna, [w:] Metoda biograficzna w socjologii
(red.) J. Wtodarek, M. Zidtkowski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1990, s.
211-212.
%08 A. Ktoskowska, Kulturologiczna analiza biograficzna, [w:] Metoda biograficzna w socjologii, (red.) J.
;giodarek, M. Ziotkowski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1990, s. 178.

Ibidem.
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okreslajacych tozsamos$¢, zarowno psychologicznych jak i1 spotecznych, wydaje sie, iz
w aspekcie podjetej tematyki, najlepiej opisuje ja koncepcja tozsamos$ci narracyjnej,
rozwijana m.in. przez Anthony’ego Giddensa czy Dana McAdamsa. Taka tez
perspektywe przyjme. Koncepcja tozsamosci ujmowanej jako narracyjna pozostaje w
opozycji do klasycznych koncepcji psychospotecznych, ktoére rozumieja ja jako
wzglednie stala, niezmienng strukture, ,,zamykajaca si¢” w §wiadomosci osoby, na ktora
sktadajg si¢ elementy wiedzy o sobie oraz sady jako reprezentacje niezmiennych w

czasie ,cech przypisanych osobie”, jak wskazuje Jerzy Trzebifski®®.

W yjeciu
narracyjnym natomiast tozsamo$¢ zyskuje konstrukcyjny charakter. Nie jawi si¢ juz
jako stata, nie podlegajaca czasowi ani zewngtrznym zdarzeniom struktura, ale staje si¢
mozliwag do opowiedzenia, dynamiczng, posiadajagcg wiasng tre§¢ opowiescia
cztowieka. Pozwala na zrozumienie i narracyjne konstruowanie ,ja”. Co ciekawe,
pozostaje ona stata, nie jednak z powodu utrzymania niezmiennych atrybutow osoby,
ale z powodu mozliwosci zrozumienia przez osobe cigglosci historii przezywanej wraz
z jej cechami 1 ich zmiennoéciqgoe. Ludzie tworzg wigc swoje autobiograficzne narracje,
ktore ciggle, na biezgco sg konstruowane i rekonstruowane w ich zyciu. W odniesieniu
do autonarracyjnego opowiadania historii zycia jednostka moze zrozumie¢ jego
przebieg w zmieniajacych si¢, doswiadczanych przez nig sytuacjach307. Procz tego,
moze owe doswiadczenia zyciowe organizowac. Tak tez, opowiadajac swojg historie i
rozumiejac ciggtos¢ tej historii oraz powtarzalnos¢ lub jednostkowos¢ doswiadczen
sktadajacych si¢ na tres¢ wlasnej opowiesci, czlowiek moze odpowiedzie¢ na pytanie
,.Kim jestem?” w zmieniajgcym si¢ czasie. D. McAdams rozumie tozsamo$¢ narracyjng
jako budowanie opowiesci o zyciu, ktdra jest zinternalizowana oraz rozwija si¢ w
czasie. W opowiesci tej dochodzi do integracji zrekonstruowanej przesztosci, obecnie
postrzeganej terazniejszosci i antycypowanej przysztosci®®. Opowiesci ludzi jednak nie
tworzg si¢ w odosobnieniu. Jak twierdzi J. Trzebinski tre$¢ autonarracji jednostki
rozumiejacej swoje zycie zawsze wystepuje z tre§ciami autonarracji innych ludzi. I

wlasnie owe interakcje umozliwiaja tworzenie jednostkowych historii sensownymi,

%95 I Trzebinski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci [w:] Narracja jako sposéb rozumienia $wiata,
(red.) J. Trzebinski, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002, s. 37.

%% 1bidem.

7 1dibem.

%8\, Puchalska-Wasyl, P. K. Ole$, Teoria narracyjnej tozsamosci Dana P. McAdamsa [W:] Tozsamos$é i
jej przemiany a kultura , (red.) P. K. Oles, A. Batory, Wydzial I Nauk Spotecznych PAN i Wydawnictwo
Katolickiego Uniwersytetu Lubeckiego, Lublin 2008, s. 248.
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poprzez umozliwienie ich bohaterom znalezienie sic w odpowiednich historiach®®. Ta
mys$l wydaje si¢ by¢ dla prezentowanej pracy wazna, bowiem nie mozna by¢ muzykiem
rockowym czy bluesowym, zyjac w kulturze, gdzie taka muzyka si¢ nie pojawia, gdyz
albo kultura ta nie przejawia zainteresowania muzyka w ogole, albo tez nie stanowi ona
warto$ci dla spoleczenstwa w jakim zyje jednostka. Tak wytwarzane, indywidualne
opowiesci nie konstytuuja si¢ juz jedynie przez dzialajace podmioty ale sa
wspottworzone i wytwarzane razem z innymi. Koncepcja traktujaca tozsamos¢ jako
ciggla 1 zmieniajaca si¢ data poczatek zupelie odmiennemu pojmowaniu podmiotu,
czynigc go dynamicznym, przeobrazajacym si¢ w czasie oraz tworzacym samego siebie
we wlasnej opowieéci3lo.

Wobec powyzszego zalozytam, iz procesualny charakter historii zycia moze
zosta¢ odtworzony w postaci stwarzania oraz odczytywania 1 interpretacji narracji,
opowiesci o zyciu, zarOwno zastanych, jak 1 stymulowanych. Narracjami, ktore
pozwolity mi na dotarcie do zdarzen biograficznych Muzyka byly narracje zastane,
konstruowane zarOwno przez samego Ryszarda Riedla jak i poprzez osoby z jego
rodziny, znajomych, wspolpracownikoéw. Ryszard Riedel, muzyk, wokalista, ale takze
kompozytor, harmonijkarz, autor tekstow piosenek oraz nienagranych tekstow —
wierszy, wieloletni frontman zespotu ,,Dzem” oraz uzalezniony od polskiej heroiny byt
bez watpienia osobg publiczng 1 do tej pory pozostaje idolem wielu ludzi, ktorzy
wychowali si¢ stuchajac tworzonych oraz wykonywanych przez niego utwordéw, a dzis
»przekazuja je” réwniez dalej, pokazujac swym dzieciom czy miodszym znajomym.
Jego biografia, poprzez spisane relacje bliskich, ciaggle pojawianie si¢ w dyskursie o
zespole ,,Dzem”, filmy dokumentalne oraz powstaty film fabularny, a takze zachowane
archiwalne materiaty nagraniowe dost¢gpne w Internecie funkcjonuje w kulturze az do
chwili obecnej. Biografia ta ciggle, w mniej lub bardziej dokladnym, ciaglym
,odtwarzaniu” jest obecna w kulturze. Ciekawilo mnie wigc rowniez i samo
funkcjonowanie owej opowiesci o zyciu dzisiaj. Obecnie w kulturze funkcjonuje spora
ilos¢ tekstow dotyczacych postaci, jej zycia, dokonan, przebiegu kariery i roli osoby
publicznej, jaka si¢ stat czy zycia prywatnego. Sposrdd tej wielosci tekstow kultury
wybratam wiec te, ktore zaprezentuje, ktore w moim odczuciu pozwolity na dotarcie do

autentycznych zyciowych wydarzen Muzyka. Dokonatam triangulacji zrodel po to, by

“Slbidem, s. 248.
310 A. Catek, Narracje w biografiach fikcyjnych- gra wyobrazni i leku, ,,Horyzonty wychowania” t. 17,
2018, nr 42, s. 58.
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jak najpehiej przedstawi¢ i opisa¢ doswiadczenia biograficzne M¢zczyzny. Postuzyly
mi do tego zarowno wywiady spisane w formie wypowiedzi os6b z jego otoczenia, do
ktorych mialam dostgp dzicki dwom tomom wydania ,,Rysiek Riedel we

311

wspomnieniach” autorstwa Marcina Sitko®™" oraz zebranemu i uzupelionemu o

wczesniej niepublikowane wywiady wznowieniu pt. ,, Rysiek Riedel we wspomnieniach.

1,312

W XXX rocznice Smierci artysty tego samego autora; wypowiedzi bliskich,

znajomych, wspolpracownikéw w pozycji ,, Rysiek™"* oraz tych i dodatkowo samego

Ryszarda Riedla w pozycji ,, Dzem. Ballada o dziwnym zespole”**

autorstwa biografa
Wokalisty — Jana Skaradzinskiego; wypowiedzi bliskich jak i samego Ryszarda Riedla
utrwalonych na filmach dokumentalnych poswigeconych jego osobie, a takze krotkich
wywiadach z zespotem czy filmach znajdujacych si¢ w Internecie, gdzie zarejestrowano
wypowiedzi Muzyka. Narracje, ktorych poszukiwatam 1 ktore zdecydowatam si¢ tutaj
zaprezentowa¢ miaty charakter krzyzowy. Jak twierdzi D. Bertaux, sg to narracje, w
ktorych o jednym zjawisku opowiada dwie lub wiecej 0sob 1 cho¢ moga one rdzni€ si¢
poszczegolnymi odczytaniami danej historii, 0sobistego stosunku do niej, to jednak pod
wzgledem pojawiajacych sie w nich faktow nie sg one sprzeczne, i pod warunkiem, iz
sg szczere, przedstawiajg wydarzenia faktyczne, dotyczace danego zjawiska. D. Bertaux
ukazuje to na podstawie badan nad rozpadem matzenstwa w narracjach pary315.

Warto w tym miejscu zwroci¢ rowniez uwage na istote biografii literackich. Jak
pisze Piotr Kulas, biografia literacka, cho¢ stanowi m.in. wybor okreslonej techniki
pisarstwa, o czym wspominatam w rozdziale pierwszym, stanowigc pewna spojng i
uporzadkowang strukture, pozwala na traktowanie jej nie jako procesu obiektywizacji
zycia bohatera przez pisarza, ktory taka biografie tworzy, ale mierzeniem si¢ samego
pisarza ze $wiadectwem bohatera biografii, jego interpretacjami zewnetrznego $wiata, 1
spotecznej rzeczywistosci, a takze ze znaczeniami, jakie nadaje badz nadawal, a ktore
nierzadko pochodza ze Zrodet autobiograficznych. Stwarza wige biografia mozliwosci
do poszukiwania tego, co niespdjne, ale rowniez pozwala na ,,przetrwanie” nadawanych
przez bohatera znaczen. Jest to mozliwe dzigki paktowi referencyjnemu, polegajacemu

na opisywaniu rzeczywistosci mozliwie wiernie oraz paktowi moralny,

$11 Zob. M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, Wyd. I, Wydawnictwo ,,studio ¢2”, Wroctaw 2018;
M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach. Tom Il, Wyd. I. ,\Wydawnictwo ,,Riedel ART”, Tychy 2020.
812 7ob. M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach. W XXX rocznice Smierci artysty, Wyd. I.
,Wydawnictwo ,,Riedel ART”, Cwiklice 2023.

313 70b. J. Skaradzinski, Rysiek, Wydawnictwo ,,In Rock”, Czerwonak 2014.

814 1. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, Wyd. III, Wydawnictwo ,,In rock”, Poznan 2009.

315 Delcroix 1992 za: D. Bertaux, Analiza pojedynczych przypadkow..., s. 319.
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odpowiadajacemu zaufaniu, ktére pojawia si¢ pomiedzy bohaterem biografii, a jej
autorem. Najczesciej tworzenie biografii zobowigzuje réwniez do tego, by opisywac
zycie bohatera poprzez zaproponowane i dostarczone przez niego samego kategorie®.
Podobnie rzecz ma si¢ w naukach spotecznych — to rozmoéwcy, narratorzy pierwotnie
interpretujg rzeczywisto$¢ 1 o tych, wlasnych interpretacjach, wlasnym rozumieniu
owych dziejacych si¢ wokoto nich zjawisk i1 proceséw opowiadajag badaczom. Dzieki
tym wilasnie kategoriom oraz znaczeniom nadawanym przez ludzi poznajemy dany
Swiat spoleczny 1 istniejgce w nim relacje oraz powigzania.

Metoda biograficzna, ktora ,jest interpretatywnym podejSciem badawczym,
shuzacym zrozumieniu tego, jak jednostki uczestniczag w kontekstach spotecznych, 1 jak

je rozumieja”*’

pozwolita odnalez¢ mi potrzebne koncepcje, ktorych jezykiem mogtam
opisa¢ dostepng mi histori¢ o zyciu oraz sprobowac ja zinterpretowac. I cho¢ w obrebie
samej metody biograficznej znajduje si¢ wiele koncepcji/teorii, nie zamykatam si¢ na
podejscia  jednego badacza czy badaczki, czasem dokonujagc niejako syntezy
proponowanych spojrzen, co bylo mozliwe dzigki obraniu jako$ciowej orientacji
metodologicznej. Czynitam to po to, by jak najpeliej odda¢ logike omawianej
opowiesci, a takze ukaza¢ ja w waznych kontekstach ze wzgledu na jej publiczny 1
zarazem wspoOlnotowy wymiar. N.K. Denzin wyr6znil poszczegodlne typy biografii.
Mozna tu wskaza¢ m.in. biografi¢ kompletna oraz tematyczna®'®. W swojej rozprawie
odnosze si¢ do jej pierwszego ujecia, traktujac zycie jednostki jako nierozerwalng
calo$¢ wraz ze wszystkim, co si¢ w niej ujawnia.

Orientacja biograficzna zaktada, podobnie jak czynit to M. Heidegger, iz w toku
przebiegu i trwania zycia dochodzi do rozwoju tozsamosci osoby lub jak nazywa go F.
Schiitze, dysponenta biografii. Jak pisatam wczesniej, tozsamos$¢ nie jest statyczna, raz
uksztaltowana, lecz ciaggle tworzona w odniesieniu do przesztosci, terazniejszosci i
przysztosci, tworzac orientacje biograficzng jednostki. Zatem, owag tozsamo$¢ w
zetknigciu z biografia mozna odkrywac, mozna badaé. F. Schiitze ukazuje, iz mozliwe
jest odkrycie procesow biograficznych, w ktorych owa, zmieniajaca si¢ orientacja

wobec siebie samego i innych, a takze Swiata zewnetrznego ujawnia si¢. Autor pisze, ze

318 p Kulas, Pomiedzy autobiografiq a biografig. Biografia literacka jako #rédio badan socjologicznych,
[w:] Metoda biograficzna w naukach spofecznych, (red.) K. Kazmierska, ,,Przeglad Socjologii
Jakosciowej”, 1.9, 2013, nr 4, s. 77-78.

317 N. Giiltekin, L. Inowlocki, H. Lutz, Poszukiwanie i pytanie..., S. 659.

8 NLK. Denzin 1970 za: I.K. Helling, Metoda badar biograficznych, [w:] Metoda biograficzna w
socjologii, (red.) J. Wtodarek, M. Ziotkowski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan
1990, s. 17.
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,historia zycia jest narracyjng ,,caloscia” (,,Gestalt”), ktora nalezy sobie wyobrazi¢ jako
uporzadkowang sekwencje osobistych doswiadczen, a owo uporzadkowanie pociaga za
sobg wewnetrzny rozwdj tozsamosci dysponenta biografii. Najwazniejszymi zasadami
porzadkujacymi historig zycia sa biograficzne struktury procesowe”*'’. Biograficzne
procesy tworza doswiadczenia zyciowe, a owe doswiadczenia sg porzadkowane,
,uktadane” poprzez ich relacyjno$¢ do innych doswiadczen i ich kontekstow w ciagu
trwania historii. Moga nimi by¢ doswiadczenie choroby, relacja mitosna, podroz czy
inne wydarzenia. Stanowig one to, co ujawnia si¢ w polu codziennej egzystencji. W
toku opowiesci zostaja one od siebie oddzielone zapoczatkowane 1 zakonczone
konkretnymi wydarzeniami. Podczas ich trwania osadzenie, orientacja i wigz z trwajaca
terazniejszoscia, przesztoscig oraz nadchodzaca przyszitoscig ulegajg zmianie. W tym
sensie wiasnie procesy biograficzne nabierajg strukturalnego charakteru®?. Koncepcja
biograficznych struktur procesowych zaktada cztery glowne struktury, ktéore moga
stuzy¢ jako wzory do odczytania przebiegu biografii. Sg nimi biograficzne schematy
dziatania, majace miejsce wtedy, gdy jednostka probuje aktywnie ksztaltowaé swoje
zycie 1 nadawa¢ mu bieg, zawieraja w sobie intencjonalno$¢; instytucjonalne wzorce
oczekiwan, ktore pojawiajg si¢ wtedy, gdy w zyciu pojawiaja si¢ $ciezki okreslone
instytucjonalnie lub normatywnie, takie jak $ciezka kariery zawodowej czy cykle zycia
zwigzane z normami spolecznymi, np. z zalozeniem rodziny, (ich cechg jest poczucie
obowigzku przez dysponenta biografii), cho¢ istnieje mozliwos¢ odrzucenia
instytucjonalnych wzorcow oczekiwan lub ich przedefiniowania®; trajektorie
cierpienia, wykorzystywane do badania beztadnych proceséw spotecznych oraz
procesow cierpienia, ktore pojawiaja si¢ wtedy, gdy cztowiek nie moze juz poprzez swe
dziatanie aktywnie ksztaltowal przebiegu zycia, do$wiadcza chaosu i moze tylko
biernie reagowa¢ na przytlaczajace go zewnetrzne wydarzenia, a do$wiadczane
cierpienie powoduje, iz staje si¢ on obcym dla samego siebie. Trajektoria cierpienia
posiada najczgéciej procesualny przebieg polegajacy na nagromadzeniu potencjatu
trajektoryjnego, ktory umiejscawia jednostke w splocie wydarzen powodujacych
cierpienie; naglym przekroczeniu granicy trajektoryjnej, gdy jednostka doswiadcza
skumulowanego cierpienia; chwiejnym podtrzymywaniu codziennej egzystencji, ktore

nastgpuje, gdy po przekroczeniu granicy jednostka stara si¢ podtrzymywaé swoja

$19F_Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie... , s. 157.
%20 G. Riemann, F. Schiitze, ,, Trajektoria” jako podstawowa koncepcja teoretyczna..., s. 395.
321 F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie ..., s. 175.
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codzienng egzystencje wedlug dotychczasowego funkcjonowania, jednakze owo
podtrzymywanie jest utrudnione przez skumulowany nielad i chaos panujacy w jej
zyciu oraz zalamanie si¢ orientacji wobec samego siebie, gdy nie jest juz w stanie
chwiejnie utrzymywa¢ swej codziennej egzystencji wedlug znanych jej,
dotychczasowych zasad funkcjonowania i moze jedynie biernie reagowa¢ na
przytlaczajace ja sytuacje, tracac zdolnos$¢ orientacji w swej codziennej egzystencji, i
staje si¢ obca wobec samej siebie®””. Trajektoric mozna jednak przezwyciezyé. F.
Schiitze wskazuje na kilka mozliwych rozwigzan ,,wyjscia” z tego stanu. Moze to by¢
teoretyczne przepracowanie, polegajace na redefinicji wilasnej zyciowej sytuacji za
sprawg wykonanej pracy biograficznej, ktore polega na przyjeciu wlasnych lub cudzych
wyjasnien wilasnej, doswiadczanej sytuacji, moze to by¢ takze opracowanie trajektorii 1
przejecie kontroli nad trajektoria w toku systematycznej eliminacji potencjalu
trajektoryjnego lub organizacji zycia z trajektorig, wtedy, gdy splot sytuacji
sktadajacych si¢ na potencjat trajektoryjny jest niemozliwy do catkowitej eliminacji,
moze to by¢ rowniez ucieczka od trajektorii bez kontroli czynnikow wywotujacych
cierpienie®®. M. Nowak-Dziemianowicz wskazuje na inna jeszcze mozliwo$é

zachowania wobec trajektorii, jest nig zape;tlenie324.

Nastepuje ono wtedy, gdy
jednostka trwajac na trajektorii nie wykonuje zadnej pracy czy prob opracowania
sytuacji w ktorej si¢ znalazla, a jedynic trwajgc, dostosowuje wlasne zycie do
mechanizmu trajektoryjnego. Najczesciej, czynige to nieswiadomie, odnosi si¢ do niego
ciggle; buduje swoja przysztos¢ odwolujac sie do krytycznych doswiadczen z
przeszlo$ci*”®. Procz wymienionych tutaj biograficznych struktur procesowych istnieja
roOwniez metamorfozy (zwane takze przemianami), ktore moga zapoczatkowaé nowa
linie rozwoju biografii. Najczesciej jest ona pozytywna i staje si¢ tworczg przemiang
tozsamosciowa’?. Przemiana ta moze dotyczyé ,struktur interpretacji samego siebie,
struktur interpretacji rzeczywistosci spotecznej, struktur interpretacji indywidualnego

29327

planu biograficznego”“'. Przemiana w zyciu jednostki moze zosta¢ zapoczatkowana

réwniez wtedy gdy w jej relacjach z zewnetrznym $wiatem egzystencji pojawia si¢

%22 E_ Schiitze, Trajektorie cierpienia jako przedmiot badar socjologii interpretatywnej, [w:] Metoda
biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska , Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow
2012, s. 428-430.

*23 |pidem., s. 429-430.

324 M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach..., s. 248.

%25 por. Ibidem, s. 243,

%26 F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s.157-158; G. Riemann, F. Schiitze,
., Irajektoria” jako podstawowa koncepcja teoretyczna..., S. 397.

327 Marotzki 1999 za: M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach..., s. 93.
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»luka” dotyczaca oczekiwan lub mozliwosci realizacji dziatan; wtedy kiedy pojawiaja
si¢ ,,rozbieznosci pomiedzy dynamika tworczej przemiany, a spolecznym czasem

instytucjonalnie przewidzianych procedur*?®

. Pojawiaja si¢ takze nowe, nieoczekiwane
rozwigzania ptyngce z nieznanych dotad s$rodowisk 1 $wiatow spolecznych.
Metamorfozie moze takze towarzyszy¢ zdezorientowanie zwigzane z utraconym
dawnym obrazem $wiata, gdy nowe sposoby egzystencji i radzenia sobie nie zostaly
jeszcze odnalezione®®®. Moze ona pojawi¢ sie rowniez na skutek wczeéniej
doswiadczane] trajektorii cierpienia. Opisane powyzej cztery struktury procesowe
wystepujace w biografii cztowieka mogg nastepowac po sobie, co zwyczaj si¢ dzieje.
Jedna z nich okazuje si¢ by¢ dominujagca w danym okresie biografii, co umozliwia
spojrzenie na zycie jako splot sekwencyjnie nastepujacych po sobie biograficznych
struktur procesowych. Istnieje réwniez mozliwo$¢ ich nakladania si¢ na siebie,
wystgpienia réwnolegltego, symultanicznego, np. rywalizacji pomiedzy nimi, lub

330 Biografia wigc wedlug F. Schiitza to spoleczno-biograficzne

wspotwystepowania
procesy przebiegu zycia, pojawiajagce si¢ w sekwencjach oraz ich narracyjna
prezentacja. Narracje oddajg fazy przebiegu zycia i procesy jego przebiegu. Biografia
jest zatem calos$cig procesow zycia i doswiadczania zanurzonych w konstruowane;j
narracji, wytwarzanej przez osobe. Histori¢ zycia jest ,,calo$cig” narracyjng, zawierajaca
sekwencyjnie powigzane osobiste doswiadczenia, ktorych uporzadkowanie stwarza
$ciezke rozwoju dla tozsamos$ci dysponenta biografii. Struktury procesowe w nigj
wystepujace, tworzg zasady 1 porzadkuja procesualng histori¢ zycia.

Sprébowatam wigc odnalez¢ 1 zrekonstruowa¢ rzadzace ta biografig
mechanizmy. Odtworzy¢ ich procesualny charakter. Podjelam roéwniez probe
rekonstrukcji biografii, po to, by odkry¢ w jaki sposob konstytuowata si¢ ona w czasie
oraz jak przebiegal rozwoj tozsamosci dysponenta biografii, zarowno w wymiarze
jednostkowym, jak i wspolnotowym, gdyz Ryszard Riedel pozostawal osoba publiczng.
Do odtworzenia dychotomicznej linii Zycia, wydarzeh w warstwie faktograficznej,
szczegllnie tych, ktore staly ,,weztami” tej historii o Zyciu i ich kontekstow
wykorzystatam narracje biografa Muzyka — Jana Skaradzinskiego. Te postuzyty do
zaprezentowania dychotomicznego przebiegu wydarzen i czasu owej biografii, ktore

sktadaja sie¢ na jej rozwoj. Dokonatam tego po to, by odda¢ logike rozumienia przeze

%28 | Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie ..., s.181.
329 :

Ibidem.
%% |bidem.,s.158.
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mnie tej opowiesci. Opis tych wydarzen, doswiadczenia z nimi zwigzane, konteksty w
jakich si¢ pojawiaja i ich odczytania przez Ryszarda Riedla zostaly zaprezentowanie
poprzez narracje wspomnieniowe bliskich i znajomych mu os6b oraz jego wiasne,
zachowane wypowiedzi. Sg to dwa pierwsze typy narracji jakie pojawiaja si¢ w tej
czesci  badawczej rozprawy. Koncepcjami, ktorymi postugiwatam si¢ dla
zrekonstruowania biografii byly wspomniane biograficzne schematy dzialania,
indywidualny plan biograficzny, a wigc zgodno$¢ zamierzen jednostki co do
ksztaltowania swego zycia w kontekScie oczekiwan spolecznych, wzorce
instytucjonalne, trajektorie cierpienia oraz metamorfozy. Co interesujace 1 dla mnie
samej odkrywcze, wszystkie z tych koncepcji odnalaztam w historii zycia Muzyka,
wszystkie one pozwolity mi na odtworzenie przebiegu jego zycia. Struktury procesowe
F. Schiitza pozwolily na oddanie moich, jako badaczki zamierzen i1 sposobu odczytania
tej opowiesci, oddania jej procesualnego charakteru, zanurzonego w konkretnej kulturze
1 czasie, a jednocze$nie ukazania postaci 1 elementow dla tej biografii waznych, ktore F.
Schiitze nazywa ,,figurami poznawczymi”, jak rowniez Swiata zewnetrznego, poprzez
ukazanie wzorcoOw instytucjonalnych, a wiec stosunku czlowieka do zewnetrznej
rzeczywistosci, spoleczenstwa i jego zasad, norm oraz oczekiwan.

Jednak, odtworzong lini¢ Zycia 1 procesy w niej zachodzace sprobowatam
rowniez poddac interpretacji, sprobowatam odczytac przez wilasne tej opowiesci o zyciu
rozumienie oraz osadzenie jej w kontekstach. Jest to kolejny typ narracji jakim si¢
poshuzylam. W warstwie interpretacyjnej do odczytania tej biografii postuzyt mi jezyk
socjologii rozumiejacej, jezyk wybranych koncepcji w niej wystepujacych, ktore
zawsze krotko charakteryzowatam. Odniostam si¢ rowniez do teorii, ktore pozwolity mi
na interpretacj¢ tego, z czym zetknelam si¢ w opowiedzianej historii o zyciu. Gldéwnymi
kategoriami interesujagcymi mnie podczas odczytywania tej opowieSci o zyciu byty
kategoria miejsca 1 jej znaczenie dla konstytuowania si¢ biografii Muzyka, gdyz miejsce
bylo w tej biografii znaczace, zarbwno w waskim jego wymiarze — najblizszego
otoczenia, jak i szerszym — miejsca osadzonego w czasie spoteczno-historycznym, a
wigc Polski w czasie systemu komunistycznego, 1 pdzniejszych przemian ustrojowych (
ktore sprobowatam odczyta¢ w kontekscie podejmowanych przez Ryszarda Riedla
wybordéw, i rozumienia spolecznej rzeczywistoéci) oraz kategoria cierpienia. Sledzac
kolejne fragmenty egzystencji Mezczyzny przeczyta¢ moglam o niezgodzie na zastang
rzeczywisto$¢ 1 srodowisko, $ciezce rozwoju kariery zawodowej oraz ogromnego,

do$wiadczanego w tym samym czasie cierpienia. Pomimo wskazanych tu dwoch
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kategorii, w procesie interpretacji pozostalam otwarta na to, co odkryta przeze mng owa
biografia.

Dokonujac opisu i interpretacji odniostam si¢ wigc do jezyka koncepcji
pedagogiki miejsca do ktorych w swych pracach nawigzuje M. Mendel. Kategoria
miejsca w pedagogice jest szeroka i pozwala na holistyczne ujgcie rzeczywistosci, w
ktorej przebiega egzystencja. Ukazuje, iz przestrzenie mogg istnie¢ w inny sposob niz
tylko fizyczny, percepcyjnie zauwazalny. Miejsce na gruncie refleksji pedagogiczne;,
spotecznej czy tez filozoficznej staje si¢ czyms$ innym anizeli pojmowane wymiarowo,
w kategorii jego geograficznych parametrow fizycznosci, co jest charakterystyczne dla
podejécia scjentystycznego®™. W perspektywie przeciwstawnej istnieniu jedynie w
sensie fizycznym, namacalnym, miejsce staje si¢ ludzka ,,przestrzenig” doswiadczania
Swiata, a takze ,,przestrzenig znaczaca”, odnoszacg si¢ do doswiadczen podmiotow w
aspektach kulturowych, spotecznych, czy politycznychm. Migjsca stajg si¢ naznaczone
przez ludzkie dziatanie. Ludzie nadaja miejscom sens, pozostajac z nimi w relacji. Nasz
wprawdziwy” $wiat istnieje tylko w miejscach, z ktorych jest dla nas zioZonyggg, nie
istnieje poza nimi, wi¢c i nasze jego rozumienie i przetwarzania roOwniez odnosi si¢ to
tego, co poznaliSmy, a wigc do miejsc, o ktérych mamy wiedze¢. Przestrzen wigc staje
si¢ przedmiotem ontologii fenomenologicznej. M. Heidegger przyjmuje, iz jestestwo
jest zawsze konstytuowane w miejscu. Okre$la on je ,,byciem-w-$wiecie”, a kazde
,bycie” musi dzia¢ si¢ w miejscu, ktore je warunkuje, bowiem nie mogloby jestestwo

tworzy¢é sie bez miejsca®>.

W takim rozumieniu miejsca stajg si¢ fenomenami
pojmowanymi jako doswiadczenia grupowe, gdyz nikt z nas nie egzystuje w prozni.
Miejsca s3 rowniez pedagogiczne, gdyz tworza wielo$¢ mozliwosci edukacyjnych.
Kazde wychowanie przebiega ,gdzie§s”, wigec w refleksji pedagogicznej staja sie
wychowujace, oddziatujac zarowno ,,bezposrednio” jak i poprzez wchodzenie w rdzne
minterakcje” w plaszczyznie wychowawczej, (dziejace si¢ przeciez w miejscach).
Miejsca mogg wiec wychowywaé®®, jak i byé podmiotem wychowujacym poprzez
wilasne wlasciwos$ci. W takiej optyce miejsca, pomagaja ,,stawac si¢” sobg z ich pomoca
kreacyjng. Jak wskazuje M. Mendel, wychowawcza rola przestrzeni nawigzuje do teorii

Carla Junga, mowiacej o samowychowaniu, w ktorym wychowanie rozumiane jest jako

BLA. Mgczkowska, Locus educandi..., S. 39.

%32 5oha 1989, Sagan 1995 za: A. Meczkowska, Locus educandi..., s. 39.
3 A Mgczkowska, Locus educand;..., S. 22.

3 |bidem, s. 25.

% |bidem, s. 26.
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socjalizacja 1 adaptacja. W takim ujgciu byt staje si¢ zakorzeniony oraz przystosowany
do norm zbiorowych, obecnych w danym miejscu®*. Sa one takze no$nikami znaczen
dzieki czemu pozwalaja na konstruowanie $wiatow spotecznych przez ludzi. Miejsca
stajg si¢ wiec rezultatem wspdlnotowego tworzenia, nadawania i odczytywania
znaczen, wystepuja takze jako element wiedzy zaréwno jednostkowej jak i
spofecznej®®’. W kontekécie wychowujacej roli miejsca, bedac wiedza spoleczna,
przestrzen zyskuje sprawczos¢ do kreacji podmiotu w niej usytuowanego. Cztowiek,
stanowigc siebie, czyni to ,,gdzies”, a zakladajac, iz miejsca sg nosnikiem spotecznej
wiedzy, do tej wiedzy cztowiek zawsze siebie odnosi. Czy wiec przestrzen wraz z jej
ontologicznymi wlasciwosciami moze sta¢ si¢ deterministyczna? W podejsciu takim
odpowiedzialno$¢ za to, co cztowiek osigga na swej zyciowej drodze jest odnoszona do
srodowiska spotecznego, a wigc ludzi, ktorzy otaczajg jednostke, wspdlegzystuja z nig
w okreslonym miejscu, moze nig by¢ lokalna spotecznos¢, klasa szkolna itp.338. Nurt ten
wpisuje sie w funkcjonalizm, zaktadajacy, iz miejsce kazdej jednostki jest okreslone, a
edukacja ma za zadanie do tego, ,,odpowiedniego miejsca” wychowanka dostosowac.
Ow funkcjonalizm i odbijajaca si¢ w nim opresja, czyni pedagogike miejsca z jednej
strony deterministyczng, gdyz miejsce zawlaszcza podmiot, narzuca niejako reguly i
ksztattuje go, z drugiej jednak strony sytuacja ta wydaje si¢ mie¢ charakter uwalniajacy.
Wobec takiego ,traktowania” przez wychowujace miejsce jednostka moze zaczgdé
mysle¢ krytycznie, moze si¢ do owego miejsca i jego poszczegdlnych elementow
dystansowac, moze zacza¢ rozumie¢ rzeczywistos$¢ jakg stwarza owo miejsce 1 przybrac
okreslong wobec niego postawe. Moze reagowaé i tym samym sytuowaé si¢ poza
determinizmem owego miejsca**®. Warto zaznaczy¢, iz miejsce jako przestrzen
doswiadczania $wiata jest znaczace w procesach konstruowania tozsamosci. Jak pisze
Astrid Meczkowska, nie zawsze mozna jednak zalezno$¢ te uyymowac deterministycznie,
traktujac miejsce jako zrodlo dla ksztaltowania si¢ ,ja” kulturowego. Obecnosé
kategorii miejsca w pedagogice w odniesieniu do wspdlnotowosci zaktada, iz istnieje
silne powigzanie pomig¢dzy fizyczna przestrzenia, sfera wytwarzanej kultury, a struktura
ludzkich tozsamos$ci. Takie rozumienie miejsca rowniez jest wlasciwe dla
prezentowanej rozprawy. Jest to wiec przestrzen ksztaltowania si¢ okreslonych

tozsamosci, odniesien i znaczen kulturowych, rol i wzoréw przebiegu zycia jakie w

% Na podst. M. Mendel, Pedagogika miejsca i animacja..., s 28.

57 |bidem, s. 29.

%38 Sawisz 1989, za: M. Mendel, Pedagogika miejsca i animacja..., s 28.
%9 7a: M. Mendel, Pedagogika miejsca i animacja..., s. 27.
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danym miejscu s3 podejmowane zaré6wno w wymiarze indywidualnym jak i
zbiorowym, czy tez wartosci jakie sg wyznawane, i realizowane poprzez jednostki jak i
w zyciu spotecznym. Ostatnim rozumieniem kategorii miejsca i jego pedagogicznosci
stuzacym odczytaniu tej biografii jest edukacyjny wymiar miejsca, o ktorym pisat Peter
Alheit oraz Olga Czerniawska, proponujac dostrzezenie roli miejsc w koncepcjach
edukacji w wymiarze biograficznym, m.in. w koncepcji biograficznego uczenia si¢ lub
catozyciowego uczenia si¢. Kazda edukacja dzieje si¢ w miejscu, kazda jest, w jakims$
stopniu nim zapos$redniczona, ale i ograniczona. Takie spojrzenie na edukacje, odnosi
zndw do ontologii fenomenologicznej, podnoszacej tematyke ,,bycia-w-§wiecie”. Byt
bowiem zawsze stwarza sic i bytuje w $ciéle okreslonej, kreujacej przestrzeni®*.
Doswiadczamy w miejscu (1 miejsca) oraz uczymy si¢ w miejscu, pozostajac w ciaglej z
nim relacji oraz dialogu. Edukacja taka ciggle integruje wyst¢pujace obok siebie
systemy 1 mikrosystemy. Uczymy si¢ od siebie nawzajem, w rodzinie, w lokalnej
spotecznosci, we wspolnotach, ktére nas otaczajzf“. To wiasnie, dzigki ,,byciu-w-
swiecie” i miejscu, w ktorym przebiega egzystencja, czlowiek moze wej$¢ w relacje ze
znacza}cymi342 1 zawsze tak wiasnie w relacje z nimi wchodzi.

Do opisu oraz interpretacji doswiadczenia cierpienia postuzyly mi za$ opisane
powyzej: jedna ze struktur procesow biograficznych F. Schiitza — trajektoria cierpienia
oraz podejscie fenomenologiczno-hermeneutyczne, dzigki ktoremu moglam w procesie
interpretacji odstoni¢ ujawniajace si¢ w tekstach utwordéw i wierszach Ryszarda Riedla
znaczenia.

Warto rowniez w miejscu tym wskaza¢ jak rozumiane sg procesy cierpienia w
biografii. Przyjetam bowiem ich rozumienie wywodzace si¢ z socjologii
interpretatywnej, w szczegolnosci z interakcjonizmu symbolicznego. Rozumiem je na
dwa sposoby, ktére nakresle ponizej. Pierwszym jest indywidualne do$wiadczanie
cierpienia, okres$lane mianem indywidualnej (biograficznej) lub zbiorowe;j trajektorii w
ktorej nastepujace po sobie fazy doprowadzaja do zalamania si¢ orientacji, odbierajg
poczucie sprawstwa i1 wplywu na wlasny los. Jest to koncepcja F. Schiitza stworzona na
podstawie ogdlnej koncepcji trajektorii jako tuku nastepujacych po sobie zdarzen
Barneya Glassera i A.L. Straussa. Cierpienie w rozumieniu orientacji socjologii

interpretatywnej faczy si¢ z doswiadczeniem chaosu, zburzeniem normalnego tadu

%49 Ibidem, s. 31.
1 7a: M. Mendel, Pedagogika miejsca i animacia..., s. 32.
%2 Ibidem, s. 33.
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funkcjonowania jednostki, zniesieniem orientacji zyciowej i pewnosci co do wlasnej
tozsamosci oraz doswiadczeniem anomii w interakcji**®. Przyjetam réwniez rozumienie
cierpienia obecne w symbolicznym interakcjonizmie, szczegdlnie w badaniach A.L.
Straussa, w ktorych badanie cierpienia poprzez paradygmat zamierzonego dziatania
jednostek zostaje porzucone na rzecz dostrzezenia roli spolecznych zjawisk oraz
okolicznosci w jakich znajduje si¢ czlowiek w pojawianiu si¢ cierpienia i utracie
kontroli nad przebiegiem wilasnego zycia. W owym rozumieniu to juz nie sam cztowiek
posiada kontrole nad tym jak przebiega jego zycie, ale moze by¢ mimowolnie
wtlaczany w pewne role, jak okreslaja to Gerhard Riemann i F. Schiitze ,,popychany”
przez zjawiska spoiecznem. Kultura bowiem ,,wywoluje” podejmowanie dziatan, ktore
powodujg cierpienie jednostki. Cierpienie wigc jest zarazem nie bezposrednio przez
dziatanie samego czlowieka ale wywolywane przez ,,naciski” zewnetrzne, kulturowe,
jak rowniez procesy spofeczne, ,wchodzac” tym samym w przestrzen procesow
spoleczno-biograficznych®®. Moze byé traktowane rowniez jako trajektoria w sensie
jego pojawienia si¢ w indywidualnej Sciezce biograficznej, odnoSzac si¢ do jej
przebiegu w procesualnym zyciu jednostki346.

Rekonstruujac histori¢ zycia Ryszarda Riedla odnositam si¢ rowniez do tego, co
wazne w perspektywie pedagogicznej, a wiec relacji ze sobg, znaczacymi innymi,
bliskimi oraz §wiatem zewngtrznym. Szczegolnie interesujace dla mnie w tym obszarze
pozostawaly relacje i interakcje, a wigc to jak ksztaltowaly sie one w tej biografii oraz
jakie znaczenia mialy w przebiegu zycia Muzyka. Wreszcie, na tyle, na ile bylo to
mozliwe podjelam probe ich odtworzenia dzigki zgromadzonemu materiatowi.
Poszukiwatam réwniez tego, w jaki sposob Ryszard Riedel ich doswiadczat. Swoje
interpretacje odnositam do jego indywidualnej, ksztaltujacej si¢ biografii, przesztych
doswiadczen, orientacji biograficznej, pojawiajacych si¢ w tej biografii znaczen. W
odniesieniu do pozioméw zjawisk ujawniajacych si¢ w biografii, o ktorych wczesniej
pisatam, poszukiwatam réwniez w biografii Ryszarda Riedla takich przestrzeni, ktore
ukazywatyby procesy spoleczno-biograficzne. Waznym stat si¢ tutaj wymiar
wspllnotowy. Kategoria ta pozwolila mi na umiejscowienie opowiesci o Zyciu w

szerszych kontekstach, pokazanie przestrzeni w jakich funkcjonowala 1 si¢

%% G. Riemann, F. Schiitze, ,, Trajektoria” jako podstawowa koncepcja teoretyczna..., s 394-396; F.
Schiitze, Trajektorie cierpienia jako przedmiot badap.., s. 417- 425.

4 G. Riemann, F. Schiitze, ,, Trajektoria” jako podstawowa koncepcja teoretyczna..., s. 391-396.

**5 Ibidem, s. 392-393.

% Ibidem, s. 394-396.
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konstytuowata, co mialo znaczenie dla jej przebiegu, jak znaczace wydarzenia
spoteczno-historyczne si¢ w niej ujawnily. Konteksty te sa na tyle obszerne i
wielowatkowe, iz ich prezentacja i opis wymagatyby osobnych opracowan, i w
niniejszej rozprawie nie ukazatam ich w calosci, jednak pragng zarysowaé ich
problematyke dla przyblizenia horyzontéw w jakich biografia ta moze by¢
odczytywana, gdyz jak twierdzi Alasdair Maclntyre, narracje wspolnotowe zwigzane ze
srodowiskiem zycia, tradycjg 1 historig pokolen, 1 narodéw pozostaja ramg odniesienia

A7 7
Sl zZnow,

dla ksztaltowania si¢ narracji indywidualnych i s3 wobec nich pierwotne
tutaj tak jak poprzednio, jest to mdj whasny wybor. Opisany wymiar wspolnotowy
odniostam zar6wno do tozsamosci indywidualnej, jak i publicznej Ryszarda Riedla.
Waznym pozostaje w tej opowiesci znaczenie postaci dla Owczesnej kultury, jej
kulturotworczy wymiar. W warstwie opisu i interpretacji tej biografii siegnetam wigc do
jezyka interakcjonizmu symbolicznego: opisanych juz wczes$niej koncepcji planu
biograficznego, schematow dzialania, metamorfoz, trajektorii cierpienia, ale rowniez
koncepcji trajektorii w jej ogdlnym, szerszym rozumieniu tworcOw teorii ugruntowanej
B. Glassera i A.L. Straussa, jako tuku zdarzen sekwencyjnych, nastepujacych po sobie,
powigzanych ze sobg wydarzen dziejacych si¢ w trakcie przebiegu zycia. F. Schiitze,
opisuje je jako uktad procesow spoteczno-biograficznych, ciggow powigzanych ze sobg
zdarzen®®. Ciagi te moga przybieraé charakter , linii wznoszacych sie” kiedy pomiedzy
jednostka, jej pragnieniami i oczekiwaniami wzgledem $wiata zewnetrznego nie
pojawia si¢ rozdzwigk, jak réwniez ,linii opadajacych”, kiedy uwidacznia si¢ roztam
pomiedzy tym, czego jednostka oczekuje, co moze i jakie aktywnos$ci podejmuje w jej
relacji ze $wiatem zewnetrznym>®. Procz tego odniostam si¢ do koncepciji $wiatow
spotecznych A.L. Straussa oraz pracy biograficznej, koncepcji narracyjnej tozsamosci
A. Giddensa, wspomnianej wczesniej koncepcji pedagogiki miejsca, jak rowniez
kategorii relacji, rodziny, wychowania, pasji. Roéwniez kategorie wymiaru
wspllnotowego oraz kulturowego pozostaja wazne dla tego opracowania, gdyz
umieszczenie biografii w czasie i kulturze stwarza mozliwo$¢ do odnalezienia
uniwersalizmu zjawisk pojawiajacych si¢ w opowiesci. Jezyk owych teorii i owe

kategorie na drodze poszukiwan badawczych wydaly mi si¢ adekwatne do opisu jak

HOA, Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, przet. Adam Chmielewski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 392-396.

$8 F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 155-156.

349 M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach... s. 93.
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réwniez proby rekonstrukcji biografii Ryszarda Riedla na pierwszym poziomie
interpretacji, jakim byl poziom faktograficzny.

Ze wzgledu na duza wielowatkowos$¢ narracji stangtam przed wyborem tego,
jakie tresci zaprezentuje i w jaki sposob to zrobig, jak je przedstawig. W przytoczonej
historii ujawnia si¢ bowiem wiele fragmentow dotyczacych rdéznych obszarow
doswiadczen. Znajduja si¢ opowiesci o zyciu malzenskim, domu pochodzenia, karierze
muzycznej, relacjach, ale rowniez nalogu, doswiadczanej, trudnej codziennosci,
wyznawanych przez Ryszarda Riedla wartosciach, a takze wspolnych, grupowych
przezyciach. Aspekty, ktore staty si¢ dla mnie interesujace, wpisuja si¢ w obszar badan
pedagogiczno-socjologicznych. Aspekty te wskazane zostaly juz podczas formulowania
pytan badawczych oraz wyboru kategorii prezentacji, opisu i1 proby interpretacii.
Pytalam o to jakie znaczenia miato miejsce w ksztattowaniu si¢ zycia Ryszarda Riedla,
jak przebiegala jego biografia w kontekScie rozwoju tozsamosci, czy rozwojowi
biografii towarzyszyl pewien plan, jak przejawialo si¢ 1 w jaki sposob bylo
doswiadczane przez Mgzczyzne cierpienie, jakie relacje z innymi ludzmi oraz $wiatem
zewnetrznym uwidacznialy si¢ w biografii, jak przebiegaly indywidualne, i zbiorowe
przemiany.

Nie traktowatam tej opowiesci o zyciu fragmentarycznie, interesowata mnie ona
jako cato$¢, rozpoczeta 1 zakonczona, razem z wieloma watkami jakie si¢ w niej
pojawiajg. Jestem S$wiadoma tego, ze kazde jedno odczytanie nie jest wolne od
uogollnien 1 pomini¢¢, od przemilczen, od ,bialych plam”, jak nazywa te momenty
opowiesci D. Bertaux, od niewskazania pewnych aspektow, a ,,wyostrzenia soczewki”
na inne. Jest to naturalne, gdyz watkow pojawia si¢ zazwyczaj bardzo wiele. Wiem tez,
ze za kazdym razem odczytanie to moze by¢ inne, za kazdym mozna zobaczy¢ nieco
inne procesy i zdarzenia, ktore ja w swoim opracowaniu pomingtam, ,.czytajac” owo
zycie wedlug mojej wlasnej wiedzy, mojego rozumienia i ,,widzenia” przedstawionego
mi w tej biografii §wiata kategoriami, ktorymi postuguje si¢ w swoim wilasnym
pojmowaniu rzeczywisto$ci. Pozostaje wobec tego krytyczna. Jednak wierze, ze udato
mi si¢ odtworzy¢ zdarzenia bedace ,,weztami” historii oraz ich konteksty uktadajace sie
w procesualne struktury procesowe, za pomoca ktérych rekonstruuje biografie.
Kolejnym wyborem jest wybdr dotyczacy sposobu prezentacji narracji. W tym miejscu
obratam wspomniang juz wcze$niej diachroni¢ jako sposéb ukazania opowiesci, starajac
si¢ odtworzy¢ te historie zgodnie z sekwencja czasowa, umieszczajac pewne

wydarzenia jako ,przed” innymi, a inne ,po” innych, ukladajac je strukturalnie
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wzgledem siebie. Bylo to zadanie bardzo trudne, gdyz narracje zazwyczaj skupiaty si¢
nie na cato$ci, a na czesci, wycinku zycia, wspomnien, ktore opowiadaja o jakims$ jego
konkretnym momencie lub kontaktach Ryszarda Riedla z dang osoba, funkcjonowania
Muzyka w danej roli. Anna Giza wskazuje na brak cigglosci takich narracji, okreslajac
je jako ,nieczasowe”. Zaznacza tez, iz najczg¢Sciej, gdy brak jest wystgpowania
czasowej zalezno$ci opowiesci, zostaje ona  podporzadkowana zasadzie
przyczynowosci, w ktorej wydarzenia zostaja polaczone w ciggi oparte na
przyczynowosci, dzieki ktorym w opowiesci pojawia si¢ objasnienie z jakiej przyczyny
pewne fakty si¢ pojawiaja 1 jak uktadajg si¢ wobec siebie®®. Zjawisko méwienia o tej
historii zycia w kategorii przyczynowosci wydalo mi si¢ ciekawe. Poruszam je wigc w
dalszej czesci tej dysertacji. Sama wydana biografia Ryszarda Riedla rowniez sklada si¢
z poszczegdlnych rozdzialow, z ktérych kazdy ukazuje te biografie przez pryzmat
konkretnego aspektu. Sg nimi dziecinstwo, muzyczna kariera w zespole ,,Dzem” oraz
poza nim, jak rowniez naldog. Podjetam trud ,,ulozenia” dostepnych narracji w calosc,
umiejscowienia opowiadanych lub spisanych narracji wspomnieniowych i
pojawiajacych sie¢ w nich wycinkow rzeczywisto$ci spoleczno-biograficznej w
strukturalng, ciagla opowies¢, umieszczajac je w jakim$ czasie zycia Ryszarda Riedla,
podczas cigglego ich poréwnywania dla odtworzenia diachronicznej struktury.
Zdecydowatam si¢ na to, gdyz, jak w kazdej biografii, te rozmaite dyskursy istnialy
rownolegle, dzialy si¢ obok siebie, jak rowniez na siebie oddziatywaly i takie ich
umiejscowienie moze wiasnie owo przenikanie si¢ ukazac. Jednoczesnie pozostawalam
krytyczna dla wyjasnien zaistnienia pewnych faktow pojawiajgcych si¢ W owej
biografii. Zdaj¢ sobie sprawe, iz wybor ten, wybor przypisania okre§lonej narracji
wspomnieniowej do okreslonego etapu rozwoju biograficznego jest moim wilasnym
wyborem, niewolnym od mojego odczytania tej biografii, mojego wlasnego
umiejscowienia danego fragmentu opowiesci wraz z jego zrozumieniem i wlasnym
pojmowaniem, wilasnym odniesieniem wzgledem innych, pojawiajacych si¢ tam
kontekstow 1 wydarzen. Dokonuj¢ tego jednak z uwagi na ch¢é odtworzenia
procesualnego przebiegu zycia, odtworzenia diachronii i obecnego w biografii czasu
spotecznego, biograficznego oraz historycznego. Mam takze $wiadomos¢, iz narracyjne

proby odtworzenia chronologii czy diachronii rdwniez niewolne sa od interpretacji

¥ A Giza, Zycie jako opowiesé. Analiza materialéw autobiograficznych w perspektywie socjologii
wiedzy, Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw,
Warszawa, Krakow 1991, s. 66-67.
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narratorow, co jest typowe dla badan o charakterze biograficznym. Dlatego wiasnie, na
drodze ciagglego poréwnywania, aby t¢ diachroni¢ odtworzy¢, siggalam do opracowan
opisujacych rozwdj zycia Ryszarda Riedla jak i zespotu ,,Dzem”, poréwnujac dostepne
narracje, zestawiajac je ze sobg, poszukujac ich miejsca w czasie rozwoju biografii
Muzyka. W niniejszej pracy przywoluje je jako elementy usystematyzowania, osadzenia
wydarzen pojawiajacych si¢ w narracjach w kontek$cie diachronicznego wymiaru
opowiesci. Jak stwierdza D. Bertaux, w obranym podejsciu badawczym mozliwe Staje
si¢ zrekonstruowanie przebiegu historii Zycia, ,,0odtworzenie przyczynowosci

sekwencyjnej”%l. »Praca nad (...) odtworzeniem struktury diachronicznej jest

koniecznym wstepem do ujecia mozliwych zwiazkéw przyczynowych” 2

. Zwiazki te
pozwalaja na odkrycie regul rzadzacych ta biografig, sposobow laczenia wydarzen i1
doswiadczen, pozwalaja na odkrycie struktur rzadzacych biografig. Kazdy
zaprezentowany etap biografii 1 zachodzagce w nim procesy sprobowalam osadzi¢
rowniez w szerszym kontek$cie wspolnotowym, w kontekscie dziejacych sie wtedy,
historycznie waznych wydarzen i narracjach wspolnoty, po to, aby poszukaé proceséw
spoleczno-biograficznych, ,miejsc przecigcia” narracji indywidualnych oraz
zbiorowych.

W drugiej czesci nawigzujagc do fenomenologiczno-hermeneutycznej
perspektywy, w ktorej opis jest poszukiwaniem i drogg do odnalezienia istoty rzeczy, a
w odniesieniu do pedagogiki opis ten winien byé¢ skupiony na przezyciach®,
dokonalam interpretacji tworzonych tekstow utworéw Ryszarda Riedla, odnoszac je do
wymiaru autobiograficznego, w ktorym to wymiarze wybrzmiewaty dla wiekszosci
Polakow/Polek, a takze umiejscawiajac je w opowiesci o zyciu, jako $wiadomy jego
przejaw oraz odnoszgc do opisanych wczesniej procesoOw biograficznych. Interesowato
mnie to, jakie znaczenie nadawat swoim wlasnym biograficznym do$wiadczeniom, jak
doswiadczat zycia, w jaki sposob interpretowal siebie, a takze inne osoby — bliskich,
rodzing, przyjaciol, w jaki sposob doswiadczal otaczajacej go spolecznej
rzeczywistosci, wlasnej muzycznej kariery i pasji, a takze w jaki sposob przezywat swoj
nalog. Na te pytania poszukiwatam odpowiedzi podejmujac si¢ interpretacji tworzonych
przez Muzyka tekstow piosenek 1 wierszy, ktore rowniez staratam si¢ zaprezentowa¢ w

kolejnosci chronologicznego ich powstania. Byt to drugi poziom interpretacji —

%1 D, Bertaux, Analiza pojedynczych przypadiow..., s. 318.
%2 |bidem.
3 K. Ablewicz , Hermeneutyczno-fenomenologiczna perspektywa..., 5.73.
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odczytanie nadanych i obecnych w utworach znaczen. Traktowatam owe teksty jako
narracje mowigce bezposrednio lub posrednio o przezyciach Ryszarda Riedla, wlasnym
doswiadczaniu $wiata, jego rozumieniu i logice. Z pomocg w osadzeniu ontologicznym
owych tekstow i nawigzaniu do ich wymiaru (auto)biograficznego przyszta mi
psychoanaliza Zygmunta Freuda i jej spojrzenie na wytworzony przez czlowieka tekst.
W takim odniesieniu dzieto staje si¢ rezultatem wydobycia marzen, fantazji i pragnien,
jest wytworem swiadomosci pozwalajagcym odstoni¢ to, co ukryte w nieswiadomosci za
pomoca szyfru. Nie czyni tego wprost, gdyz mogloby to okaza¢ si¢ dla jednostki zbyt
przerazajagce. Poslugiwanie si¢ Srodkami artystycznymi pozwala na skuteczne
maskowanie w plaszczyznie dostownej tego, co zawiera tresci dotyczace motywow,
popedow, sensu psychicznego. Z tej perspektywy dzieto, nawet literackie moze stac si¢
zrodtem zawierajacym istotng wiedz¢ o zyciu czlowieka, ktore interpretator moze
odstoni¢ w procesie interpretacji, a wiec ,,czytania szyfru”354. Druga inspiracja na
drodze poszukiwan stala si¢ dla mnie koncepcja Heglowskiego ducha, ktora obejmuje
zarOwno wymiar jednostkowy jak 1 wspdlnoty. Realizacja ducha przebiega w trzech
obszarach ludzkiego dzialania, tj. sztuce, religii 1 filozofii. W sztuce idea moze
zsyntetyzowac si¢ w zjawisku, w religii, pozwala na postugiwanie si¢ wyobrazeniami,
filozofia natomiast jako nauka operujgca pojeciami pozwala uchwyci¢ istote ducha poza
wszelkimi jego wczesniejszymi objawami. Jednak nawet na najwyzszym poziomie
rozumienia ducha u Georga W.F. Hegla nie wolny on jest od rzeczywistosci

3% \Wobec powyzszego dzieta ludzkie staja si¢ w

historycznej 1 wczesniejszych dziejow
owej perspektywie ,,oknem” prowadzacym do filozoficznych zagadnien, pewnego
rodzaju ,.bramg” do podjecia refleksji. Nie istnieja juz w prozni, same dla siebie,
odnoszac sie tylko do tego ,,co tu iteraz”, ale nabieraja rowniez glebi, mogac prowadzi¢
do uniwersalnych tematyk i wartosci, jednoczesnie pozostajac osadzone w danym
czasie spoleczno-historycznym i kulturze w ktdrej powstaja.

Teksty piosenek 1 wiersze Ryszarda Riedla potraktowatam wigc jako narracje
mogace ujawni¢ ukryte znaczenia, ktére Mezczyzna nadawal sobie, innym oraz
spotecznej rzeczywisto$ci. Probowalam je odnalez¢ i zrozumie¢. Rozumienie to
sprobowalam przedstawi¢, po to, aby poznaé, opisa¢ i odkry¢ nadawane w polu
egzystencji znaczenia. Ich wybdr, sposdb prezentacji i interpretacji rOwniez byl moim

wyborem. Byl to wyboér bardzo trudny, gdyz musialam podja¢ probe odszukania i

$4A. Catek, Biografia naukowa..., s. 86-87.
%5 \W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t.2,Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 244-245,
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okreslenia autorstwa kolejnych tekstow, powszechnie przypisywanych Ryszardowi
Riedlowi oraz diachronicznego odtworzenia powstawania utworéw, co dato mozliwos¢
porownania tematyki danego tekstu z wydarzeniami biograficznymi, ktére odtworzytam
we wczesniejszej czgsci rozprawy. Ulozenia tego dokonatam na podstawie dostepnej
literatury, analizy nagran utworéw znajdujacych si¢ w Internecie, wiasnej wiedzy o
przebiegu rozwoju biografii Ryszarda Riedla ptynacej z wczesniejszej czesci tej
rozprawy.

W swoich rozwazaniach czasem odchodzitam od pisania w stylu stricte
naukowym 1 nawigzywalam do stylu literackiego, odwotujac si¢ do pisarstwa
etnograficznego i takowego przedstawienia wynikow badan, gdyz jak twierdzi Michael
Angrosino ,.etnografowie zaczeli eksperymentowac (...) przejmujac w wigkszym lub
mniejszym stopniu formy literackie 1 inne artystyczne srodki wyrazu w celu uzyskania
bardziej ekspresyjnej reprezentacji zywych do$wiadczeh o0séb badanych”®°. W
niniejszej dysertacji zabieg ten spowodowany zostat tym, aby jak najlepiej odda¢ logike
rzadzacg prezentowang biografig, jak rowniez, szczegélnie w czesci interpretacji
narracji tekstow piosenek i niepublikowanych wierszy — odkryciem ich znaczen,
dokonaniem interpretacji znajdujacych si¢ tam metafor i symbolik. Narracje te bowiem
odwoluja si¢ do prezentacji opisywanych elementow $wiata, innych 1 spoleczenstwa w
sposob niedostowny, czesto ukryty. Wobec czego musiatam ,,dostosowaé optyke”, z
czym wigzato si¢ rowniez dostosowanie jezyka opisu i odczytania tych narracji.
Interpretacji dokonalam posiadajac juz pewng wiedze na temat konstytuowania si¢
biografii, co moglo wyznaczy¢ tropy interpretacyjne dla odkrywanych znaczen. I cho¢
E. Husserl twierdzi, iz w procesie interpretacji konieczna jest redukcja transcendentalna,
wobec niebezposrednio$ci wystepujacej w owych tekstach, interpretacja dokonana z
pewna wiedzg na temat biograficznych do$wiadczen i wiedze¢ t¢ dopuszczajaca w

procesie odczytywania znaczen wydaje si¢ zasadna.
2.5.Trudnosci napotykane w badaniach biografii i kwestie metodologiczne
Wobec czesto podejmowanych dzi§ badan autobiograficznych istnieje kilka

zarzutow, kwestii, ktore pozostaja sporne, a do ktorych musza ustosunkowacl sie

zaréwno badacze i1 badaczki poruszajacy(e) tematyke procesualnej historii zycia osoby,

%8 M. Angrosino, Badania etnograficzne i obserwacyjne, seria ,,Niezbednik badacza”, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2015, s. 146.
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rekonstruujacy jej lini¢ zycia, jak i1 krytycy czy osoby, ktorg owa rekonstrukcje czytaja,
ktéorzy probuja podazy¢ za odczytaniem zrekonstruowanego, zinterpretowanego
przebiegu zycia. Pierwszym z zarzutdw i zarazem niebezpieczenstw, jakie towarzysza
podejmowaniu badan o charakterze autobiograficznym, jak zaznacza F. Schiitze jest
zalozenie mogace towarzyszy¢ zarOwno samemu badaczowi/badaczce, jak i1 osobie
odczytujacej jego analizg, moOwigce, iz autobiograficzna opowies¢ w petni
odzwierciedla spoleczny porzadek, rzeczywisto$¢ spoleczng 1 jednostkowa narratora;
staje si¢ ,,lustrem” odbijajacym procesy spoteczne 1 jednostkowe, w ktorym badacz
moze ujrze¢ owe S$wiaty 1 doswiadczenia petne, niczym niezmgcone, dokladnie
odtworzone, co pozwala na mozliwos¢ ich przyjecia, 1 traktowania w sposob dostowny.
Kolejny zarzut odnosi si¢ do zalozenia, iz autonarracje moga by¢ dowolnie tworzone i
wymyslane na potrzeby dziejacej si¢, dynamicznie zmieniajgcej sytuacji interakcyjnej
opowiadania wlasnej narracji komus. Dzia¢ si¢ tak moze ze wzgledu na che¢ spetnienia
funkcji spofecznych — lepszej prezentacji siebie, bycia inaczej odbieranym,
doswiadczenia braku uznania, negatywnej oceny i1 odrzucenia ze strony osoby
shuchajacej, checi udramatyzowania opowiadanej historii lub wlasnej osoby itp.357
Postulaty te, wysuwane wobec narracji autobiograficznych uznatam za wazne rowniez
w przypadku podjecia si¢ badania biografii.

Wobec tych dwoch zarzutow F. Schiitze wysuwa nastepujace argumenty:
Narracja autobiograficzna nigdy nie jest odbiciem procesualnego rozwoju historii zycia
1 wystepujacych w nim struktur procesowych ,,w skali od jeden do jednego”. Owa
narracja jest raczej elementem tworzacym biograficzne struktury procesowe, dlatego tez
nie mozna przyjmowac jej za dostowna i odnosi¢ bezposrednio do prezentowanego
zycia. W prezentacje historii zyciowej zawsze wpisana pozostaje praca biograficzna,
ktoéra polega na segmentacji czasu zycia, koncentracji na epizodach istotnych lub
nieciggtych, splotach zdarzeh oraz pojawiajacego si¢ woOwczas osobistego
doswiadczenia. Owa praca biograficzna jest kontynuowana poprzez opowiadanie o
doswiadczeniach, w tej pracy biograficznej] owe fragmenty doswiadczenia zostaja
poddane probie zrozumienia 1 osadzone w strukturze biograficznej, ktéra wywolana
zostaje w sytuacji przypominania sobie w trakcie rozmowy. Wobec tego narracji nie
mozna traktowac dostownie. Kazda osoba opowiadajaca, badz tworzaca tekst pozostaje

zanurzona w kontekstach, ktore tworzg ,,typy osadzenia”. Spofeczne sytuacje i ich ramy

7 F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 159.
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tworzg okres$lony splot zyciowych wydarzen; istnieja sytuacje spoleczne, w ktorych
inne, niedawno przezyte sytuacje zostaly komu$§ opowiedziane; istnieje kilka
biograficznych struktur procesowych lub tez jedna struktura procesowa, ktora
dominowata na danym etapie zycia ogdlna, lecz zmieniajaca si¢ struktura biograficzna
ksztaltuje stosunek do zycia oraz calozyciowa perspektywe spojrzenia na nie, jak
roOwniez biograficzng tozsamo$¢; wystepuja takze spoleczne sytuacje oraz warunki
spoteczne w jakich dokonuje si¢ opowiadanie o czesci historii Innemu*®, F. Schiitze
wskazuje tutaj na pragmatyczng refrakcje, zakladajaca odniesienie do kontekstow
opowiadanych doswiadczen oraz wystepujagcego w nich tla. W zwigzku z tym,
przyjmuje, iz napotkana przeze mnie opowies¢ zanurzona jest w kontekstualnym tle,
zaroOwno jesli chodzi o czas, miejsce jak 1 kulture oraz warunki spoteczne w jakich sie
dokonywata. Nie znosze¢ tego tla, nie dgz¢ do wyizolowania owej opowiesci 0 zyciu z
jej kontekstéw, stuzg mi one jako uzupeinienie, stwarzajagc mozliwos¢ dotarcia do
procesOw spoteczno-biograficznych, gdyz, zawsze warunki spoteczne konstytuuja w
jakiej$ czesci biografie, a w przypadku jednostki wspottworzacej kulturg naszego kraju,
takze jej biografia konstytuuje kulture.

Po drugie, autobiograficzne opowiesci o zyciu nie sg swobodnie tworzonym ,,tu
1 teraz” oraz elastycznym tekstem. W procesie przypominania sobie, za kazdym razem,
narrator staje przed zadaniem, ktore zmusza go do dokonania wyboru ,,c0” 1 ,jak”
opowiedzie¢, by przedstawi¢ swoja historie. Wybdr taki jest podyktowany potrzeba i
zamiarem przedstawienia zdarzen skladajgcych si¢ na histori¢ zycia. Owa potrzeba i
zamiar autentyczno$ci sg tez dostrzegalne w tekstach pisanych. Jak stwierdza F. Schiitze
potrzeba 1 konieczno$¢ wyrazenia nawet trudnych doswiadczen moze by¢ dostrzezona
juz na poziomie tekstowym. Sytuacja opowiedzenia historii, w ktorej brato si¢ udziat,
lub ktéra samemu sie przezylo, wymusza ciggle przypominanie sobie i przedstawienia
w uporzadkowany, sensowny sposob przesztych sytuacji zdarzen, dos§wiadczen. Dzieje
si¢ tak za sprawa przymusow, ktore w sytuacji checi opowiedzenia jakiej$ czgsci historii
dziataja réwnolegle i nakladaja si¢ na siebie. Sa nimi przymus kondensacji, ktory
zaklada, 1z narrator kieruje si¢ w swojej opowiesci tym, co uznaje za istotne i
pozostajace w centrum w ogdlnym ,toku zdarzen”; przymus wchodzenia w szczegoly
dotyczacy nawigzan, jakie narrator czyni, aby catoSciowo odda¢ zdarzenie, jego rolg dla

danej opowiesci, umiesci¢ je w kontekscie zdarzen do niego nawigzujacych, i tak jedne

38 Ihidem, 5.159-161.
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zdarzenia nawigzuja do kolejnych; przymus domykania formy sprawiajacy, iz narrator
dokancza swoje rozpoczete watki czy biegi zdarzen, ktéore wilaczyt do swej
opowiesci®™.

Sktonno$¢ do celowego fatszowania rzeczywistosci i doswiadczen pojawia si¢
nader rzadko w sytuacjach prezentacji bardzo specyficznych, kiedy jednostka moze
czu¢ si¢ z jakich§ przyczyn zagrozona, np. podczas przeshichania w toku prowadzenia
Sledztwa lub na sali sagdowej czy tez podczas wystepow postaci wybitnej w mediach dla

stworzenia swego wlasnego, okreslonego wizerunku®®.

Bioragc pod uwage owa
wlasno$¢ badan biograficznych pojawiajaca si¢ w wywiadach autobiograficznych,
przystepujac do badah nad Zzyciem 1 tworczoscig Ryszarda Riedla, poszukujac zZrodet,
ktore ukazywatyby rézne wymiary jego egzystencji i1 interesujgce mnie kwestie,
zalozytam, ze narracje bliskich, przyjaciot, znajomych 1 wspolpracownikow, a wigc
narracje krzyzowe, do ktorych mialam dostep, opisujace zycie Muzyka, rowniez nie
miaty na celu zafalszowania jego zyciowych doswiadczen. W celu uzyskania jak
najwigkszej wiarygodnosci dotyczacej danych fragmentow zycia, wybordéw, zachowan,
na kazdym etapie badan porownywatam opowiedziane i1 spisane historie, starajac si¢
odnalez¢ mogace wystapi¢ niescistosci 1 brak prawdopodobienstwa. Przytoczone,
zaprezentowane tutaj narracje zostaty dobrane zgodnie z zasada poréwnania, po to, aby
0siggna¢ wiarygodnos¢, do ktorej dazytam w podjetych badaniach. Zatozytam rowniez,
iz mimo tego, ze cechuje je nieczasowo$¢ 1 wyrywkowos$¢ oraz rdéznig si¢ one w
szczegbdtach jak 1 przytaczanych spolecznych sytuacjach, nadawane woéwczas znaczenia,
rozumienie 0golnych proceséw biograficzno-spotecznych i faktycznych zjawisk
pojawiajacych si¢ w biografii, ,miejsca” Owcze$nie posiadanej wiedzy oraz
pojawiajacych si¢ w niej ,,luk”, pozostajg niezmienne.

Kolejng trudnoscig jest dzi§ samo ,Stosowanie” badan o charakterze
biograficznym, w szczegdlnosci upowszechnienie dziatan o charakterze narracyjno-
biograficznym w wielu przestrzeniach Zycia publicznego, o ktérych wspominatam
kre§lac zarys funkcjonowania biografii w kulturze. Dziatania takie podejmuja
performerzy, artysci, ale rowniez terapeuci i cho¢ z pewnoscia odwoluja si¢ one do
wymiaru biograficznego, sa zainteresowane ludzkim zyciem, jego przebiegiem,
podejmowanymi decyzjami, zwracajg uwage na wazne problemy, zarowno jednostkowe

jak 1 spofeczne, nie mozna zgodzi¢ si¢ na przyznanie im statusu badan naukowych, gdyz

%9 |bidem, s. 164-165.
360 |bidem, s. 162.
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nie s3 oparte na przyjetych podstawach ontologicznych, epistemologicznych i
metodologicznych, ktére to w badaniach naukowych sg zawsze obecne. Spotka¢ mozna
roOwniez przypisywanie statusu badan biograficznych podejmowaniu pisania ,,0 zyciu”
w sposob dowolny, bez uprzedniego namystu metodologicznego, a takze checi
traktowania owych badan w perspektywie paradygmatu pozytywistycznego, co wydaje
si¢ stanowi¢ niezrozumienie tego, iz badacz/badaczka prowadzacy(a) tego typu badania
»bazuje” na zupehie niezobiektywizowanym materiale, a subiektywizm jest wpisany w

charakterystyczny dla analiz o charakterze biograficznym proces badawczy .

361 por. M. Nowak-Dziemianowicz, Walka o uznanie w narracjach..., s. 89.
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3. BIOGRAFIA RYSZARDA RIEDLA W NARRACJACH — PROBA
REKONSTRUKCJI

3.1.Kim byVjest Ryszard Riedel?

Ryszard Henryk Riedel jest postacig wielowymiarowa, co wynika z mnogosci
rol w jakich wystepowal, zyciowych wyborow, podwdinej optyki zwigzanej z jego
wizerunkiem publicznym, a takze funkcjonujaca legendy. Ryszard Riedel, zyjacy w
latach 1956-1994, byl muzykiem, wokalista, koncertujagcym i nagrywajacym utwory z
réznymi zespolami oraz grupami, ktore 6wczesnie wystepowaly na polskiej scenie
muzycznej. Tworzyl tez wlasne teksty piosenek, okreslane przez niektorych
,wierszami”. Byt mgzem Malgorzaty Pol-Riedel, a takze ojcem dwojki ich dzieci —
syna Sebastiana i corki Karoliny. Przez ponad czternascie lat pozostat uzaleznionym od
polskiej heroiny. Stawe przyniosta mu praca w zespole ,,Dzem”, z ktéorym obecnie
najczesciej jest kojarzony oraz utozsamiany. Pelnil w nim bowiem rolg gldéwnego
wokalisty oraz lidera przez wicle lat opuszczajgc zespot dopiero na kilka miesiecy przed
$miercig. Nie bez znaczenia pozostaje takze charakterystyczny wizerunek Mg¢zczyzny —
tj. noszenie kapeluszy z duzym rondem (czesto kowbojskich) lub chustki zawigzanej na
glowie podczas koncertow, a takze dlugich, ciemnych plaszczy, dlugich wilosow,
pdzniej takze zarostu i butow ,,kowbojek”. Muzyk stat si¢ idolem 6wczesnego mtodego
pokolenia i do tej pory bywa okre$lany mianem ,,0statniego hipisa naszych czasow”.
Potrafit on odnalez¢ si¢ w wykonaniu utworéw o bardzo réznych muzycznych stylach i
gatunkach, od ballady rockowej poprzez elementy bluesa, reggae i country az do
ciezszych brzmien, co pozwolilo mu na wspoltworzenie rdznych repertuaréw
muzycznych. W rozprawie tej jednak nie skupiam si¢ analizie jego muzycznego
wizerunku. Ma ona zgota inny cel. Pozostawione przez Muzyka teksty traktuje jako
narracje, pozwalajgce si¢ interpretowac. Jego biograf, Jan Skaradzinski tak pisat o

WokaliScie:

Jego glos — zarazem aksamitny i szorstki — podnosit warto$¢ utworu o kilka pigter.
Jego interpretacja stanowita szlachecka pieczg¢ przytozong do czasem wybitnych, a czasem
pospolitych tekstow. Spiewat zarazem i na luzie, i tak, jakby odwotano jutro. Posiadat tylko
sobie wlasciwg przerysowana manier¢ wokalna, ktéra stafa si¢ wyrazistym stylem. Posiadat

charyzme, pozwalajaca wystawi¢ rockowy teatr (...). Odwazyl si¢ opowiedzie¢ historig
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swojego zycia i swojej choroby (...), euforii i destrukcji (...). Na jego koncertach fani mieli
nie ,,dobra zabawe” (...), lecz okazje¢ do§wiadczenia duchowego, mozliwos¢ spotkania z
rockowsg sztukg (...). (...) Byt tak bardzo prawdziwy, naturalny, tutejszy i jednocze$nie tak
bardzo zachodni, amerykanski, westernowy. Na tyle odstawat od szarego Slaska i w ogdle
od szarej, socjalistycznej Polski, ze brano go powszechnie za buntownika, tymczasem on od
poczatku do konca pozostawat outsiderem (...). Na czas trwania koncertu wskrzeszat dawny
hipisowski $wiat (...). (...) calym swoim zyciem udowadnial, Ze hipisowska utopi¢ mozna
zamieni¢ w rzeczywisto$¢, nawet, jesli ta utopia jest coraz bardziej odlegla (...). Trzeba

tylko chcie¢, no i trzeba zaptacié ceng najwyzsza... On zaptacit.**

Symbolika, ktorej jego osoba stala si¢ cze¢scig zdecydowanie wykracza poza
zainteresowanie spolecznosci lokalnej, osob gromadzacych si¢ na wydarzeniach
dotyczacych jego osoby lub zjawiska ,,uwielbienia” wokalisty przez fanéw, podziwu dla
idola. I cho¢ teksty wykonywane, i pisane przez Mezczyzne dotyczyly czesto
codziennych spraw zycia, radosci, samotnosci, cierpienia®®, wpisujac si¢ niejako w
socjologi¢ codziennosci, to jednak muzyke, ktorg tworzyl, i wspottworzyt, jak zauwaza
Stanistaw Podobinski, mozna uzna¢ za fenomen pod wzglgdem socjologiczno-
artystyczno-medialnym. Slowa pisanych przez niego tekstow dobitne, aczkolwiek
niewymyslne, ukazujg istot¢ rzeczy, ujmujac tematy oraz wartosci uniwersalne, takie
jak mitos$¢, szczescie, lojalng przyjazn, spetienie ale tez kontakty z uZywkami364.
Shuichajac jego utworéw, mozna odnie$¢ wrazenie, ze zaréwno tekst, jak 1 muzyka
rezonujg w emocjach Wokalisty. Pawel Rudnicki stwierdza, iz jedna z piosenek, pt.
,Detox”, opowiadajaca o pobycie na odwyku moze powodowaé przekonanie, ze tekst
oraz muzyka w swej catosci moga jako opowies$¢ lepiej ujmowac trudne doswiadczenia
anizeli pozycje stuzace do nauki psychologii*®. Jest to wicc przyktad autentycznosci
wykonania i wielkiej wrazliwo$ci na to, co dzialo si¢ dookota Ryszarda Riedla, jak
roOwniez na to, czego sam doswiadczal, i jego wlasnego ze sobag kontaktu, gdyz, jak
powszechnie wiadomo, tresci czgsci utworéw dotyczyly jego whasnych refleksji o sobie

oraz $wiecie go otaczajacym. Pomimo zakonczenia swojej formalnej edukacji na klasie

%2 ). Skaradzinski, Rysiek, s. 9.

%3 . Ordon, S. Podobinski, Niezwyklos¢ zycia, dokonati i stawy Ryszarda Riedla z zespotu ,, Dzem”.
Wstep do biogramu artysty, ,Prace Naukowe. Pedagogika” 1.8-9-10, 1999-2000-2001, s.1134,
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Prace_Naukowe _Pedagogika/Prace_Naukowe_Pedagogika-

r1999 2000 2001-t8 9 10/Prace_Naukowe Pedagogika-r1999 2000 2001-t8 9 10-s1123-
1137/Prace_Naukowe_Pedagogika-r1999 2000 _2001-t8 9 10-s1123-1137.pdf, s. 1134 [dostep:
21.01.2023]

%4 S. Podobinski, Urokliwe Dzemowe granie i Spiewanie, ,,Gazeta Czgstochowska” 1998, nr 50 (383),
s.8.

%5 p_Rudnicki, Oblicza buntu w biografiach kontestatoréw..., s. 76.
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siodmej szkoly podstawowej i dalszego nieuczeszczania do szkol, refleksje, ktore
zawieral w swych tekstach, ,porywaly” i nadal ,pporywaja” odbiorcéw. Jak mozna

przeczyta¢ w tekscie Urszuli Ordon i S. Podobinskiego:

Osobowosci pokroju Ryszarda Riedla sg jak barwne ptaki, skrzace si¢ i mienigce
wielokolorowoscia wewnetrzng 1 zewnetrzng. (...) Takie osobowosci jednak i takie
indywidualno$ci — bo jedno drugie wspottworzy — nie zyja dlugo, wedle znanego powiedzenia o
wybrancach Boga, Ze ci nie zyja dlugo. (...) Nalezg do ,,kaskaderéw” zycia, tak jak kaskaderem
literatury okre$lano Stachurg, Wojaczka, Poswiatowska, Ryszarda Milczewskiego-Bruna i wielu

innych®®,

Faktem pozostaje rowniez ciggla, nieustajgca obecno$¢ postaci Muzyka w
kulturze wspotczesnej. Do tej pory powstaty filmy — fabularne jak i dokumentalne,

obrazujace owa postaé, zawierajace wywiady z czlonkami zespohu, przyjacidimi,

bliskimi. Przyktadami mogg by¢ tutaj ,,Si¢ macie ludzie3*’

przez Krzysztofa Magowskiego czy ,,Sen o Victorii”*®® w rezyserii Tomasza Nowaka

— film wyrezyserowany

oraz Anny Szymanek. Najbardziej popularng pozostaje jednak fabularna produkcja
filmowa o charakterze biograficznym majgca obrazowac¢ i charakteryzowaé zycie

legendarnego lidera ,.Dzemu”, pt. ,.Skazany na bluesa”**

w rezyserii Jana Kidawy-
Blonskiego. Pozostajgc jednak w oddaleniu od artystycznych form zaprezentowania
zycia Ryszarda Riedla, stwierdzi¢ mozna, iz jest to posta¢ nadal budzaca
zainteresowanie wielu osob, zaréwno zwigzanych ze srodowiskiem muzycznym, jak i
stuchaczy, a takze na stale wpisana do kanonu legendarnych polskich muzycznych
wokalistow rockowych. Tematu zagadnienia kategorii legendy w odniesieniu do
Ryszarda Riedla i umiejscowienia jego postaci w tejze kategorii podjeta si¢ Edyta
Kaszyca, piszac prac¢ magisterska na kierunku kulturoznawstwo Uniwersytetu
Slaskiego, ktéra zostata wydana w formie publikacji pt., Biafa i czarna legenda

» 370

Ryszarda Riedla . Innymi podejmujacymi temat biografii Ryszarda Riedla byli

wspomniani juz Jan Skaradzinski oraz Marcin Sitko. Ponadto wskaza¢ mozna Aldong

%6 U. Ordon, S. Podobinski, Niezwyklos¢ zycia, dokonar i stawy Ryszarda Riedla..., s. 1137,
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Prace_Naukowe_Pedagogika/Prace_Naukowe_Pedagogika-

r1999 2000 2001-t8 9 10/Prace_Naukowe Pedagogika-r1999 2000 2001-t8 9 10-s1123-
1137/Prace_Naukowe_Pedagogika-r1999 2000_2001-t8_9_10-s1123-1137.pdf, s. 1137 [dostep:
21.01.2023]

%7 https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=4219885 [dostep:28.12.2023]

%88 https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=4221526, [dostep:28.12.2023]

%89 https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=1214558 [dostep:28.12.2023]

%70 70b. E. Kaszyca, Biala i czarna legenda Ryszarda Riedla, Wydawnictwo ,.Slask”, Katowice 2007.
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Zyme, ktora w ksiazce ,, Dzem - kilka niedopowiedzianych stéw”>"* nawiazata do
wlasnego odbioru tekstow tworzonych przez grupe. Osobny rozdziat poswiegcit
Ryszardowi Riedlowi takze Stanistaw Koper, publikujac pozycje ,, Ulubiency

(372
Bogow

. Pojawit si¢ takze artykul naukowy w czasopismie Wydawnictwa im.
Stanistawa Podobinskiego Akademii im. Jana Dhlugosza w Czestochowie (obecnie
Uniwersytet) pt. ,,Prace naukowe. Pedagogika” autorstwa U. Ordon oraz S.
Podobinskiego, pt. , Niezwyktos¢ zZycia, dokonan i stawy Ryszarda Riedla z zespotu
«Dzemy»”, ktorego fragment przytoczytam powyze;.

Wzmianki o postaci pojawiajg si¢ takze w literaturze oscylujacej wokot tematyki
polskiej muzyki rozrywkowej, w szczegdlnosci rockowej. Nie sposoéb rowniez
przeoczy¢ komentarzy, jakie nadal internauci piszag pod filmami i nagraniami
znajdujacymi si¢ w Internecie z utworami wykonanymi przez Ryszarda Riedla. Co
ciekawe, pojawiajg si¢ tam wypowiedzi 0sob starszych, jak 1 bardzo miodych, co jawi
si¢ jako interesujace zjawisko, ze wzgledu na fakt, iz mtode pokolenie wychowywane
jest juz w czasach catkowicie ponowoczesnych. Jako przyklad mozna wskazaé
komentarz: ,Mam 15 lat ale kocham ten utwor bedzie na zawsze w moim sercu jak i
inne utwory (...)”373. Innym przyktadem moze by¢ wypowiedZ pewnego internauty o
nast¢pujacej tresci: ,,Tg piosenke¢ zapamigtam chyba do konca zycia. Pomogla mi w
zyciu. «Ktorego$ dnia rzuce to wszystko i wyjde rano, niby po chleb Wtedy na pewno
poczuje si¢ lepiej, zostawie za sobg ten zafajdany $wiat.» Dokladnie tak zrobitem. Z
dnia na dzien uciektem od tego calego brudu, fatszywych znajomych, ktorzy byli tylko
jak byto dobrze lub czego$ potrzebowali. Stuchatem tej piosenki przez caty dzien i

podtrzymywata mnie na duchu”®™.

Komentarz ten nie tylko ukazuje ciagle
zainteresowanie postacig, ale takze sktania do refleksji, iz wartosci i sposob zycia
proponowane w utworach wykonywanych przez Ryszarda Riedla sa dla odbiorcow
wcigz aktualne; wskazuje rowniez na to, jak mocno stowa Wokalisty moga rezonowac
w odbiorcach, i inspirowa¢ do podjecia refleksji nad ewentualnymi mozliwosciami

obrania wtasnych, zyciowych drog.

7 Zob. A. Zyma, Dzem - kilka niedopowiedzianych stéw, Wydawnictwo ,,Wdaxrock”, Gdansk 2007.

372 Zob. S. Koper, Ulubiericy bogéw, Wydawnictwo ,,Czerwone i Czarne”, Warszawa 2017.

378 Zob. Komentarz uzytkownika Karakis12 w serwisie You Tube,
https://www.youtube.com/watch?7v=6tvqGXo88xY [dostep: 23.01.2023]; cytat zachowuje pisowni¢
oryginalna.

$4 Zob. Komentarz uzytkownika  Krzychu 7854 w  serwisie  You  Tube,
https://www.youtube.com/watch?v=3KUP1MOORQU [dostep: 28.12.2022]; cytat zachowuje pisowni¢
oryginalna.
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W momencie kiedy powstaje ta rozprawa w sieci pojawiajg si¢ kolejne nagrania

z udzialem Ryszarda Riedla®”

, czy tez kolejne dokumentujace wypowiedzi bliskich mu
0s6b materiaty®’®. Ludzie ciagle ciekawi sa jego prywatnego zycia, tego, co robit poza
wystgpami na scenie, jak wygladata jego codziennos$¢ i zycie rodzinne. Istnieje rowniez
Kilka ,,kanatow” w serwisie You Tube, ktérych wilasciciele pozyskuja i udostepniaja dla
szerszej, wirtualnej publicznosci archiwalne nagrania z udziatem osoby Muzyka®'’.
Zjawiska tu przytoczone utwierdzaja w przekonaniu, ze posta¢ nadal pozostaje
legends i tworzy kulture nawet wspotczesnie, pozostajagc zarowno punktem odniesienia
dla innych wykonawcow, jak i dla odbiorcoOw, wcigz wracajgcych do tworzonych przez

Muzyka tekstow, wydarzen z jego zycia, wyznawanych warto$ci oraz postaw.

3.2. Rekonstrukcja biografii

Jak sygnalizowatam wczes$niej, gldownym celem tego rozdziatu bylo dokonanie
rekonstrukcji przebiegu zycia Muzyka, odtworzenia linii ksztaltowania i rozwoju jego
biografii ze szczegdlnym uwzglednieniem rozwoju tozsamosci, relacji i kontekstow
spotecznych. Na dokonanie tego pozwolita koncepcja struktur procesowych F. Schiitza.
Oprécz odniesienia do kategorii pedagogicznych zwrécitam si¢ takze w strone
socjologicznego odczytania wydarzen i procesoOw majacych miejsce w tej biografii.
Nawigzujac do wymiaru wspolnotowego procesOw spoteczno-historycznych i
kulturowych prébowatam je rowniez krotko scharakteryzowac i opisaé w odniesieniu
do ich znaczen dla ksztaltujacej si¢ biografii Mezczyzny. Trudnoscia w podjetej
rekonstrukcji i interpretacji staje si¢ mitologizacja zycia postaci. Jak trafnie zauwaza E.

Kaszyca:

Legenda Ryszarda Riedla to zjawisko bezprecedensowe (...). Jej zasieg przerost i
zdominowat fakty z jego biografii. Prawdziwe oblicze Ryska, juz za jego zycia obrosto w mity.
(...) Legenda Riedla zyje (...). Tworza ja kolejne pokolenia fanéw, ktorzy doszukuja si¢ w jego
postawie zyciowej i tekstach coraz to nowych znaczen. Ten $wiadomie wytwarzany proces

utrudnia ukazanie ,,istoty” postaci wokalisty*".

375 7ob. https://www.youtube.com/watch?v=QxKxgapLVUI [dostep: 24.05.2024]

876 70b. https://www.youtube.com/watch?v=ZUcE9BOhnnU [dostep: 24.05.2024]

877 Np. https://www.youtube.com/@wilkasdzem,  https://www.youtube.com/@rotunda08 [dostep:
24.05.2024]

S8 E, Kaszyca, Biata i czarna legenda..., $.63.
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Jak zaznaczylam w rozdziale dotyczacym metodologii, Sposobem na t¢
pojawiajacg si¢ trudno$é, a zarazem ograniczenie badawcze jest poszukiwanie faktow
utrwalonych w kilku zrédtach i ich porownywanie, poprzez gromadzenie wiedzy na
temat postaci w ciggu procesu badawczego oraz wybor potwierdzonych w réznych
zrodiach faktéw dla rzetelnego ich zaprezentowania, jak rowniez odniesienie do wiedzy
0 O6wczesnym czasie 1 dostepnej kulturowo wiedzy. Zdaje sobie sprawg z tego, iz
podjeta przeze mnie rekonstrukcja wykorzystuje wiedze na temat owej biografii jaka
funkcjonuje obecnie w kulturze. Dokonatam jej jednak w $wietle teorii, ktore, mam
nadzieje¢, pozwolily na nowe odczytaniec opowieSci o zyciu Ryszarda Riedla i jej

ukazanie zarbwno w wymiarze jednostkowym, spotecznym jak i kulturowym.

3.2.1. Dziecinstwo

Oto w jaki sposob pisat Jan Skaradzinski o wezesnych, dzieciecych latach zycia

Ryszarda Riedla:

Ryszard Henryk Riedel urodzit si¢ w szpitalu w Chorzowie lezagcym na ulicy
Truchana, przy ktorej mieszkali jego rodzice z malutkg siostrg. Kolejne daty z kalendarium
zycia to pazdziernik 1956, kiedy w miejscowym koS$ciele $w. Jadwigi przyjal chrzest (...),
jaka$ potowa (juz trudno ustali¢ doktadniejsza date) 1957, kiedy rodzina przeprowadzifa sig¢
na ulice Mieleckiego; 1 wrze$nia 1963 kiedy w Szkole Podstawowej nr IV im. Strzelcow
Bytomskich rozpoczat szkolng edukacje; wreszcie maj 1965, kiedy rowniez w kosciele $w.
Jadwigi przystapil do pierwszej komunii.

Z Truchana na Mieleckiego byto blisko geograficznie (obie ulice lezag w centrum
miasta). Bo ledwie kwadrans spacerkiem, na szczescie wicksza odleglos¢ dzielita te miejsca
w sensie cywilizacyjnym. W mieszkaniu na Truchana warunki bowiem panowaly
skromniejsze niz skromne, spartanskie po prostu — Riedlowie gniezdzili si¢ w jednym pokoju
z kuchnig, do tego bez tak zwanych wygdd. Coz, nie oni jedni, taki to byl czas. (...) W
pamietniku, ktory Rysiek =zaczat pisa¢ w latach 90°(...) zdazyl wymieni¢ takie
charakterystyczne elementy pierwszego (...) mieszkania, jak stare, kopcace piece na wegiel,
brak przejscia miedzy ciasno ustawionymi 16zeczkami jego i siostry, no i czynne tylko w
nocy cynowe wiadro przykryte deska (...). (...) Oto w maju 1967 panstwo Riedlowie dostali
mieszkanie w Tychach na osiedlu F przy ul. Filaretow (w tym miescie literowy symbol
osiedla okreslat pierwsza liter¢ nazwy ulicy) — trzy pokoje z kuchnig oraz nareszcie

wszelkimi wygodami — i mogli pozegna¢ chorzowska ciasnotg. (...) Dzieciom asymilacje w
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nowym miejscu utrudniato to, iz macierzysta szkota osiedla F byta jeszcze w budowie, to tez
uczniami rzucano po okolicznych placowkach Oswiatowych — i nasz bohater, zanim swoje
podwoje otworzyla przynalezna mu osiemnastka imienia Wiadystawa Jagietty, pochodzit i
do ,,pietnastki”, i do ,,trzynastki”. (...) Ziomal, ktory za dorostego zycia Ryszarda bedzie miat
do zabicia gadaniem z nim kilkaset godzin (...) mowi, ze jego przyjaciel ani razu nie
wspomnial o okresie chorzowskim. Rowniez dlatego, ze z miejsca znalazt sobie powod do
radoSci w postaci rozleglego parku nieopodal Filaretow, dajacego si¢ przy odrobinie
wyobrazni zamieni¢ w preri¢. W koncu w Tychach nie ma familokoéw, kopaln, hut i hatd
wegla (...) bylo za to i jest sporo zieleni, parkdéw, nawet (...) mate jezioro. Kurort? Nie, ale

najmniej $laskie ze $laskich miast.” (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 18, 28-29)

W odniesieniu do dziecinstwa, przewazajaca czesci narracji odnosi si¢ do relacji
panujacych w rodzinie pierwotnej Ryszarda Riedla, zwlaszcza do postawy i zachowania
ojca Ryszarda Riedla — Jana Riedla. Matka Ryszarda — Krystyna Riedel tak moéwi o

SwWoim mezu:

Stale chodzit po ulicach. Byt typowym dzieckiem ulicy. Gdy wychodzitam za niego
za maz, kolezanka wrecz zapytata mojg siostre, czy nie boj¢ si¢ taczy¢é z kims$, kogo
wychowala tylko ulica (...). On dom i uczucie rodzinne poznat dopiero przy mnie. Jednak i
tak nie potrafit okazywaé swoich uczué, zwlaszcza wobec dzieci. (...) Ilez to razy Rysiek
przychodzit do mnie i pytat: «Mama, czemu ojciec nie moze tak jak inni ojcowie, pobawic
sig, pozartowac, porozmawiac¢?» A maz tak po prostu nie umiat. Zmieniat si¢ tylko wtedy,
gdy wypil. Wowczas dzieci cieszyly sie, mogly mu na glowe¢ wchodzi¢, mogly ogladaé
telewizje do ktorej tylko chciaty. On nic. A jak byl trzezwy, to po dobranocce, szty spac.
Nieodwotalnie. (narracja Krystyny Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 16, 18-19)

Sytuacje ekonomiczng rodziny oraz brak dostrzegania potrzeb dzieci przez ojca

wida¢ takze w narracji starszej siostry Ryszarda Riedla, Matgorzaty:

Na przyklad jak ojciec, jak my$Smy byli mali, przychodzil o godzinie siédmej z
pracy, to pierwsze jego zdanie jak przychodzit z pracy to «dlaczego one jeszcze nie $pig?»
On nie chciat nas widzie¢. On byl szczgsliwy, ze do domu przyszedl, bo wiadomo zme¢czony
byl On tylko chciat by¢ z mojg mama, no bo w zasadzie moja mama to tez byta dla niego,
no, zastepcza matka. Brakowalo nam bardzo duzo rzeczy, bo on starat si¢... jak te pieniadze
trzymac tak, zeby jak najwigcej mie¢ i1 najszybciej do auta dojs¢. Jak mieliSmy tak
trzynascie, czternascie, przyszedt do nas i powiedziat do nas, to, ze juz teraz musimy si¢

jeszcze bardziej ograniczy¢, bo on juz kupil ten samochod i teraz musi splacac raty. I mysSmy
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tak patrzeli, «Jak to? Jeszcze bardziej ogranicza¢?» To mySmy juz tam... prawie nic nie
mieli, Rysiek chodzit juz w takich spodniach (wskazuje na kostke na nodze) no bo urdst. On
chodzil w trampkach w zimie, a ja w gumowcach, bo pienigdzy nie byto. No wiadomo, jak
kto$ kupit taki drogi samochdd i musiat go sptacaé. Potem, jak juz ta syrenke miat to juz mu
si¢ inne auta podobaty. Potem znowu zaczat oszczedza¢ na duzego fiata. I potem oczywiscie
autko musi mie¢ swdj pokoik, to mu wybudowot garaz. W kazdym razie ja kiedy$ miatam
taki problem, posztam do kolezanki sobie pozyczy¢ pienigdze, bo musiatam sobie kupic,
no... $rodki, $rodki opatrunkowe. I ona tak popatrzyta na mnie i méwi: «Jak to, wy nie
macie pieniedzy? Przeciez wy macie auto.» W tym momencie mi si¢ zrobilo tak wstyd,
moéwie kurcze pieczone, no w zasadzie, ona miata racje. Ale ojcu byto to obojetne, on chciat
ten swoj cel osiagnacé, obojetnie jakg droga to osiggnie. (harracja siostry, Maltgorzaty Riedel)
(K. Magowski (rez.) ,,Sie macie ludzie”, 2004, 9:58-11:26.)

(...) jak w szkole sredniej wspomniatam, iz mam zamiar studiowaé medycyne,
ojciec rozeSmiat si¢ i powiedzial, ze mi ten pomyst wybije z glowy mtotkiem, bo nie
zamierza tyle lat lozy¢. My tez si¢ SmialiSmy, oczywiscie przez tzy, ze autko to najlepsze
dziecko naszego tatusia, (...). (...) Kiedys$, jak mialam pare lat, przysztam do ojca, ktory
wlasnie wrocit z pracy i jadl obiad, zeby pochwali¢ si¢ jakim$ swoim rysunkiem. A on
krzyknal, zebym nie przeszkadzata i podart rysunek. Rysiek wszystko widzial, wigc sam
nigdy nie pokazywal mu swoich rysunkéw, a rysowal przepicknie. Kiedy mieliSmy po
trzynascie, czternascie lat, ojciec poktocil si¢ z mama, ktéra wtedy pojechata do swojej
matki. Wiec on zaryglowatl drzwi i wykrecil korki, zeby nie stysze¢ naszego dzwonienia. Nie
wpuscit nas do domu, nawet na noc. MusieliSmy z Rys$kiem spa¢ w piwnicy petnej myszy,
przytuleni, aby bylo nam cieplej, poniewaz to dziatlo si¢ we wrze$niu, czy nawet
pazdzierniku. Ja juz chciatam i$¢ na milicj¢, ale Rysiek mnie powstrzymat. (narracja Siostry

Matgorzaty Riedel,) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 19-20)

Matka Malgorzaty i Ryszarda, Krystyna Riedel w innym miejscu tak mowi o

wzajemnych relacjach panujacych w rodzinie:

Chyba wtasnie takie postepowanie meza (...) sprawilo, ze staratam si¢ by¢ dla
dzieci wyjatkowo ciepta, wyjatkowo czula, co rodzito zazdro§¢ meza. Nie chcial dzieli¢
mojej mitosci z nikim, nawet z nimi. Przyznat si¢ do tego wprost, kiedy mieszkaliSmy w
Niemczech, gdy pierwszy raz po tadnych paru latach rozmawiali$my o pewnym incydencie,
ktory mogt urosna¢ do rangi czegos bardziej powaznego. Bo kiedy$ powiedzial mi, ze mam
wybiera¢ migdzy nim, a synem. Odparfam: «Chyba wariat w ten sposob stawia sprawe. Ale

jesli tak, to juz wybratam!» Bardzo dlugo porozumiewali$my si¢ wtedy ze sobg tylko przez
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dzieci. Az ktéregos dnia ustyszatam w pokoju dziwny hatas. Wesztam i zobaczytam, jak lezy
na podtodze. (...) Gdy mnie spostrzegl, zaczat ptakac i skarzy¢ sie, ze kocham tylko dzieci, a
jego wcale. Zmicklam i1 zaprzeczylam, ale dodatam, by juz nigdy nie stawiat mnie przed
takim wyborem. «Ja wiem, ja wiem...» — przyznal. (...) Maz byt, jaki byl, ale starat si¢
postgpowac dobrze i uczciwie — zar6wno w stosunku do mnie, jak i do dzieci. Lecz potem
czgsto rozmyslatam, czy gdyby$Smy z mezem zachowywali si¢ mniej ,,skrajnie” z Rysiem nie
potoczytoby sie tak, jak sie potoczylo... (narracja matki, Krystyny Riedel,) (J. Skaradzinski,
Rysiek, s. 20-21)

Zawsze czekal, az mg¢za nie ma. Jak maz juz wyszedt do pracy to on juz byl zaraz
na moim tapczanie, przytulil si¢. «A teraz moge si¢ przytuli¢.» No to juz bylo zawsze jego
takie, az do siedmiu lat. Jak zaczat chodzi¢ do szkoty, to ja go zaprowadzitam pierwszy raz
do szkoty, a drugi raz chciatam z nim i$¢ to on méwi: «nie mama, nie, bo dzieci beda mowic,
chtopcy beda mowié, ze ja jestem maminsynek».(narracja matki, Krystyny Riedel) (K.
Magowski (rez.) ,,Sie macie ludzie”, 2004,5:38-6:02)

W okresie dziecinstwa pojawily si¢ zainteresowania Ryszarda Riedla oscylujace
wokoél motywow zwigzanych z Dzikim Zachodem, ktore trwaly przez cate zycie.

Wspomina to jego siostra:

Wtedy poza indianstwem nic si¢ dla niego nie liczyto. (...) Ja obok wisiatam na
trzepaku, glowa w dot, niczym nietoperz, a Rysiek siadywat i rzezbil z drewna indianskie
totemy, jesli tylko znalazt odpowiedni kawatek drewna. Takie byly nasze metody na
uspokojenie i medytacje. (...) Przy przeprowadzce mieli$my mieszane uczucia. Z jednej
strony cieszyliSmy si¢ na wigcksze mieszkanie z tazienka i centralnym ogrzewaniem (...), ale
z drugiej strony zal nam byto przyjaciot z pobliskich podworek, z ktorymi bawiliSmy sie¢ W
Indian albo wojny (...) (narracja siostry, Matgorzaty Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 22,
28-29)

Po przeprowadzce do Tychow zainteresowanie tematyka Dzikiego Zachodu nie

ostabto. Odczyta¢ mozna to z fragmentéw wypowiedzi kolegi z dziecinstwa:

(...) postanowili$my zatozy¢ szczep (...) Rygiel znat si¢ na indianstwie jak nikt. Z
drewna porobil tomahawki i totemy jak prawdziwe. Nawet spodnie uszyl ze skaju
znalezionego na $mietniku takie, ze mozg si¢ lasowat. Kupiliémy tez (...) warkocze, zeby
mie¢ indianskie wlosy. Rygiel juz wtedy wiedzial, ze pior nie wpina sie¢, jak wszyscy to
robili pionowo, tylko ze powinny stercze¢ poziomo albo nawet do dotu» (harracja kolegi z

czasow tyskich, Zygmunta Pydycha,) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 24-25)
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Rozpoczecie edukacji bylo pierwszym pojawieniem si¢ w zyciu Riedla

instytucji. Taki obraz poczatkéw jego szkolnego funkcjonowania wylania si¢ z narracji:

(...) praktycznie kazda (...) wywiadowka przynosila co§ nowego. Zawsze si¢ o
czym$ dowiadywatam. A to o tym, a to o tamtym... jak mialam i§¢ na wywiadéwke, to...
ojej! Na sama mysl dostawatam bolu glowy. (...) Mysle, ze jego nienawi$¢ do szkolty miata
zrodlo w tym, co zdarzylo sig¢ jeszcze w pierwszej klasie. Bo na poczatku bardzo chetnie
chodzit do szkoty. Upodobat sobie taka mtoda nauczycielke, a ona upodobata sobie jego. Ale
poszta na urlop macierzynski, oddajac klase innej nauczycielce — starszej i niesympatycznej.
Rysiek byt tym bardzo rozczarowany. Wrocit do domu, narysowal jg jak co$ pokazuje
patykiem na tablicy i powiedzial, Ze juz wigcej nie pojdzie do szkoly. Zreszta jej to tez
powiedzial. A ona, zamiast go jako$ przekonac, warknela: «To nie przychodz. Wcale ci¢ tu

nie potrzebujemy!» (narracja matki, Krystyny Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 28)
Tak wspomina to siostra:

Znalam t¢ nauczycielke (...). Rzeczywiscie byla fatalna. Jak Rysiek, ktory byt
naturalnym mankutem, pisat lewg re¢kg — walita go kijkiem w t¢ reke. A jak co$ wyrzezbit
w mydle na zajecia techniczne — on naprawde pigcknie rzezbit — zaczeta awanture, ze zrobit
to za niego ktos starszy. Po prostu nie mogla i nie chciata uwierzy¢ w jego talent. (narracja

Matgorzaty, siostry) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 28)

Na realia zycia na Slasku wskazuje narracja Jana Kidawy-Blonskiego, kuzyna,

ktory wspomina w niej swoje dorastanie z Ryszardem w Chorzowie:

Urodzili$my si¢ w jednym domu. Tym samym, w ktorym mdj ojciec wychowat si¢
wraz z ojcem Ryska. (...) Ten niewielki budynek stoi tam do dzisiaj, wmalowany w $laski
krajobraz. (...) — wychowalis$my si¢ na tym samym podwoérku, co nasi ojcowie. Byt dwa lata
ode mnie miodszy, ale w zabawie nie odczuwato si¢ tego. Ciagneto nas do tych samych
rozrywek, jak to chtopcéw w tamtych latach. Wcielali§my si¢ gléwnie w role kowbojow i
Indian. To nas bardzo fascynowato. Okolica domu stata si¢ dla nas preria, pelna
niezbadanych miejsc do odkrycia oraz niezwyktych zagadek do rozwigzania. Wszystko to
niesamowicie rozwijato nasza wyobraznie, a kiedy dotozymy do tego obrazka czytane przez
nas ksigzki Karola Maya, w pelni ukaza si¢ dziecigce pasje naszego pokolenia. W tych
niewinnych chtopigcych latach «w dobrym tonie» bylto oczywiscie posiadanie odpowiednich
atrybutow: kowbojskiego kapelusza, drewnianego kolta czy barwnego piéropusza i tuku. Z
pasja oddawali§my do siebie strzaty, krzyczac przy tym wniebogtosy. (...) Rysiek, cho¢

mlodszy, wyraznie mi imponowal. Bylem niezlym urwisem, ale on chyba jeszcze wigkszym.
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Ciagle spedzal czas poza domem, gdzie§ uciekal, znikat. Ja tez tak robitem, ale wydaje mi
si¢, ze on bardziej w to wldczggostwo wsigkal. (...) Wokdt petno byto zagadkowych
bunkréw, opuszczonych, przemystowych pomieszczen, stromych kopalnianych hald. W
poblizu znajdowaly si¢ tajemnicze dla nas stawy, nad ktore zawsze warto byto si¢ wypuscic.
Zylismy przygoda!

(...) W sytuacji Ryska mozna powiedzie¢ o sporym deficycie uczu¢ okazywanych
mu przez ojca. Ale Rysiek mial ich w sobie ogrom i bardzo potrzebowat kogo$, kogo
moéglby nimi obdarzy¢. W pewnym momencie w zyciu mtodego Ryska pojawit si¢ pies (...).
I wlasnie na te pozbawiong opieki istote przelat Rysiek cate swoje oddanie i troskliwos¢. Ja
to dobrze rozumiatem. Dla takich chtopakéw jak my pies byl towarzyszem, przyjacielem.
Tez mialem w tamtym czasie psa (...) i musialem si¢ z nim pozegnaé, kiedy zachorowat.
Ryska pies zostal odprowadzony na oczach (...) dziecka (...). (narracja Jana Kidawy-
Blonskiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 363-364, 370-371)

W zaprezentowanych fragmentach jawi si¢ obraz dziecinstwa niespelnionych
potrzeb. Ten okres zycia nazwa¢ mozna ,okresem brakow”. Ciagi zdarzen
biograficznych majg w tym okresie charakter wyraznic opadajgcy. Potrzeby i
pragnienia matego Ryszarda Riedla nic zostaja zaspokojone. W niniejszej dysertacji
poszukiwatam odpowiedzi dlaczego tak si¢ dziato.

Kategoria teoretyczng, pozwalajacg na odczytanie i zrozumienie tego fragmentu
biografii stala si¢ dla mnie kategoria pedagogiki miejsca, w Polsce rozwijana m.in.
przez M. Mendel oraz zaproponowane w literaturze koncepcje wychowania. Koncepcja
pedagogiki miejsca ukazuje, iz ontologicznie rozumiana przestrzen wraz z narracjami
wspoOlnotowymi w niej obecnymi, stwarza ramy dla mozliwosci ksztaltowania si¢
biografii. Odnoszac rzeczywisto$¢ ujawniajacego si¢ w narracjach regionu i czasu do
powyzszej kategorii, ,,$lasko$¢” staje si¢ narracja wspolnotowa, w ktorej osadzone sg
m.in. wychowanie, socjalizacja, indywidualizacja, edukacja, funkcjonowanie wspdlnoty
jaka jest rodzina, stwarzanie siebie, i rozw6j wilasnej tozsamosci. Ta obecna tam,
wspolnotowa narracja staje si¢ ramg dla ksztattowania dziecinstwa Ryszarda Riedla. |
cho¢, wiadomo, iz na specyficzng kulture Slaska sklada sie wiele aspektow, dla
potrzeby niniejszej dysertacji skupiam si¢ na najwazniejszych w $wietle omawianej
problematyki, tj. spotecznym, i kKulturowym, w ktore wpisuja si¢ okreslone postawy,
zbiér kulturowych wzorcéw zachowan, norm spotecznych pehiacych funkcje
aksjonormatywng oraz zinternalizowane przez grupg wartosci. Wszystkie one stanowia

cze$¢ tozsamosci zbiorowej, (ktora w spotecznym interakcjonizmie jest rozumiana jako
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zanurzona we wspolnej, grupowej przeszlosci oraz pamieci i systemie wartosci, a takze

379
t

regul®”), a w wezszym rozumieniu rowniez kulturowej (obejmujacej $wiadome

zaangazowanie oraz uczestnictwo w danej kulturze, wspdlnocie pamigci, a takze
symboli**®). Jak pisze Marek Stanislaw Szczepafiski, tozsamos$¢ kulturowa jest jedna z
odmian zbiorowej tozsamosci i rozumie¢ mozna jg jako trwalg identyfikacje okreslonej
grupy ludzi oraz jej indywidualnych czlonkéw z pewnym kulturowym ukladem, w
ktorym znajdujg si¢ przekonania, idee, zwyczaje, i obyczaje, poglady, a takze
identyfikacja z okreslonym systemem wartosci. Identyfikacja ta winna spaja¢ grupg,
umacnia¢ ja w wewngtrznej jednosci i stanowi¢ o jej charakterze. Pojmowanie swej
innosci 1 odrgbnosci jest traktowane w tym zatozeniu jako powod do dumy, nie za$ do
wstydu®®. Ze wzgledu na pograniczno$é Gornego Slaska, oprocz tozsamoscei zbiorowe;j
i kulturowej, w przypadku mieszkancoOw tego regionu mozna mowic takze o tozsamosci
regionalnej oraz etnicznej. Tozsamo$¢ regionalna, jak zaznacza M.S. Szczepanski jest
szczegdlnym przypadkiem tozsamosSci zbiorowej oraz kulturowej. Odnosi si¢ do
okreslonego i uprzednio zdefiniowanego terytorium oraz cech spolecznych, i
kulturowych jakie w danym obszarze wystepuja. Odnosi si¢ takze do gospodarczych i
topograficznych witasciwosci, ktore odrozniajg dany region od innych. W przypadku
Slaska jest to m.in. charakterystyczny krajobraz na ktory wskazuje w swojej
wypowiedzi Jan Kidawa-Blonski. Takie ujecie tozsamosci regionalnej pozwala
polaczy¢ ja z pojeciem tozsamosci etnicznej. I wilasnie takie rozumienie zjawiska
tozsamo$ci regionalnej mozna odnies¢ do spolecznosci Gornoslazakow®®. W
niniejszym opracowaniu skupiam si¢ jednak na aspektach tozsamosci zbiorowej i
kulturowej, gdyz wydaje sig, iz specyficzna kultura, i gigboko zakorzeniona tozsamos¢
najlepiej oddaja moje wlasne pojmowanie biograficznego doswiadczania miejsca.

Dla zrozumienia charakteru owego miejsca wraz ze wszystkimi jego ontycznymi
wilasciwosciami kluczowym staje si¢ perspektywa historyczna oraz wymiar przemian
spotecznych, jakie wytworzyly okreslone wartosci. Sprobuje je pokrotce przedstawic.

Jak powszechnie wiadomo, w kulture $laska od lat wpisuje si¢ warto$¢ tradycyjnej

879 3. Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamo$é w cywilizacjach
starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, [wyd. polskie]
Warszawa 2008, s.33.

%9 Ipidem, s.153.

BLMS. Szczepanski, Spofecznosci lokalne i regionalne a fad kontynentalny i globalny [W:] Kregi
integracji i rodzaje tozsamosci. Polska. Europa. Swiat, (red.) W. Wesotowski, J. Wtodarek,
Wydawnictwo Naukowe ,,SCHOLAR”, Warszawa 2005, s. 121-140.

%82 por. M.S. Szczepanski, Tozsamos¢ regionalna — w kregu poje¢ podstawowych [w:] Badania nad
tozsamosciq regionalng, (red.) A. Matczak, £.6dz-Ciechandéw 1999, s. 8.
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rodziny oraz pracy fizycznej. Uksztaltowanie owych wartosci mialo zwigzek z
industrializacja regionu oraz jego historyczng przynaleznoscia do Niemiec.
Uprzemyslowienie, ktore wydarzylo sie za sprawa dostepnych na Gornym Slasku
pokaznych z16z wegla kamiennego, zachodzito bowiem w kulturze niemieckiej, mocno
naznaczonej owczesnie etyka pracy. W zwiazku z wydobyciem owych zt6z, nastagpit
wzrost zatrudnienia oraz rozwinigcie galezi przemystu, zwlaszcza hutniczego oraz

g()rniczego383.

W latach 20. XX wieku specyfika tego regionu naznaczona byla
poteznym potencjatem przemystowym, co budowato okreslong strukture zawodowa
zlozong z robotnikow i pozwalalo na zblizenie si¢ owego rejonu do panstw zachodnio-
europejskich. Wyzsze kwalifikacje zawodowe oraz wyrobienie spoteczne upodabniaty
robotnika $lgskiego wlasnie do robotnika zachodnio-europejskiego. Spotecznosé
Gornego Slaska miata wiec poczucie wyzszosci w  obrebie cywilizacyjno-
gospodarczym®®*. Praca w tym czasie stanowila warto$¢ bardzo wazna, jesli nie
naczelng. Budowatla ona etos spoleczny i byta pierwotnym elementem samookreslenia.
W $wiadomosci spotecznej uczciwe oraz godne zycie mozna byto zbudowac jedynie na
fundamencie pracy. Wszystkie inne sposoby osiggania srodkow do zycia byty odbierane
z pogarda 1 niechecig. Byla ona wartoscig na ktorej zbudowano rygorystyczng,
zawodowa etyke, obejmujgcg m.in. sumiennos¢, szacunek dla kwalifikacji zawodowych
i uczciwos¢. Praca fizyczna pozostawata rOwniez skontrastowana z pracg umystowa. Jej
znaczenie stalo si¢ wyznacznikiem spolecznych zachowan, a rola widoczna byla w
ksztaltowaniu osobowosci i tozsamosci. Znaczenie pracy zostato silnie odzwierciedlone
w systemie warto$ci przejawianym przez zbiorowo$¢. Byla tez waznym kryterium
oceny czlowieka, ktorego oceniano jako pracownika, czlonka rodziny oraz lokalnej
spotecznosci. Cigzkie warunki pracy fizycznej, czesto niebezpiecznej, wyksztalcity
takze wzor cech 1 wlasciwosci psychicznych $laskiego robotnika, jakie winien posiadac.
Zaliczata si¢ do nich odwaga, opanowanie, wytrwato$¢ i praktyczne myélenie385. Innym
elementem $laskiej tozsamosci byla religia oraz uznanie dla Kosciota Katolickiego w
sferze spofecznej, kulturowej i narodowej. Religia chrzescijanska zgodna z nauka

Kosciota Katolickiego odznaczata si¢ silnie w zyciu zbiorowosci, co doprowadzito do

%83 . Swadzba, Sigskie wartosci - praca, rodzina i religia. Geneza, trwanie i zmiany, ,,Gornoslaskie
Studia Socjologiczne" 2014 nr 5, s. 23.

%4 M. Blaszczak-Wactawik, Miejsce i rola regionalnej kultury w procesach Zycia spolecznego
zbiorowosci Goérnego Slgska do roku 1945 [w:] Gérny Slgsk — Szczegdlny przypadek kulturowy,
M. Blaszczak-Wactawik, W. Blasiak, T. Nawrocki, Wydawnictwo Naukowe ,,Jan Szumacher”, Wydanie
I, Kielce 1990, s. 12.

% Ibidem, s. 12-14.
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uksztattowania si¢ okreslonego modelu rodziny, ideatdéw wychowawczych oraz zasad
etyczno-moralnych. Brak innych modeli oraz alternatywnych wzorcow powodowal, ze

wyznawany katolicyzm byt nietolerancyjny oraz zamknigty>c.

Slaska rodzina
pozostawala spdjna, a wigzi w niej silne, co miato swe zrédlo m. in. w niesprzyjajacych
warunkach zycia. Na sil¢ wigzi pomiedzy czlonkami oddziatywaly tez lokalno-
przestrzenne zaleznosci, ktore dodatkowo umacnialy relacje rodzinne. Wystepowat
jeden model rodziny dla calej zbiorowosci. Zabezpieczenie ekonomiczne rodziny
nalezalo do me¢zczyzny, pracowala nieliczna ilo$¢ kobiet. Prace zarobkowa mezczyzni
rozpoczynali juz w wieku kilkunastu lat, co przekladalo si¢ na budzet rodziny.
Tradycyjna rodzina $lagska pozostawata wielodzietna i wielopokoleniowa, o silnych
wiezach oraz szacunku do ludzi starszych. Autorytetem cieszyli si¢ ojcowie oraz
dziadkowie 1 to oni przekazywali tradycje oraz wartosci mtlodemu pokoleniu. Nauczanie
archaicznych czesto tresci, wraz z zalozeniami obyczajowosci Kosciota Katolickiego,
powodowalo konserwatyzm oraz rygor obecny w wychowaniu. Indywidualne
zachowania spoleczne byly w duzej mierze wyznaczane przez przyjete normy
obowigzujace w otoczeniu. Mimo rozluznienia tradycji i norm spoteczno-obyczajowych

387 W czasie

w miedzywojniu, pozostaly one wcigz silnie kultywowane 1 wspierane
wojny $laska kultura ulegata procesom degradacji, jednak szeroko rozumiany przemyst,
w szczegbdlnosci weglowy, chemiczny, metalowy czy hutniczy nie ulegt catkowitemu
zniszczeniu poprzez wojenne dziatania®*® i stanowil baze do odbudowania struktury
spoteczno-zawodowej tych terenéw. | o ile w aspektach politycznych mozna
wskazywac na szereg zmian jakie zaszty w stosunku do czaséw przedwojennych, o tyle
w reprodukcji sfery spoteczno-kulturowej nie byly one tak wyraZzne, a §laska rodzina,
pozostala prawie niezmieniona w aspektach wigzi jej czlonkow, a takze autorytetow
oraz przekazywania wartosci. Odtworzenie struktury spoleczno-zawodowej bylo
zwigzane z bezposrednim dziedziczeniem pozycji spoteczno-klasowej w warstwie
robotniczej oraz reprodukcji w aspekcie o$wiaty wéréd robotniczej spotecznosci®.
Dochodzito do samokontynuacji klasowo-spotecznej i odtwarzania biografii
edukacyjnych oraz zawodowych rodzicow przez dzieci. Na fakt ten wptywal rowniez

aspekt znajomosci jezyka polskiego tyko w wersji $laskiej gwary, ktory ograniczat

%86 |bidem, s. 17.

%7 |bidem, s. 18-19.

%88 W. Blasiak, Slgska zbiorowosé¢ regionalna i jej kultura w latach 1945-1956, [w:] Gérny Slgsk
Szezegolny przypadek kulturowy, M. Blaszczak-Wactawik, W. Btasiak, T. Nawrocki, Wydawnictwo
Naukowe ,,Jan Szumacher”, Wydanie I, Kielce 1990, s. 96.

%9 Ibidem, s. 117.
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mozliwoéci awansu w systemie oswiatowym®®. Dziedzicznosé klasowo-spoleczna
dokonujaca si¢ poprzez powielanie i reprodukcje¢ habitusow kulturowych miata miejsce
za sprawg srodowisk najblizszych, w tym najsilniej, rodzin pochodzenia. W latach 50.
zatamal si¢ réwniez prestiz zawodu gornika®®’. Zmianie nie ulegt jednak tradycyjny
model rodziny i wazno$¢ podtrzymywania interakcji wsrod rodzin, i kregoéw
pokrewienstwa. Ze wzgledu na panujacy ustréj nie miaty one publicznego charakteru i
zostaly przeniesione do przestrzeni bliskich sobie ludzi — domow, czy dziatkowych
ogrodkow. Pozostaly tez tradycje obchodzenia $wiat rodzinnych, koscielnych oraz
charakterystyczne spedzanie czasu wolnego, (jak np. chodzenie na mecze pitki noznej),
sprowadzajac ksztaltowanie si¢ zycia kulturalnego $laskiej spotecznosci raczej do
wewnatrz. Rodzina oraz w mniejszym stopniu kregi towarzyskie 1 kolezenskie staty si¢
glownymi, jedynymi formami zycia spolecznego w ktorych odtwarzano system
aksjonormatywny. W procesie socjalizacji oraz wychowania powielane byty tradycyjne
warto$ci $laskie oraz kulturowo pozadane dla tego regionu wzorce zachowan, w tym
rowniez religijne i jqzykoweggz. W badaniach narracyjnych, dotyczacych tamtego
okresu, a takze dekad nast¢pnych, wyraznie wybrzmiewa znaczaca rola rodzicow w
tworzeniu wlasnej tozsamosci, za§ w badaniach z lat 40. i 50. XX w. wida¢ role rodziny
w internalizacji etosu $lgskich warto$ci, takich jak praca oraz rzetelne i sumienne do
niej podejscie, a takze znaczenie obowigzkéw zawodowych, warto$¢ rodzinnego zycia,
religia, czy ,,odporno$¢” na trudne doswiadczenia zyciowe. Mimo wszelkich zmian
spoteczno-demograficznych, politycznych i prawnych okresu wojny, i okupacji, rdzen
Slaskiej tozsamoscei, I Kultury pozostat tudzaco podobny, zmieniajgc nieznaczenie swoj
charakter z publicznego lub poét-publicznego na bardziej prywatny, odtwarzany w
socjalizacji przebiegajacej w warunkach rodzinnych oraz procesie wychowania, w
mniejszym stopniu nawigzujacy do obecnych wowczas realno-socjalistycznych
stosunkow do pracy, i gospodarki**®. Tradycyjne wartosci, w tym warto$é zycia w
rodzinie, w okresie tym co prawda byly rzadziej werbalizowane, za to najczesciej
wyrazane samymi autobiografiami. Me¢zczyzna w dorostym Zyciu miat sta¢ si¢ mezem 1
ojcem, a kobieta zong i matka. Pomimo otwarcie wrogiej polityki o0wczesnego okresu

wzgledem Kosciota Katolickiego, w rejonie Slaska religijno$é pozostawata wartoscia

nadal kultywowana, a Kos$ciét jako jedyna instytucja zachowal znaczenie w

30 Ibidem, s. 115-117.
%1 Ibidem s. 117.
%92 Ibidem, s. 125.
393 Ibidem, s. 126-128.
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odbudowaniu $laskiej kultury, ponadto odegrat on rowniez wazna role w wychowaniu
moralnym. Ta kulturowa reprodukcja, dotyczaca tak wielu aspektow zycia spolecznego
toczyta si¢ jednak w warunkach zgota odmiennych od przedwojennych i to wlasnie w
tym okresie doszto do zepchnigcia owej zreprodukowanej, cho¢ wcigz podtrzymywanej
kultury $laskiej jako podrzednej wobec kultury ogdlnonarodowej, ze wzgledu rowniez
na jej $lasko-niemiecki charakter oraz specyficzny system aksjonormatywny, w ktorym
miescity si¢ charakterystyczne, spoleczne zachowania. Zostaly one wowczas
zdefiniowane jako obce kulturowo oraz niepelnowarto Sciowe™.

Tej dlugiej charakterystyki regionu 1 obecnych w nim dyskurso6w nie dokonatam
bez powodu. W zaprezentowanych powyzej narracjach wspomnieniowych
charakterystycznym wydaje si¢ doswiadczanie okre§lonego czasu oraz rzeczywistosci
$laskiej oraz zachowanie ojca. Ma to miejsce zardwno, jesli chodzi o okres wczesnego
dziecinstwa Ryszarda Riedla spedzony w Chorzowie, jak i okres péznego dziecinstwa
oraz adolescencji spedzony w Tychach. Oba te miasta s3 miastami przemystowymi,
,»Slaskimi”. Oba posiadaja charakterystyczne w tamtych czasach krajobrazy, naznaczone
obecnoscig zaktadow produkcyjnych 1 hut, co ujawnia si¢ w przytoczonych narracjach.
Opisywana ciasnota chorzowskich mieszkan, brak zaplecza sanitarnego, bieda
materialna, §laskie podworka, odznaczajace si¢ szaroscig 1 jednolitym ukladem, czesto
jakby ,,wykute z betonu” wpisujg si¢ w dos§wiadczanie miasta przemystowego, bedac
jego symbolami. Na tym wczesnym etapie opowiesci miejsce oraz czas zdajg si¢ mie
szczegbdlne znaczenie. Jawig si¢ jako przytlaczajace 1 wymuszajace pewne, okreslone
wobec nich postawy. W miejsca znaczagce w biografii Ryszarda Riedla wpisuje si¢
szerzej rozumiana $laska kultura czasow PRL-u zanurzona w socjalistycznej Polsce,
ktorej doswiadczenie staje si¢ trwalym, wczesnym doswiadczeniem biograficznym w
przebiegu zycia Mezczyzny. ,,Slasko$¢” staje sie narracja tozsamosciows, W ktorej
pozostaja osadzeni w tej opowiesci zarowno dorosli jak i dzieci. Staje si¢ ona w tej
opowiesci o zyciu deterministyczna. Obejmuje funkcjonowanie wszystkich przestrzeni
w ktorych przebiega dziecinstwo Ryszarda Riedla. W niej pozostaje zanurzona jego
rodzina pochodzenia i role podejmowane przez jej cztonkéw — mezczyzny — meza i ojca
pracujacego dla rodziny, jak i kobiety — zony i matki zajmujacej si¢ dzie¢mi. Nie bez

znaczenia pozostaje wyznawana i realizowana wartos¢ pracy. Wyjatkiem jest jedynie

3% Ibidem, s. 126-128.
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zawod, jaki podejmuje ojciec Ryszarda Riedla. Odrzuca on typowo $laski wzorzec

hutnika lub gérnika. Tak wybor ten przedstawia siostra Ryszarda Riedla, Matgorzata:

W wieku zaledwie szesnastu lat zaczat pracowaé jako kierowca, uczac si¢ dalej na
mechanika samochodowego, bo ojczym chcial go zmusi¢ do pracy pod ziemiag na kopalni, na
co ojciec nie miat najmniejszej ochoty. Ustyszal wtedy od ojczyma, ze jest niedolega i
niczego w zyciu nie osiggnie, a jego dzieci beda chodzity gltodne. Dowiedziatam si¢ tego od
mamy dopiero w 2005 roku (...) gonitwa ojca za pienigdzmi i dobrami materialnymi byta
spowodowana chgcig udowodnienia jego ojczymowi, ze on sam tez potrafi co$ osiggnac.

(narracja Matgorzaty Riedel, siostry) (J. Skaradzinski, Rysiek, s.16)

Podjecie modelu zycia owej spolecznosci 1 uznanie wartosci pracy pozwolity
Janowi Riedlowi na zaspokojenie doznanych wczesniej brakow, znalezienie si¢ w
docenianej w spotecznosci grupie spoteczno-zawodowej oraz odtworzenie wzorcowego
modelu rodziny, pojmowanych wydaje si¢ w konteks$cie przytoczonego opisu jako
zyciowe poradzenie sobie, ,,normalne zycie” mimo poczatkowo trudnych warunkéw.

W narracji ,$laskosci” dzieci sg traktowane podobnie jak dorosli, bez
szczegdlnej refleksji nad ich sytuacjg i mozliwosciami poznawczo-emocjonalnymi
radzenia sobie z codziennos$cig. Jest to dziecinstwo, w ktorym brak wsparcia,
dostrzezenia potrzeb dziecka przez osoby doroste, brak zauwazania pragnien oraz
potrzeb i ich realizacji, jak rowniez stwarzania przestrzeni w ktorej moglyby by¢
realizowane. Pragmatyczne podejscie do zycia oraz uznanie dorostych za autorytarnych
wzgledem dzieci, bez refleksji nad doswiadczanymi przez nie emocjami uwidacznia si¢

szczegblnie w oddzieleniu psa od mtodego Ryszarda Riedla®®

. Realizacja marzen ojca
0 zakupie samochodu kosztem niezrealizowanych dziecigcych, materialnych potrzeb,
brak checi kontaktu z dzie¢mi, brak zainteresowania nimi, to wszystko sklada si¢ na
relacje odtracenia. Relacj¢ Ryszarda Riedla z ojcem w dziecinstwie nazwatabym relacja
odrzucenia, relacjg pusta, w ktorej opiekun nie dostrzega podstawowych potrzeb
dziecka, i nie dazy do ich zaspokojenia, cho¢ ma ku temu mozliwosci. Bieda w

wymiarze ekonomicznym, jakiej doswiadczaja Ryszard i Matgorzata staje si¢ powodem

do odczuwania wstydu. Mimo posiadania wystarczajacych pieniedzy na zaspokojenie

%% 0 motywie psa oraz rozlace z nim wspominajg zaréwno biograf, Jan Skaradzinski, ktory w swej
publikacji ,,Rysiek” na stronach 29-30 zaznacza, iz w dziecinstwie Ryszard Riedel chwilowo opickowat
si¢ czyim$ psem, ktory pozniej zostat odebrany przez wlasciciela jak réwniez Jan Kidawa-Blonski, ktory
opisuje przymusowe rozstanie z psem zabranym do schroniska na oczach Ryszarda Riedla. Wobec tych
dwoch narracji, pomimo ich réznic, przyjmujg, iz w warstwie faktograficznej sytuacja utraty psa w
dziecinstwie miata miejsce.
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podstawowych potrzeb dzieci, takich jak zakup nowych butéw, ojciec nie przeznacza na
to srodkdw. Odczytany opis funkcjonowania rodziny rdwniez nasuwa refleksje
dotyczaca jej podstawowych funkcji. Zbigniew Tyszka wskazuje ich dziesigc:
materialno-ekonomiczna, majaca zapewni¢ materialne potrzeby wszystkich cztonkow
rodziny; opiekunczo-zabezpieczajagca, majgca zapewni¢ opieke matym dzieciom lub
starszym czy chorym czlonkom rodziny; prokreacyjna; legalizacyjno-kontrolna;
skupiajaca si¢ na kontroli cztonkow rodziny przez innych jej czlonkéw, np. rodzic-
dziecko; socjalizacyjna, majaca wprowadzi¢ dzieci w $wiat kultur i spolecznosci;
klasowa, okreslajaca wstepng przynaleznos¢ klasowa dzieci wedlug klasy do ktorej
nalezag ich rodzice; kulturalna, majaca wprowadza¢ dzieci w $wiat kultury
spoleczenstwa, dziedzictwa narodowego, przekazywaé wartosci, a takze dba¢ o
przezycia estetyczne czlonkow rodziny; rekreacyjno-towarzyska, przejawiajgca si¢ jako
dbato$¢ o dobrag atmosfer¢ w rodzinie i dom jako miejsce wypoczynku oraz
emocjonalno-ekspresyjna funkcja rodziny, majgca zaspokoi¢ potrzeby emocjonalne
cztonké6w rodziny oraz pozwoli¢ na wyrazanie wtasnej osobowosci®®. W miejscu tym
odwoluj¢ si¢ do normatywnego pojmowania rodziny obecnego w polskiej
pedagogice®®’, jestem tego $wiadoma. Nie twierdze, iz odstepstwo od tych
,harzucanych”, ustalonych norm czyni rodzing¢ patologiczng, chodzi mi raczej o
ukazanie braku spelienia potrzeb. Nie chcg ocenia¢, chce pokazac¢ rzeczywistos¢ W
jakiej wychowywat si¢ Ryszard Riedel, a w takim ogladzie wida¢ wyraznie, iz w
rodzinie pochodzenia Ryszarda nie zostaty zrealizowane podstawowe potrzeby dziecka,
co miatlo po czesci uzasadnienie w doswiadczeniach wiasnych ojca, po czgsci w
warto$ciach spoteczno$ci regionalnej oraz trudach zycia obecnych w tym rejonie
zwigzanych z jego specyfikg. Wida¢ dzieci solidaryzujace si¢ z matka, probujaca
zastgpi¢ im mito$¢ obojga rodzicOw i ojca pozostajacego po przeciwleglej stronie
,kontinuum relacyjnego” pod wzgledem troski i zaangazowania w relacje z dzieckiem.
Doswiadczenie bliskosci z matka jest ukrywane przed ojcem. Ryszard czeka az ojciec
wyjdzie do pracy, by przytuli¢ si¢ do matki, jak gdyby w obecnosci ojca nie bylo
przyzwolenia na do$wiadczanie matczynej bliskosci. Kobieta podejmuje wysitki, by
zastapi¢ dzieciom brak czulo$ci 1 milodci ze strony ojca, aby zrekompensowac¢ brak
dostrzezenia, i zaspokojenia potrzeb dzieci przez ojca, i jego do nich nieche¢¢. Matka

Staje si¢ w owej opowiesci jedyng osoba dorosta przejawiajaca emocjonalnos$¢ w

%% 7 Tyszka, Socjologia rodziny, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1979, s. 61-67.
397 por. M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach..., s. 24-25.
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stosunku do dzieci. Wychowanie, przebiegajace w takich warunkach, obejmujacych
zarowno strukture spoleczng wraz z jej system aksjonormatywnym opisanym powyzej
jak i doswiadczenia rodzinne, w ktorych brak porozumienia, i zrozumienia, a kazdy
,odgrywa” swoja, wyznaczong mu przez Ow system spoleczny role, jawi si¢ jako
wychowanie poprzez $cisle okreslone normy i wartosci, konserwatywnie wyznawane,
od ktérego nie ma ucieczki. Jest to wychowanie ,,do”, wychowanie do powielania
osobowych wzorcow oraz do obierania okreslonej roli w grupie spolecznej, ktora to rola
jest z gory zaplanowana. Jak wskazuje za Robertem Kwasnica M. Nowak-
Dziemianowicz®*®, mowi¢ mozna o dwéch podstawowych funkcjach wychowania.
Pierwszg jest funkcja emancypacyjna, ktéra polega na organizowaniu czlowiekowi
warunkow do pelnego rozwoju, umozliwiajagc samorealizacj¢ oraz samo-
urzeczywistnianie si¢ mozliwosci czlowieka, gdzie celem nie jest osiggnigcie
pozadanego przez wychowujacego stanu, ale ciggla, dynamiczna przemiana. Funkcja
druga natomiast, zwana wychowaniem adaptacyjnym ksztaltuje wychowanka wedlg
przyjetych z gory modeli i wzorcow osobowosciowych, i odpowiada za dostosowanie
oraz przystosowanie czlowieka do realizacji akceptowanych spolecznie cech oraz
zachowan. W takim procesie wychowawca przekazuje gotowa wiedzg, ktora nie moze
by¢ dyskutowana oraz konkretne wzorce zachowan, ktore maja by¢ odtwarzane.
Najczesciej stosowanymi metodami w takim modelu wychowania sa3 wzmocnienia
behawioralne, a wigc nagrody oraz kary. Wydaje si¢, iz Ryszard Riedel jako dziecko
doswiadcza wychowania adaptacyjnego, a w polgczeniu z socjalizacja do roli zwigzanej
z plcia, majacg uksztalttowa¢ mlodego chtopca do przyjecia w dorostym zyciu roli meza
1 ojca, utrzymujacego pozostatych cztonkéw rodziny srodowisko dorastania wydaje si¢
by¢ opresyjne. Adaptacyjng funkcje wychowania oraz doswiadczenie odrzucenia przez
wychowawcOw mozna zauwazy¢ W narracjach dotyczacych nauczycieli, ktorzy daja
wyraz temu, ze nie akceptujag mtodego Ryszarda, jego staran i wysitkow. Jako dziecko
Ryszard Riedel nie zyskuje przestrzeni do rozwoju, gdyz zaréwno wychowawcy jak i
opiekunowie mu jej nie stwarzaja. Jest ganiony za pisanie lewa r¢ka. Brak wsrod
wychowawcow | nauczycieli wiedzy o rozwoju, motywacji dzieci, ale takze checi
zorganizowania przyjaznych ku temu warunkéw. Dorosli, procz matki, nie jawia si¢
jako wspierajacy, a wymagajacy i zagrazajacy, oczekujacy jedynie dostosowania.

Zakazy, jakie spotyka, majace na celu zaadoptowanie do otaczajacej rzeczywistosci,

398 M. Nowak-Dziemianowicz, Doswiadczenia rodzinne w narracjach... ,s. 110.
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stwarzaja naturalne ograniczenia rozwojowe. W biografii tej na etapie dziecinstwa
wida¢, jak miejsce i zawarte w nim narracje determinujg zachowania oraz stosunek i
pozycje dorostych wzgledem dzieci.

Strategia radzenia sobie z tak zniewalajaca przestrzenia oraz kulturg
normalizujaca zachowania i sposdb myslenia o otaczajacym $wiecie na tym etapie jest
dziecigca wyobraznia oraz zabawa. Umozliwiajg one Spotkanie ze §wiatem, w ktorym
nie ma szarych budynkow czy dymu z zaktadowych kominéw. Zabawa daje nadzieje na
istnienie innych $wiatow 1 bardziej przyjaznych miejsc. Znaczenie wyobrazni jest
ogromne. To wlasnie ona pozwala przenosi¢ si¢ do innych przestrzeni, pozwala by¢
kim§ innym, kim$ ,fajnym”, daje ogromne mozliwosci sprawcze. Zabawa, ktora
nawigzuje do przestrzeni Dzikiego Zachodu pozwala na ksztaltowanie tej szarej
przestrzeni poprzez jej reinterpretacje 1 przetworzenie w dziecigce] wyobrazni. Jako
chlopiec, mtody Ryszard wraz z kolegami z podworka uczy sie;399 stwarza¢ sobie
miejsca wlasne, zmieniaé betonowg rzeczywistos¢, ktora jest odczytywana jako
nieprzyjazna. Jawi si¢ to we fragmencie narracji Jana Kidawy-Blonskiego: ,,Okolica
domu stata si¢ dla nas prerig, pelng niezbadanych miejsc do odkrycia oraz niezwyktych
zagadek do rozwigzania.” (narracja J. Kidawy-Btonskiego)(M. Sitko, Rysiek Riedel we
wspomnieniach, $.363) Dzieci przenoszg w wyobrazni miejsca odnalezione w ksigzkach
na wilasng rzeczywistos¢, w ktorej pozostaja zanurzone, oswajajac ja, czynigc jag W ten
sposob bardziej ,,swo0ja”, a przez to bezpieczng. Egzystujac, probujg 6w przemystowy,
$laski krajobraz ,,zagospodarowac¢” dla siebie, tak, aby spetniat ich potrzeby. Z drugiej
strony miejsce to staje si¢ wychowujace, uczy wielu rzeczy, jak np. spryt. Wyksztalca
tez przekonanie, ze trzeba samemu dawac sobie rade w zyciu, co czesto ma miejsce w
srodowisku ,,dzieci z podworka”, a taki obraz dziecinstwa wylania si¢ z przytoczonych
narracji wspomnieniowych. Eskapizm i pochtonigcie kulturg Dzikiego Zachodu jawi si¢
w tym kontekscie nie tylko jako ucieczka w odlegle, lepsze rzeczywistosci, ale rowniez
jako sposob na przetrwanie, na ,,pokonanie” trudnosci, codzienno$ci niewygodnej,
takiej, ktora nie wystarcza, w ktorej nie dochodzi do zaspokojenia potrzeb, w ktorej

spotka¢ mozna odrzucenie, przemoc i obojetno$¢ na wilasne istnienie.

%99 Opisujac aktywnosci podejmowane przez Mezczyzne W niniejszej rozprawie uzywatam czasownikow
w czasie terazniejszym, cho¢ Mezczyzna juz nie zyje. Wybor taki podyktowany zostal checig zachowania
klarownosci przekazu.
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3.2.2. Bunt jako strategia tozsamosciowa

Wydaje sie, iz panujace w tej kulturze wzorce instytucjonalne i ich realizacja
ksztaltuja linie zycia czlowieka, i konstytuuja przebieg jego biografii. Jednak, jak juz
wcze$niej pisatam za A. Meczkowska, miejsce, wraz ze wszystkimi jego
ontologicznymi aspektami nie musi sta¢ si¢ determinantem przebiegu zycia jednostki.
Kultura w jakiej wychowuje si¢ czlowiek, relacje, ktore sag obecne w jego zyciu,
rzeczywistos$¢, ktora objawia mu si¢ w taki, a nie inny sposéb, moze wyzwoli¢ u
czlowieka krytyczne myslenie, moze spowodowaé, iz jednostka zacznie zastang
rzeczywisto$¢ Kontestowaé, poszukiwaé innych, dostgpnych i mozliwych dla siebie
drog rozwoju. Tak dzieje si¢ w przypadku mlodego Ryszarda Riedla. Wydaje si¢ takze,
iz od momentu wkroczenia w okres dojrzewania, a wigc czasu uswiadomienia sobie
mozliwo$ci ksztaltowania siebie, przebiegu wlasnego zycia oraz otoczenia Ryszard
Riedel poszukuje warto$ci odmiennych od tych, ktore proponuje mu wilasnie owo
miejsce, w ktorym zyje — m.in. zastana, $lgska kultura, czy dom rodzinny. W tym
kontekscie ciekawym staje si¢ moment pojawienia si¢ zainteresowania muzykg. Tak

wspomina to siostra:

Zawsze nam si¢ z mamg wydawalo, ze Rysiek pojdzie do szkoly plastycznej, bo
potrafit pigknie malowac i rzezbi¢ w drewnie i mydle. A tu nagle zaczela sie u niego nowa
pasja — muzyka i poezja. Prawdopodobnie to ja mu pomogltam w jej odkryciu, bo dostatam
W prezencie urodzinowym od babci adapter. Mialam tylko dwie ptyty — ,,Brekaout 2” (...) i
»Bema” zatobny rapsod Czestawa Niemena. Rysiek nie od razu zapatat do nich mitoscig (...)
jednak si¢ do tego przekonat. Powiedzialam mu, zeby usiadl koto mnie i postuchal tej
muzyki, bo bluesa trzeba poczu¢. Po chwili odpowiedzial mi «Ty, masz racje, ja czujg...»
(...) T chyba od tej chwili rozpoczeta si¢ jego przygoda z muzyka. (narracja Siostry,
Malgorzaty Riedel) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach. W XXX rocznice Smierci
artysty, s. 576)

Jest to pierwszy pojawiajgcy si¢ w narracjach przejaw zainteresowania muzyka
przez Ryszarda Riedla, ktory mozna zauwazy¢ w jego biografii. W okresie adolescencji
daje on pierwszy publiczny wystep, na ktorym doswiadcza akceptacji i uznania dla
swojego $piewu. Wydarzenie to jawi si¢ jako poczatek odkrywania wlasnego talentu,

ale takze dostrzezenia mozliwosci zdobycia uznania spotecznego w inny sposob niz
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tylko poprzez pracg. Tak o tym mowitl podczas wywiadu z okazji dziesigciolecia

zespotu ,,Dzem”:

— Rysiek, czy pamigtasz ten dzien, kiedy obudzile$ si¢ rano, wstate§ z 16zka i pomyslates
sobie od dzi$ bed¢ muzykiem rockowym, wokalistg?

— (po namysle) To akurat nie wstawalem z 16zka tylko... w namiocie spalem na obozie
harcerskim, z pryczy wstawatem (usmiech). Nie, po prostu tam $piewatem takie piosenki
Beatleséw, w takim pseudoangielskim jezyku i zaraz potem zaproponowano mi prace w
zespole rockowym. No i tak si¢ zaczeto.

— Jaki to byl zespot rockowy i kiedy to bylo, bo to bylo grubo przed siedemdziesigtym
dziewiagtym rokiem chyba jeszcze, prawda?

— Wtedy, ja wiem, miatem z pigtnascie lat moze... nie, nie... niecate. A ja wiem, jaki to byt
zespot? Nazwy nie pamigtam, nazwa byta wtedy nie istotna, trzeba bylo grac.

— Czy spotykasz jeszcze czasami kolegow z ktorymi wtedy wspolpracowates w tym zespole?
— Tak, spotykam. Zdaje si¢, ze zaden z nich nie gra juz.

— Wszyscy si¢ ustatkowali?

— Ustatkowali si¢ raczej. Raczej tak.

— Powiedz, czy pamietasz pierwszg piosenke nie Beatlesowska, ktorg zaspiewates?

— Nie wiem, ale to Spiewatem takie piosenki, ktore wszyscy $piewali wtedy. Tam z Opola, z
festiwalu takie. Wiem, pamietam, ty lubite$ poziomki (podspiewuje). I tak dalej.”

— Wspaniale, to bardzo si¢ ciesze, ze rejestrujemy akurat ten moment, kiedy zaspiewale$
piosenke, ktorej nigdy sie nie spodziewatem ustysze¢ w Twoim wykonaniu.”

(fragment wywiadu z okazji dziesigciolecia zespotu ,,Dzem”,
https://www.youtube.com/watch?v=6R6Ta25GBRg) [dostep: 02.03.2024]

Wydarzenie to staje si¢ symboliczne w przebiegu biografii Ryszarda Riedla.
Wydaje si¢ zapoczatkowywaé ono $ciezke odkrywania samego siebie, w ktorej istotna
sfere zajmuje u Ryszarda Riedla fascynacja muzyka. Na poczatku $piewa on utwory
kultury popularnej. Zaczyna takze wspottworzy¢ amatorskie zespoly, co pozwala na
realizacj¢ mlodzienczych zainteresowan. Na tym etapie biografii to wlasnie muzyka
oraz obecne w niej wartosci, jak rowniez sami wykonawcy staja si¢ dla dorastajacego
Ryszarda Riedla punktem odniesienia, bramg do odkrywania innego $wiata, anizeli ten,
ktorego doswiadcza wokot siebie. Muzyczna pasja staje si¢ w tym czasie czynnikiem,
dzigki ktéoremu moze on pozna¢ inng rzeczywisto$¢, pozwala rowniez zbudowaé swoj
wiasny wizerunek w odniesieniu do odnalezionych w muzycznych utworach wartosci i

stylu zycia. Jest to czas, w ktérym miody Ryszard odnajduje cos, czym moze si¢
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zafascynowac, co wydaje si¢ do niego przemawiac, a takze ,,ubarwia¢” jego $wiat.
Wartos$ci tam odnalezione sa wyraznie odmienne od tych, ktére obecne sa we wzorcu
kulturowym lokalnej spolecznosci. Wydajg sie wigc by¢ czym$ Swiezym |
pociagajacym. Réwniez wizerunek i biografie zachodnich muzykow, ktore odkrywa,
aktywnie przeciwstawiajg si¢ wartosciom wpisywanym w Kulturowy, PRL-owski i
Slaski wzorzec. Zafascynowanie muzyka, ch¢¢ nasladowania stylu zachodnich
wykonawcow stajg si¢ Sposobem na poradzenie sobie oraz oporem wobec panujacych
wokot regut 1 schematdéw. Poczatek budowania swojej wlasnej tozsamosci w oparciu 0
mlodziezowe fascynacje i pasje, a takze ich oddzialywanie na sposob wyrazania siebie

ukazuja si¢ w narracjach nastgpujaco:

System szkolny byt dos¢ represyjny, dyrektor surowy i ciggle czepliwy, tymczasem
Rysiek, kiedy go zobaczylem na rozpoczgciu roku szkolnego w siodmej klasie wygladat
nastgpujaco: obcigty krociutenko na Myszke Miki, dzinsy tak waskie, ze przylegaty do skory
i kremowa wiatrowka, a na niej wlasnorecznie wykonany napis ,,Black Sabbath”. W ogole
nosit si¢ inaczej niz wszyscy. Wtedy szczytem mody byto naszycie tat na dzisny, (...) a on
przyklejat faty butaprenem — takim bardzo mocnym klejem szewskim (...)» (harracja

szkolnego kolegi, Wojciecha Denkiewicza,) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 34)

Poznalismy si¢ w szkole podstawowej, on juz wtedy wzbudzal zainteresowanie
gléwnie ubiorem i sposobem bycia. Zapuscit dlugie wlosy (...) pod szyja wiazat chusty i
apaszki, a na rgkach hipisowskie koraliki. Nosit na wpot rozpigta koszulg. (...) Dziewczyny
stale si¢ wokot niego krecity, a wiele z nich ukradkiem si¢ w nim kochato.(...) (narracja
Teresy Mocko, kolezanki) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach. W XXX rocznice
Smierci artysty, S. 569)

Milody Ryszard Riedel stara si¢ wyrazi¢ siebie wlasnie poprzez swoje
identyfikacje z muzyka, ktora symbolizuje Zachod i czgsto obecne w $rodowiskach
muzycznych atrybuty. Ubior oraz zachowanie ukazujg strategi¢ odnoszenia si¢ do
rzeczywisto$ci, wyrazania siebie, akcentowania stylu, z ktéorym zaczyna si¢
identyfikowaé. ldentyfikacje te wyraza bez obaw o konsekwencje wynikajace z
przyjetych zatozen ideologicznych otoczenia w jakim si¢ znajduje. Jego biograf
wspomina takze o rysowaniu portretow swoich muzycznych idoli na koszulkach®.
Wydaje si¢, iz oprocz zainteresowania Dzikim Zachodem to muzyka staje sie

odskocznia, staje si¢ czym$ wokot czego mtody Ryszard Riedel zaczyna funkcjonowaé

400 3. Skaradzinski, Rysiek, s.34.
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I to wlasnie wokot tych fascynacji zaczyna tworzy¢ swoja wlasng tozsamos$¢. Muzyczny
$wiat staje si¢ punktem odniesienia dla budowania wlasnej biograficznej tozsamosci i
okreslenia siebie. Owo zainteresowanie stoi w opozycji do roli typowego miodego,
slaskiego adolescenta, majacego zostaé przygotowanym do zrealizowania spotecznie
akceptowanego wzorca meza i pracownika fizycznego. Mlody Ryszard Riedel zaczyna
obiera¢ wlasng, niezalezng od narzucanych wymagan droge. Rownocze$nie, obok
poszukiwania siebie i tworzenia swojej wlasnej tozsamosci opartej na krytycznym
stosunku do miejsca, i wyzwalania si¢ z jego che¢ci determinowania przebiegu zycia i
kariery zawodowej, pojawia si¢ poznanie swojej przyszlej zony, Malgorzaty Pol. Tak

wydarzenie to zapamigtata Matgorzata:

Dobrze pamigtam, kiedy go zobaczytam po raz pierwszy. To byt 1971 rok. Posztam
ze swoja kolezanka Ulg obejrze¢ karuzele, ktorg rozstawiono koto stadionu w Tychach, a
tam podeszta do nas grupa chtopakow. Jednego znaly$my, to reszt¢ przedstawit. Miedzy
innymi takiego niepozornego, z wloskami na jezyka, w koszulce z wlasnorecznie
wymalowanym portretem Hendrixa... Ula szepneta do mnie « Gocha musze z nim
chodzi¢.» Ale on wysylat sygnaly chyba w moim kierunku... w kazdym razie powiedziat do
Uli: «to my najpierw odprowadzimy ciebie a potem ja Gosie.» Ona: «nie, nie — odwrotniex.
No i tak si¢ stato, potem niby rzeczywiscie chodzili ze soba, ale... tak naprawde to chyba ze
dwa razy pospacerowali trzymajac si¢ za raczke i wszystko. Ja Ryska nastepny raz
spotkatam w Jozefince, a wtedy on zalil si¢ na Ulg, potem zaczat przychodzi¢ do mnie do
domu. Kiedy$ powiedzial: «jak Ula znajdzie si¢ gdzie$S na widoku bedziemy jej robi¢ na
zto$¢ 1 udawaé ze chodzimy ze sobg». Dobrze. Ale ten stan rzeczy nie moght trwaé
wiecznie.(...) Potem mojej mamie dalej mowilismy, ze tylko robimy Uli na zto$¢. Po trzech
latach ona pyta, czy moze myslimy o wspolnej przysztosci. «Nie, nie — robimy Uli na zto$¢ »
Po pieciu — to samo. Dopiero po szeSciu... (narracja Malgorzaty Pol-Riedel) (J.

Skaradzinski, Rysiek, s. 36-37)

Pojawienie si¢ Maltgorzaty w zyciu Ryszarda Riedla wydaje si¢ by¢
przypadkowym. Pomimo $wiadomego budowania swojego wlasnego wizerunku na
inspiracjach i strategii opartej na poszukiwaniu odmiennych ideatow, wybiera on
dziewczyne spotkang przypadkowo. Malgorzata nie nalezy do $wiata muzycznego, nie
jest z nim jakkolwiek zwigzana. Mieszka w tym samym miescie, na innym osiedlu. Jej
poznanie w tamtym okresie zycia wydaje si¢ wpisywa¢ w dostepnos¢ i mozliwosci
zwigzania si¢ z kim§ z tego samego spolecznego $wiata, ktorego zasiegi dotyczyty

najczesciej najblizszego otoczenia. Ich pozniejszy zwigzek wydaje si¢ by¢ realizacja
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wzorca instytucjonalnego, jaki pojawia si¢ w zyciu Ryszarda Riedla. Co wazne, w tym
okresie w sposob szczegdlny uwidacznia si¢ opor przed opresja systemu, proba
wtloczenia w niego oraz przed wartosciami, jakie proponowal, dokonujacy si¢ poprzez

wagarowanie, a pozniej catkowite porzucenie szkoty. Tak jawi si¢ to w narracjach:

Stat si¢ sporadycznym gos$ciem w szkole, za wyjatkiem wychowania plastycznego,
na ktore przychodzitl prawie zawsze. Angazowat si¢ wtedy przy malowaniu plakatow
szkolnych i w takich imprezach jak pochod pierwszomajowy (!-przyp.autor). Jezeli Ryska
nie bylo w szkole, wtedy z Pudlem w lesie bawili si¢ w Indiancow — jak ich nazywali.(...)

(narracja Schaffrina, kolegi) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 35)

Owszem, co rano wychodzit do szkoty ale jesli chciato sie go spotkaé, nalezato i$¢
raczej do kawiarni Jozefinka na osiedlu B. — Mekki mtodziezy, w ktorej stata niezle
zaopatrzona szafa grajgca po dwa zlote za piosenke. Tam widywano go znacznie czegSciej.

(narracja Wojciecha Denkiewicza, kolegi.) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 35)

Tak méwi o stosunku Ryszarda Riedla do edukacji Teresa Mocko, kolezanka:

Nauczyciele raczej go odtracali, tak mi si¢ przynajmniej wydawato. Moze i nie
traktowali go jako zlo konieczne, ale z pewno$cig nie byl ich pupilem. Wszyscy to
wiedzieliSmy — w tej szkole nie zrobig z niego omnibusa. Rysiek miat juz swoje zycie, swoj
$wiat i artystyczne zainteresowania. Nie byt pilnym uczniem (...) Byt juz niemal petnoletni i
jasne bylo, ze za moment juz calkiem porzuci nauke. Pamigtam nasze rozmowy, gdy
rozktadat rgce i pytat: «Po co mi to?» Nie interesowaly go dane z rocznikow statystycznych,
bo akurat je wlasnie przerabialiémy. Byl inny od pozostatych ucznidéw, ale jednocze$nie
serdeczny i przyjacielski. (narracja Teresy Mocko, kolezanki) (M. Sitko, Rysiek Riedel we

wspomnieniach. W XXX rocznice smierci artysty, S. 569)

Kulminacyjnym momentem przejawianego buntu wobec nakazéw i checi
adaptacyjnego wychowania jest calkowite porzucenie szkoty. Tak méwi 0 tym matka,

Krystyna Riedel:

Musiatam zaplaci¢ kare oraz — czy chcialam czy nie, o wszystkim powiedzie¢
mezowi. A on, jak to on — juz rwal si¢ do rekoczynow. Ale wtedy Ryska nie uderzyt.

(narracja Krystyny Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 35)

Indoktrynacja jakiej doswiadczyl Ryszard Riedel oraz adaptacyjny system

wychowania i zaborcza, egzekwujaca postawa dorostych, ktorzy sa wychowawcami
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wywoluje wybidrcze w nim uczestnictwo. Mlody Ryszard wagaruje i uczestniczy tylko
w tym jego wymiarze, ktory zwigzany jest jego zainteresowaniami. Ostateczne
porzucenie szkoly staje si¢ punktem kulminacyjnym stopniowo narastajgcego Sprzeciwu
wobec edukacji i adaptacyjnego wychowania. Porzucenie formalnej edukacji jest
pierwszym tak wyraznym przejawem kontestacji zastanej rzeczywistosci oraz systemu,
ktoéry ja tworzy. Obraz Owczesnej szkoly ma zniewalajacy, opresyjny charakter.
Nauczanie oparte jest na propagandzie. Nieszczero$¢ W przekazywanych tresciach

ukazuje wypowiedz jednego z kolegdw z mtodosci Ryszarda Riedla:

Rysiek nie lubit nakazéow, ja tez ich nie znositem. Zawsze miatem problemy z
nauczycielami od jezyka rosyjskiego. Pamictam, jak w siddmej klasie odmowitem udzialu w
akademii z okazji komunistycznego swieta. Miatem nauczy¢ sie propagandowego poematu i
wyrecytowa¢ go. Powiedzialem stanowczo, ze tego nie zrobie (...). (narracja Macieja

Chojeckiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 353)

System szkolny staje si¢ dla mtodych ludzi symbolem zinstytucjonalizowanego
panstwa, ktore zniewala, ktore narzuca mys$lenie o sobie i $wiecie, a do ktorego musi
dopasowac¢ si¢ cztowiek. Na tym etapie biografii Ryszarda Riedla ujawnia si¢ strategia
tozsamosciowa oparta na buncie. Jest w niej niezgoda na funkcjonowanie w tak
zaprojektowanym $wiecie. Ryszard Riedel porzuca opresyjny system edukacyjny, w
ktory zostal wtloczony, ucicka tym samym od przymusu realizowania obowigzkow,
ktorych nie chce realizowac. Mezczyzna odrzuca tez wzorzec instytucjonalny jakim jest
formalna edukacja w szkole. Jest to pierwsze w zyciu catkowite odrzucenie realizacji
wymaganego wzorca. Ucieka od realizowania narzucanych norm, wartosci i sposobu
mys$lenia. Przeciwstawia si¢ w ten sposob systemowi w ktdrym nie potrafi si¢ odnalez¢,
w ktorym nie znajduje niczego interesujacego, a takze normom i zasadom spotecznym.
Ponadto, po zafascynowaniu si¢ muzyka, nie chce uczestniczy¢ w dziataniach
niezwigzanych z jego pasja, odrzuca wszystko to, co nie jest zwigzane z jego
zainteresowaniami. Aby to uzyskaé, praktykuje ucieczke, ktora to stanie si¢ trwalg
dyspozycja do radzenia sobie z tym, co odbierane jest przez niego jako niewygodne,
niechciane oraz niezwigzane z jego wlasnymi zainteresowaniami, a takze od tego, co
wigze si¢ z przymusem realizacji wzorcow instytucjonalnych. W strategi¢ buntu

przeciwko niechcianym dzialaniom wpisana zostaje praktyka uciekania.
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Poszukiwanie odmiennych warto$ci, muzyczna pasja, a pdzniej rowniez i sztuka,
pozostaja w oporze do tego, co proponuje szkolny system. Tresci w nim proponowane
wydaja si¢ nie odpowiada¢ jednostkowym potrzebom Ryszarda Riedla, dlatego wartos¢
formalnej edukacji ulega degradacji w hierarchii jego wilasnych wartosci. Tak

prezentuje si¢ to we wspomnieniowych narracjach:

Rysiek nie chciat konczy¢ szkoty. Mowil mi o tym wiele razy. Nie widziat w
edukacji niczego, co byloby konieczne do jego dalszego rozwoju. «Czego moge si¢ tam
jeszcze nauczy¢?» pytal. (narracja Jana Kidawy-Btonskiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we

wspomnieniach, s. 365)

Strategia buntu 1 odrzucenia wzorcoOw instytucjonalnych oczekiwan spotecznych
obejmuje réwniez stosunek do $laskiego wzorca biograficznego, i obywatela —
pracownika komunistycznego systemu, co przejawiato si¢ w probach podejmowania

pracy, jakie miaty miejsce po porzuceniu szkoly. Tak moéwi o tym jego kolega:

Dobrze poznatem Ryska (...) kiedy w wieku 17 lat sam tez przestatem chodzi¢ do
szkoty, a Rysiek wtedy zaczal niby pracowa¢ na budowie. Niby, bo wychodzit codziennie do
pracy, ale do niej nie docierat. Czekat na klatce schodowej, az moja bratowa wyjdzie do
roboty i wtedy... wskakiwat do mnie do t6zka (...) — w trampkach, ktorych nigdy nie $ciggat!
— 1 spaliSmy dalej, bo ja rowniez nie pracowatem (...). (narracja Schaffrina, szkolnego
kolegi) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 37)

Kontestacja wzorca instytucjonalnego i jego odrzucenie charakteryzuje rOwniez
stosunek do pracy i innych, wymaganych przez spoteczno$¢ zaje¢. Ryszard Riedel nie
podejmuje oczekiwanych rdl spolecznych, a jego glowng strategia kreowania wlasnej
tozsamosci jest buntowanie si¢ przeciwko zastanym wymaganiom.

Juz na tym wczesnym etapie zycia uwidacznia si¢ opor wobec determinizmu
miejsca w jakim zyje — §laskiej rzeczywistosci. Cho¢ by¢ moze Ryszard Riedel w tym
czasie nie potrafi w sposob werbalny wyrazi¢ wlasnego oporu wobec determinujace;j
przebiegi zycia ludzi roli miejsca, czyni to poprzez zachowanie. Wydaje si¢ rowniez, iz
jest to czas, gdy miody Ryszard Riedel zaczyna dostrzega¢ podziaty, nie tylko
geograficzne, ktore w tej opowiesci sg dostrzegalne golym okiem, ale réwniez

mentalne, tozsamosciowe i Kulturowe.
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3.2.3. Pasja, zainteresowania i fascynacje jako elementy scalajace biograficzna

tozsamos¢

Na tym etapie ciekawymi wydaja si¢ elementy i przestrzenie, ktore tworzg $wiat
egzystencji mlodego Ryszarda. Co si¢ na niego sklada, co go buduje? Pierwszym jest
zaangazowanie w realizacje muzycznej pasji wraz z amatorskimi, ,,podwoérkowymi”

zespotami ztozonymi z kolegdw. Tak ujawnia si¢ ono w narracjach:

(...) Grali na potancowkach, w liceach. W Tychach, Bieruniu, Kobiorze — gdzie si¢
tylko dato. Grali prawie wylgcznie rzeczy zagraniczne, na czele z Ten Years After, ktory si¢
Ryskowi dobrze $piewato. No, w przebtyskach Niemena, ale z polskich chyba tylko jego.
(narracja Beaty Pawlowskiej, Zony basisty Odwczesnego, amatorskiego zespotu Ryszarda
Riedla) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 64)

Cwiczyli na placu Bieruta w piwnicy jednego z dwoch hoteli robotniczych, ktore
tam staly (...) kiedy$ tamtedy przechodzac przystangtem i sobie postuchatem. Grali jak
wowczas wszyscy, covery Hendrixa, Ten Years After, Deep Purple, moze co$ Breakoutu.
Ale tak naprawde chcieli je gra¢ i probowali je gra¢ niz grali naprawde. Po prostu

niespecjalnie potrafili. (narracja Kazimierza Galasia) (J. Skaradzinski, Rysiek, s.64)

W czasie wkraczania w dorosto$¢ obok pasji muzycznej pojawia si¢ rOwniez
zainteresowanie dzietami filmowymi, nadal tez utrzymuje si¢ zachly$niecie Dzikim
Zachodem, ktory staje si¢, u swiadomego juz wilasnych fascynacji Ryszarda Riedla,
implikacja wolnosci, jakiej pragng miodzi ludzie. Wérod filmow pojawiaja si¢ rowniez
westerny. Tak opowiada o tym towarzysz wypraw Ryszarda Riedla do kina, Wojciech

Denkiewicz:

Nie podobaty si¢ nam klasyczne westerny, te wszystkie z Johnem Waynem, gdyz
byly dla nas sztuczne, nieautentyczne. (...) Dlatego szokiem okazal si¢ Patt Garrett 1 Billy
Kid. Tam znalezliSmy takich bohaterow, jacy wedlug nas w westernie powinni by¢ — brudni,
wymigtoszeni, spoceni, nieogoleni. Bandyci, ale z charakterem (...) Bylem z Ryskiem na
tym filmie moze z siedemnascie, a moze ze dwadziescia razy. (...) Kiedy przestali go gra¢ w
Tychach, kupowalismy gazetk¢ Echo Tyskie i szukalismy, gdzie jeszcze leci w okolicy.
Osobng kwesti¢ stanowifa fascynacja przepigknag $ciezka dzwigkowa Boba Dylana. Rysiek

grat w kotko na harmonijce kawatki z niej (...).
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(...) jezdzilismy (...) do Katowic do kina Kosmos na Konfrontacje Filmowe, gdzie
puszczano po trzy, cztery filmy dziennie, ktore dopiero miaty wejs¢ na ekrany. Pamigtam, ze
sporo bylo tam kina wtoskiego i francuskiego. Miedzy innymi ,,Lokator” Polanskiego, ktory
i na mnie, i szczegolnie na Rysku wywarl kolosalne wrazenie. W autobusie linii numer 4,
ktorym wracalismy do Tychow przez cala droge nie odezwal si¢ wtedy ani stowem —
powiedziat tylko przy pozegnaniu, ze najchgtniej obejrzatby ,,Lokatora” jeszcze raz.

(narracja Wojciecha Denkiewicza) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 40)

Obok zainteresowania kinem w narracjach wspomnieniowych ujawnia si¢

, .. . T 401 -
rOwniez zainteresowanie literaturg 014 kulturg oraz filozofia:

Nadal zaczytywat si¢ w Karolu Mayu (...) ale pozyczatem mu kupe innych ksigzek.
Wiem, ze Zbrodnie i kare Dostojewskiego przeczytat od deski do deski, bo nie raz o niej
rozmawiali$my. (...) I jeszcze Kafka, pod ktérego byt wielkim wrazeniem. Tak wiec czytat
nie tylko o Indianach i kowbojach. Ale potem przyszto branie i czytaé przestat... (narracja
Wojciecha Denkiewicza) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 40).

Zastanawiam si¢, jakim cudem facet, ktory nie skonczyt nawet podstawowki, potrafit
godzinami gada¢ o Kafce, Dostojewskim, Fellinim. To byto dla mnie absolutnie niepojgte.
Tak samo, jak to, ze ten czlowiek po siedmiu klasach dogadywat si¢ z wyksztalconymi —

pozniej lub juz wtedy — ludzmi. (narracja Leszka Falinskiego) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 41)

Wazng staje si¢ sztuka i poszukiwanie w niej odmiennych wzorcéOw od
proponowanych przez kulture, obserwowanych modeli zycia. Swiat egzystencji na
etapie wkraczania w dorosto§¢ Ryszard Riedel tworzy na negacji wzorca
proponowanego przez kulturg, w opozycji wzgledem niego. Odrzuca proponowany
biograficzny model zycia oraz oczekiwania, ktore stawia przed cztowiekiem zyjacym w
tym miejscu i czasie spoleczenstwo. Po porzuceniu szkoly nie angazuje si¢ w prace,
wypehia wlasng przestrzen egzystencji zupetnie innymi elementami i aktywno$ciami
anizeli byloby to spotecznie oczekiwane i akceptowane. Jak wskazuje F. Schiitze,
instytucjonalne oczekiwany wzorzec biograficzny, ktory pojawia si¢ wtedy kiedy

czlowiek podejmuje spolecznie proponowane S$ciezki rozwoju wiasnej biografii, ma

01 W narracjach wspomnieniowych mozna znalezé rowniez krytyczne glosy dotyczace zainteresowania
w Owczesnym czasie Ryszarda Riedla literaturg 1 twierdzace, iz w tamtym okresie nie czytat w ogole,
wskazuje na to np. narracja Tadeusza Szczepanskiego w pozycji Jana Skaradzinskiego ,,Rysiek”, s. 40-41,
jednak w tej samej wypowiedzi zaznacza on, ze Ryszard Riedel zaskakiwal go ,niemal cytujac
Tatarkiewicza”.
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prowadzi¢ do ,,zwyczajnego spetienia™*%? oczekiwanego przez spolecznosé przebiegu
zycia. Ryszard Riedel poprzez konstruowanie wlasnego przebiegu biografii na zasadzie
odrzucenia owego oczekiwanego, biograficznego wzorca, $wiadomie kreuje wlasng
biografie w opozycji do oczekiwan kultury, spotecznosci lokalnej i miejsca, zar6wno w
wezszym, jak i szerokim zakresie, a wiec w odniesieniu do Slaska, jak i kraju jakim jest

O6wczesna Polska. Tak o tym mowi:

Probowalem pracowac ale nic z tego nie wychodzito, jako$ nie moglem sig
wciggnaé. Robota nudzita mnie. Zatrudnialem si¢ gdzie popadnie i po paru dniach
przestawalem przychodzi¢. (...) Wywozili nas cigzardwka na pole, zeby$Smy zaganiali bydto.
Fajnie byto zwlaszcza jak nie padato. Miatem lasso, a po powrocie, przy ognisku, $piewatam
i gratlem na harmonijce. Zupehie jak kowboje w westernach. No i czulem si¢ jak kowboj.

(narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 20)

Bunt oraz negacja pozostajg trwalymi dyspozycjami w odnoszeniu si¢ do
rzeczywistosci. Co wazne, rzeczywistoscia ta nie jest juz tylko region Slaska, ale
réwniez owczesny kraj. Ryszard Riedel nadal odrzuca wszelkie kulturowe i spoteczne
wymagania, i nie podejmuje aktywnosci, ktore sie z jego pasjami nie wigzg. Ma to by¢
moze roOwniez zwigzek z brakiem zaspokojenia potrzeb w dziecinstwie. Teraz, kiedy
sam moze o sobie decydowac¢ probuje realizowac te potrzeby, ktore w tamtym okresie
byly niezauwazone i pozostaly niezaspokojone przez dorostych. Mezczyzna tworzy
wigc wilasng rzeczywisto$¢ funkcjonowania, odmienng od kulturowego wzorca
funkcjonujacego na Gérnym Slasku i wymogdéw stawianych przed obywatelem
komunistycznego panstwa. Checi dziatan bowiem przejawiajg si¢ tylko w kierunku
tego, co lubi i co daje mu satysfakcje. Odrzuca natomiast wszystko to, co poza pasje,
marzenia i fascynacj¢ wykracza, i zmusza do zwrdcenia uwagi na co$ innego, podjecia
jakiego$ wysitku lub dostosowania si¢ do jakichkolwiek norm. Podobnie rzecz ma si¢ z
zachowaniem. Punktualno$¢ i pracowito$¢ wymagaja dostosowania swojego dziatania,
realizacji ustalonych zasad oraz regut. Ponadto, sg to przeciez rodzaje dostosowania
wpisane w kulturowy wzorzec, wzorzec negowany, odrzucany. Marzenia i fantazje oraz
zainteresowanie kulturg Zachodu, w ktorej wartoscig jest, w interpretacji Ryszarda
Riedla catkowita wolno$¢, pozwala na odniesienie konstruowania wlasnej tozsamosci
do obecnych w tamtejszej kulturze wartosci, a takze wyobrazonego, zachodniego stylu

zycia. Fascynacje te sg nieprzystajace i nietypowe wobec codziennych do$wiadczen

%92 F._ Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie... , s. 180.
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zycia W okresie polskiego PRL-u. Ryszard Riedel odnosi swoja wlasng biograficzng
opowie$¢ do kultury Stanow Zjednoczonych, z ktdra si¢ identyfikuje, kontestujac tym
samym kultur¢ PRL-u, w ktérej na co dzien funkcjonuje. Miejsca stajg si¢ podzielone.
To, w ktérym Ryszard Riedel si¢ znajduje nie odpowiada temu, w ktorym chcialby by¢.
Podejmuje wigc dziatania kontestacyjne, ktore wydaja si¢ mie¢ na celu ,,przeniesienie”
miejsca upragnionego, wlasne stworzenie go w warunkach opresyjnych, na ktore nie ma

wplywu, za pomoca symboli i zachowan witasciwych dla Zachodu.

3.2.4. Plan biograficzny oparty o marzenia i kontestacje wzorca instytucjonalnego

oraz kultury

Czas odrzucenia oczekiwan spotecznych jest w owej biografii czasem
$wiadomosci i biograficznej refleksji. Wtedy to wlasnie Ryszard Riedel ujawnia swoj

indywidualny plan biograficzny. Tak wspomina to kolega, Jacek Strazecki:

Zaréwno Rysiek, jak i1 ja nie mieli§my dobrych stosunkdéw z naszymi ojcami.
Poprawa tych relacji byta — w obu przypadkach — czysta utopig. Nie byto na nig szans.
Ojciec Rys$ka uwazal, Ze jego syn mogt zostaé co najwyzej mechanikiem samochodowym (o
czym zresztg dla niego marzyl). ByliSmy catkowicie przeciwni éwczesnym spolecznym
schematom, w jakich nasi rodzice chcieli nas osadzi¢ i w ktorych, naszym zdaniem, sami
ugrzezli. To rodzilo w nas bunt. Robilismy wszystko co w naszej mocy, zeby tylko nie by¢
jak oni. (...) W pokoleniu naszych rodzicow zauwazalismy pewna dwulicowos$¢ i
zaklamanie. Co innego mowito si¢ w pracy, na ulicy czy w urzgdach, a co innego w domu i
wsérod zaufanych znajomych. Z Ryskiem nie widzieliSmy w tym sensu. Chory $wiat!
Pamigtam, jak nieraz Rysiek przychodzil do mnie i juz od progu méwit zatamany: «Kurcze,
Jacek...! Ja z tym moim starym juz nie wytrzymam! On chce, zebym samochody naprawiat!
Mowie mu, ze ja chce §piewac albo malowaé, nie wiem jeszcze, co konkretnie, a on mi na to
krzyczy, ze mam si¢ wzigé do normalnej roboty, a nie za jakie$ glupoty!» (...) (narracja

Jacka Strazeckiego,) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 219-220)

Na tym etapie Ryszard Riedel uwidacznia swéj indywidualny biograficzny plan
dziatania. Plan ten oparty jest na marzeniu zawodowego realizowania swego
zainteresowania sztuka oraz kontestacji doswiadczanej kultury 1 schematow
funkcjonowania zanurzonych w niej ludzi, w szczeg6lnosci pokolenia rodzicow;
kontestacji wzorca instytucjonalnych oczekiwan, a takze odrzuceniu zalozen Systemu.

Ryszard Riedel dazy do obrania zgola odmiennego stylu zycia i staje si¢ tego
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$wiadomy, staje si¢ to jego biograficznym celem. Zdaje sobie sprawe z tego, ze nie chce
pracowac¢ fizycznie, nie chce wykonywac charakterystycznego, $laskiego zawodu. Wie,
ze nie chce rowniez realizowaé kulturowego wzorca zakltadowego pracownika, ktory
proponuje mu system i $laska kultura znaczona przemystem. Chce zajmowac si¢ sztuka.
Swoj biograficzny plan buduje w opozycji wobec przyjmowanych przez spotecznosé
lokalng norm, a takze na wlasnych, zinternalizowanych warto$ciach takich jak wolno$¢
od przymusu oraz niezalezno$¢, ktore usilnie stara si¢ realizowaé, cho¢ realizacja ta
spotyka si¢ z ciagla opresja otoczenia. Waznym aspektem staje si¢ takze biografia ojca i
przekaz z niej plynacy. Mezczyzna nie chce powtorzy¢ biografii edukacyjno-
zawodowej swojego ojca, nie chce doswiadczy¢ biograficznego ,,losu powtorzonego”, a
przeciez bylo to zjawisko czeste w owym rejonie, niejako ,,wpisane” w narracje
,$laskosci”, w tozsamo$é Slazaka.

Zainteresowanie sztuka 1 che¢ zwigzania z nig swego zZycia moze rowniez
wynika¢ z dysonansu, dostrzegalnej luki pomiedzy wewngtrzng potrzebg doznan
estetycznych 1 kulturalnych oraz posiadanymi talentami, a deficytem do$wiadczania
owej przestrzeni kultury 1 sztuki w dziecinstwie. W tozsamos$¢ wielu rodzin §laskich
tamtego okresu, nie wpisuje si¢ zajmowanie si¢ sztuka i kulturg. Obszary te nie
stanowig zainteresowania, nie skupiajg uwagi, sg spychane na margines zycia
spotecznego, ktore koncentruje si¢ najczesSciej wokot aktywnosci jakg jest praca
zawodowa. Czlonkowie rodzin praktycznie nie podejmujg Owczesnie rozrywek
kulturalnych takich jak wyjscie do teatru, czy kina, operetki, filharmonii. Dlatego
aktywno$¢ jaka podejmuje Ryszard Riedel jest tak znaczaca. Stoi ona w opozycji do
aktywnosci tradycyjnych, §laskich postaw, aktywnosci, zainteresowan oraz uwidacznia
odmienne od dominujacych w tej spotecznos$ci potrzeby, jak obcowanie ze sztuka, czy
wlaczenie jej w obszar dziatalno$ci zawodowe;.

Osoba ojca i jego biografia, realizujgca $laska tozsamos¢, doswiadczana przez
Ryszarda Riedla jako syna, rowniez staja si¢ punktem odniesienia dla ksztaltowania
linii zycia Ryszarda Riedla na zasadzie negacji. Postrzega on postac ojca jako antywzor,
do ktorego moze si¢ odnies¢, budujac swoja whasng biografig, czyni to wiec na zasadzie
opozycji. Kreslac wiasny, indywidualny biograficzny plan neguje zawodowe
do$wiadczenia ojca, jego podejscie do zycia, ale rdwniez wlasne jego obserwacje z

dziecinstwa.
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Nieco po6zniej Mgzczyzna decyduje si¢ poswieci¢ konkretnie muzyce. Tak
mowit pozniej 0 swoim indywidualnym, biograficznym planie zwigzanym z muzyczna

pasja:

— Fajne to byly czasy, chociaz dopiero dzisiaj je tak wspominam, bo wtedy miatem mase¢
ktopotow: rzucitem szkote, nie pracowatem, czesto nie byto mnie w domu.

— Masz jednak powody, by dzi§ wspomina¢ te czasy jako fajne.

— Postanowitem wowczas, ze wszystko oddam dla muzyki.

(cytat pochodzacy z: M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 292)

W muzyce Ryszard Riedel odnajduje swoj biograficzny sens. Plan biograficzny,
oparty na marzeniach i realizacji pasji pozwala na podejmowanie serii dziatan, aby sta¢
si¢ zawodowym muzykiem. Wida¢ to chociazby w aktywnosci, jaka Mezczyzna

podejmuje, aby zosta¢ wokalistg zespotu ,,Dzem”. Tak o tym mowit:

Poziom i sposob gry Olka strasznie mi sie spodobat. Marzytem po cichu, bySmy
razem co$ zrobili. Chciatem go poznaé. Dowiedziatem si¢ gdzie pracuje. To byt zaklad
Slusarsko-monterski, w ktorym i mnie udato si¢ znalez¢ robote (przynies, podaj, pozamiataj).
Podczas dojazdow do pracy i przerw $niadaniowych sporo gadalem z nim o muzyce.
Rzucitem informacje, ze $piewam i czekalem, co z tego wyniknie... (harracja Ryszarda

Riedla) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 19)

Tak naprawde, to bylo, jego marzenie to byto wlasnie zeby gra¢, zeby mie¢ swoj
zespotl. 1 tak tez poznal w pracy, w narzgdziowni Olka Wojtasiaka. Z ktorym potem w
Dzemach... Olek grat na bebnach. Rysiek tylko tam przychodzit do niego, zeby pogra¢ na
harmonijce, a Olek stukat na jakich$ tam krzestach, jakichs$ takich metalowych. No to taka
praca wygladata. (...) W ktory$ dzien pojechaliémy na osiedle A, wtasnie do “Goérnika”.
Pawel $§piewat wtedy, przy pianie. Zaspiewal i juz zostal. Chlopcy tez zostali, z buziami
otwartymi, zdziwieni, ze taki mtody chtopak tak potrafil, z takim powerem zaspiewac. 1
zaczely si¢ proby. Zaczglo si¢ wszystko, tak naprawde z muzyka. (narracja Matgorzaty Pol-
Riedel) (K. Magowski (rez.),Si¢ macie ludzie, 2004, 13:00-13:24, 17:15-17:23,17:30-17:44,
18:14-18:20)

Jak pisze Jan Skaradzinski, biograf Artysty ,Riedel poznat Otr¢béw i Bergera

pod koniec 1973 roku.” Tak wspomina to muzyk zespotlu, Pawet Berger:

Olek powiedzial, Zze przeprowadzi wokaliste, i przyprowadzit (...) Rysiek od razu
zaspiewal po «angielsku» «All right now free» wszystkim buty pospadaty z nog (...). (...)
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Rysiek poczatkowo zachowywal si¢ niepewnie, nie§mialo, ale szybko si¢ wtopit. Jedna
proba, druga, trzecia — i mieli$my zrobionych ze dwadzie$cia numerow (...). (narracja Pawla

Bergera) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 20-21)

Trafienie do grupy ,.Dzem”, podejmowanie serii dziatan by to si¢ wydarzylo,
jest potwierdzeniem $wiadomego, niezaleznego budowania wlasnej $ciezki zyciowej w
oparciu 0 realizacj¢ wlasnych marzen. Ryszard Riedel $wiadomie buduje swoja
biografie, $wiadomie nig kieruje. Jest zdeterminowany, aby osiggnac¢ swoj cel zagrania
z utalentowanym perkusist3. Co wazne, mimo oporu jaki ujawnia wobec pracy
fizycznej oraz instytucji zakladowych, dla budowania swojej wlasnej zawodowej
$ciezki opartej na pasji jest w stanie przetamaé opor i chwilowo podjaé prace, by
zblizy¢ sie do osoby, ktdora moze pomdéc mu w osiggnigciu Wyznaczonego celu; ktora
moze stworzy¢ mu mozliwo$¢ rozwoju w wybranym przez niego kierunku zwigzanym z
muzyczng pasja, a takze spelni¢ jego marzenie o wspélnej grze. Mezczyzna jest
zdeterminowany, ale tez gotowy do poswiecen dla realizacji obranego celu. Jego
doswiadczenia z tego okresu zycia wydaja si¢ by¢ nietypowe dla miejsca w ktorym zyje
i nieprzewidywalne. Trafienic do grupy muzycznej, bedacej ,,wyzej” W umownej
hierarchii amatorskich grup muzycznych, bo i reprezentujacej wyzszy poziom gry
anizeli grupy czysto amatorskie, (czesto funkcjonujace tylko przez chwile, jak i rOwniez
nierzadko ztozone ze znajomych ,,z podworka”, grajace dla zabawy), staje si¢ dla
Ryszarda Riedla poczatkiem wejscia w lokalny, muzyczny $wiat i cho¢ sie¢ spoteczna
tego lokalnego, muzycznego Srodowiska poczatkowo nie jest rozbudowana, to zaczyna
si¢ on funkcjonowaé (procz grona swoich dawnych przyjaciot i znajomych) w krggach
ludzi powigzanych w jaki$ sposob z muzyka. Wydaje si¢, iz mozna odczytywac to w
kategorii odnoszacej si¢ do aktywnego ksztaltowania swojego zycia, ktora F. Schiitze
nazywa biograficznymi schematami dziatania. Pojawiajg si¢ one, gdy jednostka stara si¢
aktywnie 1 §wiadomie kreowac swoje wlasne zycie. | cho¢ Ryszard Riedel juz wczesdniej
(oraz poczatkowo réwnolegle) udzielat si¢ rowniez w innych, amatorskich grupach -

19 wydaje sie, iz to wiasnie poprzez

przyktadowo amatorskim zespole Pro Arte
aktywnos¢ w grupie ,Dzem” mogt zaistnie¢ jako wokalista W lokalnej spolecznosci.
Tak tez zostaje Owczesnie odczytana jego postaé przez innych. Zmiana ta jest znaczaca
dla pozniejszego ksztaltowania si¢ biografii, gdyz podejmuje on role wokalisty, zaczyna

w tej roli wystgpowac i od tego momentu staje si¢ ona trwale obecna w jego zyciu.

403 3, Skaradzinski, Rysiek, s. 37.
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Mozna zauwazy¢ ciaglos¢ wystgpowania w tej roli od chwili rozpoczecia

wspoltworzenia przez niego grupy muzycznej ,,Dzem” (W tamtym czasie funkcjonujace;j

”404), az momentu, w ktéorym choroba uniemozliwita mu

jeszcze pod nazwa ,,Jam
aktywno$¢ zawodowa. Pomimo to, nawet po Smierci pozostaje z nig utozsamiany.

W tamtym okresie nasila si¢ takze si¢ganie po uzywke w postaci alkoholu, tak o
tym moéwi: ,Jak nie $piewalem, to pilem. Woda byla wszgdzie. Gdybym si¢ nie
spostrzegt, zostalbym alkoholikiem...” (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski,
Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 20). Ryszard Riedel rozwija takze
charakterystyczny styl zycia, w ktory jest wpisana wloczega, brak stalego zatrudnienia,
spedzenie czasu na realizowaniu wlasnych zainteresowan i rozrywki w gronie
podobnych mu ludzi, z ktorymi tgczy go podobienstwo pogladéw, i opinii oraz
kontestacja stylu zycia innych, wypetniajacych obowiagzek pracy. Tak ujawnia si¢ to w

narracjach:

WyjezdzaliSmy z Ryskiem na zloty hipiséw do Czestochowy. Byto to popularne
wtedy miejsce spotkan. Sam organizowatem takie zloty u siebie, nad morzem — w D¢bkach.
Miatem kawalek lasu i domek ze zwodzonym mostem, ktory na zim¢ podnositem, a latem
shuzyt za taras. Niedaleko ptyn¢ta rzeka Piasnica prowadzaca do morza, a tuz za plotem
zaczynat si¢ lasek wydmowy. Przyjezdzali ludzie z catej Polski. Rysiek tez tam byl. Nasze
dziewczyny plotty pacyfy z wikliny i tataraku, a mezczyzni budowali je z pni i galezi brzozy,
ktorych wszedzie rosto petno. Parzyliémy pyszna kawe i wychodziliémy nad ranem na plazg.
To byl jeszcze czas przed narkotykami, tymi twardymi. Krazylo wérdd nas «zioto», ktorym
si¢ dzielono. Nie bylo mowy o handlu. Ludzie mieli dobre zamiary. W niedziele calym
szturmem chodziliSmy na msze do pobliskiego kosciota. Po kilkadziesiat osob. Pdzniej
umawiali§my si¢ na plazy, gdzie balowali§my az do $§witu dnia nastgpnego. GraliSmy na
instrumentach, $piewaliémy, a nad ranem urzadzali§my konkursy budowy rzezb z piasku.
Turysci robili sobie zdjecia z tymi dzielami. Zyli$my wlaéciwie bez pieniedzy. Kiedy byty
potrzebne - zbieraliSmy wisnie w pobliskich sadach, po czym je sprzedawali$my. Bawilismy
sie, mysle, ze beztrosko i kolorowo. Wydawato nam si¢, ze jesteSmy nie$miertelni.(...)
Wiele razy rozmawialiSmy o tym, ze ta atmosfera duzo nam daje i pozytywnie na nas
wptywa. Pamietam, ze kiedy wracali$my do Tychow, czuliSmy sie troche zasmuceni, widzac
tych wszystkich ludzi, takze mtodych, ktoérzy co rano wychodzili do pracy z drugim
$niadaniem w teczce. Kiedy wracali po wielu godzinach, wida¢ byto w ich oczach pomimo

zmeczenia krotki bltysk — zZe oto zaraz zjedzg cieply positek, obejrza «Dziennik

%9% Por. J. Skaradzinski, Rysiek, s.66; J. Skaradzifiski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 18, 22.
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Telewizyjny», wypija co$ przed spaniem. Czy to wszystko, co oferuje nam normalne zycie?
Cho¢ czasem z nich kpili$my, to mieliSmy do tych ludzi szacunek, niektérzy naprawde
ciezko pracowali, ale my nie chcieliémy tak zy¢. (narracja Piotra Boronia) (M. Sitko, Rysiek
Riedel we wspomnieniach t.2, s. 22-23)

(...) Wtedy byt przymus pracy. Goniono nas po miescie. Milicje to bawito. Mozna
byto dosta¢ palg za to tylko, ze nosito si¢ dlugie wlosy. To tez powodowalo w nas bunt. Ale
nie demolowaliémy kioskéw «Ruchu» ani nie wybijaliSmy szyb w radiowozach. Nasz bunt
przejawial sie czytaniem ,,nieodpowiedniej” literatury, stuchaniem ,,nieodpowiedniej"”
muzyki, ogladaniem zakazanych filmow... Od «konikow» (za ogromne pienigdze)
kupowalismy bilety do kina, Zeby obejrze¢ «Czas Apokalipsy» czy «Znikajacy punkt.
Mysle, ze stanowiliSmy grono ciekawych ludzi. Bylismy inteligentni, oczytani, niektorzy z
nas mieli aspiracje, by zosta¢ aktorami, malarzami, a nawet pisarzami. Krakoéw to nie byt, ale
mieliSmy na pewno ciekawsze plany na zycie niz wstawanie o piatej rano do huty.
Niekoniecznie interesowalto nas tez zatrudnienie si¢ w kopalni i przynoszenie do domu masy
pienigdzy, za ktére mozna byto kupi¢ pralke czy lodowke. Nie to byto naszym celem. Stad te
ucieczki od tamtej monotonii i szarzyzny. (...). (narracja Jacka Strazeckiego) (M. Sitko,

Rysiek Riedel we wspomnieniach, s.222)
Inny kolega tak to wspomina:

Chcieli$my zy¢ niecodziennie. Wcigz pamigtam, jak kiedys$ zgasto §wiatto i nasze
miasto na dluzszy czas spowity ciemnosci — to wojsko przejezdzato w drodze na interwencjg
w bratniej Czechostowacji. Bolalo nas to... Odpowiedziag na ten $wiat dorostych byta

muzyka. (narracja Janusza Zydka) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach t.2, 5.282)
Kolejny tak o tym méwi:

Pamigtam, ze Rysiek czesto Scigany byt przez milicje. W Tychach byt taki areszt,
stynny «okraglak». Kiedy$ wyladowali§my tam razem: ja, Lisik, Rysiek, Jacek Strazecki i
kto$ jeszcze... Nic nie zrobilismy. Po prostu odwiedzaliSmy kogo$ — byta impreza, pewnie
glosna... Kto§ — chyba czyj$ wujek — zadzwonit po milicje i zostaliSmy aresztowani.

(narracja Macieja Chojeckiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 353)

Niecodzienny styl zycia laczy si¢ rowniez z nadal obecnymi w zyciu Ryszarda

Riedla marzeniami. Tak prezentuja si¢ one w narracjach:
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Dach byt ptaski, wbijato si¢ po drabince (...) i siadato koto kominoéw.(...) Tam
mieliSmy spokoj. I od pat (...) i od sgsiadow. (...) PatrzyliSmy w niebo, pilismy, palilismy i
gadali$my Richard zwykle snut plany — ale nie kariery muzycznej tylko wyjazdu do Ameryki,
gdzie chcial zy¢ jak Indianin. Setki razy o tym mowil. (narracja Piotra Boronia) (J.

Skaradzinski, Rysiek, s. 47)

Potwierdza to rowniez w wypowiedzi przyjaciel, Tadeusz Szczepanski: ,,Tak,
jego odwiecznym pragnieniem byl wyjazd do Stanéw” (narracja Tadeusza
Szczepanskiego) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 47)

Styl zycia, jaki w okresie swojej mlodosci podejmuje Ryszard Riedel 1 ktory
trwa az do czasu odziedziczenia mieszkania po rodzicach*® oraz wizerunek siebie jaki
stwarza, zostaje na stale wpisany do tej opowieSci, staje si¢ elementem ja
charakteryzujagcym. Do dnia dzisiejszego w $wiadomos$ci fanéw funkcjonuje jako
jeden ze sposobow na to, jak osiggnag¢ niezalezno$¢ od przytlaczajacej kultury,
systemu i spolecznych nakazow. Jest to jeden z filarow tej opowiesci o zyciu
funkcjonujacej obecnie. Doswiadczenia zwigzane ze stylem zycia Mgzczyzny w
miodosci stajg si¢ jednym z punktoéw kulminacyjnych funkcjonujacych w spoteczne;j
opowiesci 1 legendzie o zyciu Artysty.

Wartosci nie stanowi wowczas dla Mezczyzny praca realizowana poprzez
,wyrabianie etatu”, pienigdze czy mozliwo$¢ polepszenia standardu zycia. Marzenia i
internalizacja warto$ci odnalezionych w odmiennej kulturze sprawia, ze wyznawanymi
ideatami staja si¢ wolno$¢ w wymiarze fizycznym oraz chec jej osiggniecia w wymiarze
psychicznym, a takze wlasny, niczalezny $wiatopoglad, Sprzeciw wobec dziatan
zbrojnych i zapatrywania pacyfistyczne. Ryszard Riedel wraz ze znajomymi stajg si¢
buntownikami systemu, tak sg tez odbierani przez 6wczesnych str6zow prawa.

Owczesny styl zycia Mezczyzny wpisuje sie w ogot przemian spotecznych i
obecnych ruchow kontestacyjnych, pojawiajacych si¢ w tym czasie nie tylko w
komunistycznej Polsce, ale tez poza jej granicami. Pragng zauwazy¢, iz opozycja ta ma
roOwniez wymiar ochrony wiasnej indywidualno$ci. Zaréwno piszaca o Ryszardzie
Riedlu E. Kaszyca, jak i Jan Skaradzinski, zauwazaja, iz byt on ,,outsiderem”, nie za$
buntownikiem w spotecznym rozumieniu Kkategorii buntu, jednak w narracjach
znajomych Ryszarda Riedla, ktdrzy postgpowali podobnie, wyraznie uwidacznia si¢

rozumienie wlasnej, wyrazanej negacji jako zbuntowanie si¢  przeciwko

405 g, Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym ..., s. 20.
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proponowanemu stylowi zycia, ktory srodowisko to odczytywalo jako naciski spoteczne
oraz przymusy. Doswiadczanie takiego przymusu implikowalto sprzeciw, ktory wyrazit
si¢ w podejmowanych dziataniach ,,0 przeciwnym wektorze”. Byla to reakcja majaca na
celu ochrong wlasnej decyzyjnosci i1 indywidualno$ci w sytuacji spotecznego
zniewolenia. Ow styl zycia, fascynacja warto$ciami takimi jak wolno$é i pokoj sprawia,
ze biografia ta rezonuje z kontestacyjnymi ruchami spotecznymi lat 70. XX wieku,
szczegblnie z subkultura hipisowska. Ow bunt rozni si¢ od kontestatorow pozniejszych,
nie nosi znamion manifestacji niezadowolenia poprzez agresje¢ czy nawolywania do
kontestacji rzeczywistosci jak czynita to czg$¢ subkultur lat 80. ubieglego stulecia.
Pojawia si¢ za to che¢ izolacji od starszego pokolenia przejawiana w zachowaniu i
wyznawanych warto$ciach, co moze wskazywa¢ na pozostawanie ,na uboczu”
spofeczefstwa. Warto w tym miejscu wspomnie¢, iz ruchy mlodziezowe, ktore pojawily
si¢ w Polsce, cho¢ zainspirowane ideami kontrkultury amerykanskiej i europejskie;j
zostaly ujete w realia zycia w panstwie totalitarnym, co odegralo znaczenie w ich

przejawach i charakterystyce*®

. Na odmienno$¢ te, oprocz nieakceptowanej ideologii
panstwa oddziataty rowniez odmienne od zachodnich obyczaje i tradycje, specyficzna, 1
trudna sytuacja okresu powojennego, przemieszczenie ludnos$ci szczegdlnie z wsi do
miast zwigzane z rozwijajacym si¢ procesem urbanizacji oraz uprzemyslowienia na
terenach Polski. Nie bez znaczenia pozostawalo istnienie rywalizujgcych ze sobg dwoch
monolitow, ktére w tym czasie walczyly o ,,obywatela” proponujac zgota odmienne,
sprzeczne ideologie. Pierwszym byl Kosciol, drugim Partia. Co wazne, wobec tak
zarysowanej sytuacji, ludzie milodzi stangli w obliczu specyficznej ,.sytuacji
wychowawczej”, gdzie proponowano im zgola odmienne od siebie wzorce osobowe,
doktadnie okre$lajace to, kim maja si¢ sta¢. Po jednej stronie sytuowal si¢ cztowiek
czynu, oddany socjalizmowi, rezygnujacy ze swojego Zycia prywatnego na rzecz dobra
wspolnego terazniejszych i przysztych pokolen; po drugiej stronie za$ usytuowany byt
chrzescijanski model Zzycia. Jednak, owe wzory ,,wychowawcze”, majace uksztattowac
polska miodziez nie spetity swojej roli, gdyz mtodzi ludzie czgsto nie przyjmowali ani
pierwszego, ani drugiego proponowanego modelu zycia. Sytuacja znajdowania si¢ w
aksjologicznej pustce, niemoznos¢ wyboru tego, co mozna w pehi zaakceptowaé oraz
rozwijajaca si¢ w potocznej $wiadomos$ci atrakcyjno$¢ zachodniej kultury, ktora

wyraznie uwidacznia si¢ w biografii Ryszarda Riedla, stworzyta grunt do pojawienia si¢

% M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do subkultur mlodziezowych,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Sktodowskiej-Curie, Lublin 1999, s. 63.
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w Polsce ruchow kontestatorskich®”’. Jednak, ich realizacja na ziemiach polskich
naznaczona byta ograniczeniem mozliwosci literalnego wprowadzenia w zycie ich idei

h*®  dlatego tez mlodziezowy ruch

oraz proponowanych zachowan spolecznyc
subkulturowy w Polsce nie mial az tak szerokiego zasiegu jak zachodni i nie objawita
si¢ w nim faza tak burzliwego protestu. Ponadto, miat on zabarwienie polityczne. W
Polsce mlodziez dawata wyraz niecheci do wiladz, wspierajac wszelkie kontestacje o
podtozu politycznym i opor wobec systemu. Subkultury w Polsce stanowity raczej
kulture alternatywng anizeli kontrkulturg. Ruchy otwarcie kontrkulturowe spotkatyby
si¢ z represjami wladz, uznajacymi je za stanowiace zagrozenie dla podtrzymywanego
socjalizmu. Ruchy te w Polsce przebiegaly przynajmniej w cze$ciowej ,,wspolpracy” z
instytucjami, inaczej bowiem wiele zjawisk w ogodle nie mialoby mozliwosci
zaistnienia. Jak zauwaza Przemystaw Piotrowski ruch hipisowski, powstaly w Stanach
Zjednoczonych jako ruch kontestacyjny zwrdcony przeciw kulturze, wojnie w
Wietnamie 1 stylowi zycia amerykanskiego, naznaczonego szybka karierg zawodowa, 1
posiadaniem dobr materialnych, wystepowat przeciwko takiemu modelowi egzystencji.
Zawieraly si¢ w nim m.in. sprzeciwianie si¢ wobec przejawow dyskryminacji i aktow
przemocy; wyznawane pacyfistyczne idee; uznanie znaczenia wolnosci i niezaleznosci
w wymiarze osobistym, ktore byly akcentowane zachowaniem 1 wygladem;
zafascynowanie kulturg, religiami i filozofia Wschodu; eksperymentowanie z
narkotykami, postawy zwigzane z ekologizmem oraz przypisanie znaczenia twdrczosci
W zyciu cztowieka®®.

Do Polski ruch ten dotart za sprawg prywatnych kontaktéw oraz muzyki
rockowej, rozwijanej juz wtedy w USA pod koniec lat 60. i w latach 70. XX wieku.
Rozprzestrzenit sie, obejmujac zarowno wigksze jak i mniejsze miasta. ldeologicznie
ruch ten opart si¢ na sporej modyfikacji pogladow amerykanskich hipisow. Cechowaty
go sprzeciw wobec wiladzy i aparatu panstwowego, a takze technologicznego postepu i
tradycyjnych, spotecznych rol oraz instytucji, np. rodziny i jej znaczenia spolecznego;
zycie ,,tu 1 teraz”’; skupianie si¢ na chwili obecnej, bez planowania przysztosci 1 troski o
nig; brak ustabilizowanego zycia 1 harmonijnej codziennosci; brak dazenia do

polepszenia wlasnego statusu spotecznego; tworzenie ,,wolnych” niezalegalizowanych

zwigzkow pomigdzy mezczyznami, a kobietami; uznawanie przedmiotow jako

“7 Ipidem, s. 63-65.

“%8 Na podst. M. Filipiak, Od subkultury... , s. 63-65; P. Rudnicki, Oblicza buntu w biografiach... s. 51.
99 p_Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoleczne, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”,
Warszawa 2003. s. 59-61.
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wspolnej, grupowej wiasnosci; unikanie stuzby wojskowej, niewzruszona postawa

wobec krytyki spotecznej dotyczacej wlasnego zycia i pogladow*™

. Grupa osob, ktora
realizowata ideologie hipisowska w pelni w Polsce, przyktadowo, zaktadajagc komuny
na wzor amerykanskich, byla nieliczna. Wiekszos¢ mlodziezy skupiata si¢ bardziej na
atrybutach takich jak strdj, czy okre§lony gatunek stuchanej muzyki.
Charakterystycznymi byly rowniez zloty, ktore mialy integrowa¢ subkulture. Odbywaty
si¢ one m.in. w Mielnie, Wroctawiu, Kazimierzu czy pod Jasng Goérg w
Czestochowie*'. Polscy hipisi probowali rowniez, na wzor amerykanskich, zazywania
srodkow odurzajacych, poczatkowo byly to leki, pdzniej rolg substancji przejety
wyroby z mleczka makowego, w szczegdlnosci polska heroina**?, o ktorej napisatam
wiece] w dalszej czeSci rozprawy. Ruch byt krytykowany przez opini¢ publiczng za
uleganie zachodniej modzie. Starsze pokolenie réwniez odnosito si¢ do niego z
niechgcia, natomiast milicja sklasyfikowala srodowisko jako kryminogenne i probowala
je zwalcza¢, czesto czynigc ,,naloty” na dhlgow%osych4l3. Czlonkowie byli takze
atakowani przez grupy gitowcow nawiazujace do podkultury wieziennej**. Wraz z
rozwojem zazywania polskiej heroiny wérdd cztonkéw ruch zmniejszyt swoja site®".
Przytoczony powyzej opis pozwala zauwazy¢, 1z cechy na jakie wskazujg
badacze zjawiska subkultury hipisow odpowiadajg polowicznie zachowaniu Ryszarda
Riedla z tamtego okresu. Wydaje si¢ on bardziej zafascynowany ideologia hipisowska i
checig obrania stylu zycia ,w drodze” anizeli samym takim jego obraniem, ktore
pozwolitoby stwierdzi¢, iz przynalezy on zasadniczo do tego ruchu. Jego fascynacja
owg ideologiag nawigzuje do strategii buntu, ktory, juz w wieku kilkunastu lat obrat i
wyrazit poprzez porzucenie formalnej edukacji, co pozwolilo na Kkategoryczne
odgrodzenie si¢ od indoktrynacji systemu oraz jej nawigzan do sztuki, filozofii czy
muzyki. Wydaje si¢, iz w tej biografii ch¢é posiadania wiasnej indywidualno$ci
implikuje pdzniejsze zainteresowanie ideologia hipisdéw 1 wartoscig wolnosci, checi
doswiadczenia uwolnienia z opresji. Proces ten wydaje si¢ by¢ naturalny, jednak

Ryszard Riedel, podobnie jak jego znajomi, w warunkach systemu totalitarnego, nigdy

“19 Ipidem, s. 62.

M. Peczak, Maly stownik subkultur mlodziezowych, Wydawnictwo ,.Semper”, Warszawa 1992, s. 40;
P. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe... s. 62-63; M. Filipiak, Od subkultury... , s. 68.

412 p_Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. .., s. 63.

13 M. Peczak, Maly stownik subkultur... , s. 41.

414 p_Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. .., s. 62-63.

415 P Piotrowski, Subkultury miodziezowe... , S.63; B. Lenart, Etos kontestacyjnych ruchow
miodziezowych hippies i punk w latach osiemdziesiqgtych w Polsce. Analiza porownawcza, ,Kultura i
Spoteczenstwo™ .37, 1993, nr 3, s. 198.
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w peini nie realizujg tych zalozen. Owa przynalezno$¢ w przypadku Mezczyzny
pozostaje nie tyle jawng ,,walka” z systemem, co jego indywidualng kontestacjg i checia
zycia po swojemu, checig odgrodzenia si¢ od przestarzatych idei kultury. Przejawiato
si¢ to rowniez w zaciekawieniu nietypowymi dla starszego pokolenia i czesto
pogardzanymi przez owag generacj¢ tematykami, takimi jak np. kwestia dotyczaca

egzystencji ludzkiej. Tak ujawnia si¢ to w narracjach wspomnieniowych:

Danek 1 Rygiel nadawali na jednej fali, tacy artysci, filozofowie... Danek zapodawat
mysli niczym Nietzche. Jak przyjezdzat z L.odzi wodki zawsze bylo opor, ale on mocno nie
pit. Od czasu do czasu co$§ powiedziat, a wtedy my z Ryglem: «Kurde...!» (narracja
Zygmunta Pydycha) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 44)

Jak zauwaza Marian Filipiak, obok wyraznie zaznaczonych subkultur istniato
wowczas zjawisko miodziezy najczesciej inteligenckiej, studiujacej, ktoéra, cho¢ nie
noszgca okreslonej nazwy subkulturowej, gromadzita si¢ wokoét jakiegos tematu, byty to
najczescie] grupy tworcze, szukajace wilasnego ,,ja” w odniesieniu do tego, co
proponowata kultura. Tworzyly one wlasne ,przestrzenie” wewnatrz systemu.
Najczescie] grupowano si¢ wokot tematyki literatury, poezji, tworczosci artystycznej,
czy dziatalnosci religijnej, a wiec dotykajacej nierzadko istnienia czlowieka w $wiecie.
Grupy te propagowaty okreslone dobra kultury i wyrazane przez nie wartoSci. Ryszard
Riedel wydaje si¢ 1gna¢ do tej mlodziezy. Poszukuje ludzi tworczych, refleksyjnych,
ktorym propozycja mechanicznego wykonywania obowigzkéw dla panstwa nie
wystarcza, ktorzy chcg realizowa¢ wlasne potrzeby wiedzy, refleksji i odkrywania
Swiata. Buduje swoja sie¢ spolecznych kontaktow na podobnych zainteresowaniach, w
oporze do proponowanego modelu znajomosci opartych w duzej mierze na kontaktach
pracowniczych. W biografii Me¢zczyzny ,facznikiem” w spotecznych kontaktach staje
si¢ plaszczyzna sztuki, refleksyjno$ci, marzen, poszukiwania sensu egzystencji oraz
oporu wobec przymusu.

W strategie¢ odnoszenia si¢ do rzeczywisto$ci oparta na negacji rzeczywistosci
oraz stylu zycia, jakie Ryszard Riedel obiera wpisuje si¢ tez siggniecie W tym czasie po
srodki odurzajace. Wskazuje na to wypowiedz Kazimierza Galasia: ,,Moze juz w 1975,
na pewno 1976 — w kazdym razie jeszcze w czasach Gornika — chodzilismy sobie na

zielone*®.” (narracja Kazimierza Galasia) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 200) Co wazne

416 zielone” — okreslenie to dotyczy konopii indyjskich (marihuany) i funkcjonuje w slangu osob

zazywajacych
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dla interpretacji tej biografii, zazywanie narkotykéw w owym okresie Wpisywalo si¢ w
izolacje¢ od komunizmu, pogladow starszego pokolenia, pozwalalo na manifestacje
checi przynalezenia do kultury zachodniej, o czym wigcej napisalam w dalszej czeSci
dysertacji, oraz miato szerokie znaczenie kulturowe. Jak zaznaczajg Kazimierz Frieske i
Robert Sobiech, wigzalo si¢ rowniez z potrzeba spolecznej identyfikacji, a takze
grupowej przynaleznosci®"’.

Swiadoma kontestacja rzeczywistosci, a takze decyzje biograficzne, ktore
podejmuje Ryszard Riedel na tym etapie swojego zycia staja si¢ osobista walkg z
determinizmem miejsca w jakim Mezczyzna si¢ znajduje 1 jaki dostrzega. Przestrzenig
ta nie jest juz tylko najblizsze otoczenie, a wiec lokalna spoleczno$é Slaska. Staje sig
nig kraj — Polska. Wydaje si¢, iz na etapie wkraczania w dorostos¢ Ryszard Riedel
oprocz przejawiania fascynacji Zachodem, ktora rozpoczglta si¢ w jego miodosci,
zaczyna rozumie¢ przyczyne takiego stanu rzeczy — miejsce wraz ze wszystkimi
wilasciwymi sobie czynnikami, ktore jest opresyjne, ktére zawlaszcza czlowieka
proponujac tylko jeden dostepny model zycia obywatela, determinuje biografi¢
czlowieka posiadajgc swoisty plan na kazdy czas zycia jednostki; ktore wreszcie
odbiera tozsamos¢, nie pozwalajac jej kreowaé wlasnego zycia wedle wyznawanych
przez siebie warto$ci 1 norm. Dostrzezenie owej opresji miejsca po pierwsze rodzi
niezgode i sprzeciw, ktore ujawniajg si¢ W postaci buntu, po drugie powoduje sytuacje
zablokowania wynikajacag z braku mozliwosci decydowania o wlasnej egzystencii,
realizacji wlasnego, indywidualnego potencjatu, trudnosci napotykanych w realizacji
planéw i marzen. Walka z determinizmem miejsca, ktorg Ryszard Riedel podejmuje, a
ktora objawiala si¢ u niego m.in. kontestacja kultury i jej norm, strategia ucieczki przed
realizacja wzorcOw instytucjonalnych, indywidualnym planem biograficznym
skonstruowanym w opozycji do ,.typowych” przebiegdw zycia obecnych w miejscu w
jakim zyl, stata si¢ rowniez ,,walka” o zasiggu spotecznym. Grupy miodych ludzi
podejmowaty rézne dziatania, czasami byla to ucieczka z miejsca, ktoére zniewala, taka
jak wyjazd za granice, czasami glo$ne wyrazanie siebie poprzez sztuke i literature, czy
podobnie jak w przypadku Muzyka — kreowanie wilasnej biografii w opozycji do
podtrzymywanych w kulturze wzorcow.

Opisane powyzej sposoby odnoszenia si¢ do rzeczywisto$ci stajg si¢ W tym

okresie zycia by¢ filarami tozsamosci, na ktoérych Ryszard Riedel buduje takze swoje

T K. Frieske, R. Sobiech, Narkomania - interpretacje problemu spolecznego, Instytut Wydawniczy
Zwiazkow Zawodowych, Warszawa 1987, s. 188-189.
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relacje z bliskimi. Tak ujmuja to narracje wspomnieniowe dotyczace jego dziewczyny,

a pozniej zony:

Obserwowatem wspaniaty, cho¢ bardzo nietypowy jego zwiagzek z Golg. Gola szia z
nim na dobre, i na — bo zrobit jej wiele krzywizn — zte. Czgsto, jak byt porzadnie wypity, ta
drobna dziewczyna brata go na plecy i taszczyta do domu. (narracja Leszka Falinskiego),(J.

Skaradzifiski, Rysiek, s. 52)

Rysiek zawsze podobal si¢ dziewczynom i nawet czgsto zapraszaly nas do siebie.
Kiedy w jego otoczeniu pojawita si¢ Gola, jednak nie szalal. Lubit czu¢ si¢ niezalezny i tego
si¢ trzymat. Miat frajde, kiedy udawato mu sie jej uciec. Muszg przyznaé, ze do dzisiaj mam
silne wyrzuty sumienia, ze czasami mu w tym pomagalem. (...) Pewnego dnia siedzieli§my
w «Agawie» i Rysiek zauwazyt krecaca si¢ w poblizu Golg, ktora ewidentnie go szukata. W
pewnym momencie powiedziat: «Kuba, pitomy!». (...) Do dzisiaj mam w pamigci obrazek
(...): jedziemy z Ryskiem (...) zukiem, patrz¢ w lusterko i widzg, jak Gola biegnie za nami
resztkg sit i z kazda chwilg staje si¢ coraz mniejsza i mniejsza, az w koncu staje ze
spuszczonymi rekoma i tylko patrzy w naszg strong... To bylo jeszcze przed ich slubem. On
ja kochat, wiem o tym. Ale na swoj sposdb i na swoich zasadach. Nigdy nie byl typem
donzuana. Lubit towarzystwo kobiet i flirt, ale wykorzystywatl to po swojemu — oczarowane
dziewczyny zwykle przynosity mu alkohole z barkéw swoich ojcow. I oto mu chodzito
($miech).(narracja Andrzeja Beliczynskiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s.
132)

Jego relacja z 6wczesng dziewczyna nie jest relacja romantyczng. W stosunku
do swojej przyszlej zony nie probuje stawiac si¢ w roli jej opiekuna, czy zabiegac o jej
wzgledy. Bedac z nig w zwigzku Mgzczyzna caly czas realizuje swoja silng potrzebe
wolnosci, bedac niepunktualnym i nie pozwalajac si¢ kontrolowa¢ oraz naktania¢ do
podjecia roli troskliwego partnera spedzajacego kazdy wolny czas ze swoja dziewczyna,
mimo czynienia tego przez Malgorzatg. Sabotuje niejako w ten sposob swoj zwigzek z
kobieta, w ktory jest wpisane, jak w kazda relacjg, jakie$ cofnigcie sig, jakas rezygnacja
z siebie dla drugiej osoby, z realizowania tylko wiasnych zamierzen i planow,
postawienia siebie w centrum swojej biografii i ksztaltowania jej w odniesieniu tylko do
wlasnej osoby. Wydaje sig, iz tego Ryszard Riedel nie potrafi. Realizuje t¢ relacje na
wlasnych zasadach, co pozostaje rowniez stale dla poczatkow ksztaltowania si¢ jego
malzenstwa. Jednakze realizacja przez Ryszarda Riedla indywidualnej wolnosci i checi

poczucia niezaleznoS$ci sg przez partnerke catkowicie akceptowane od samego poczatku.
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W tym kontek§cie Waznym i zarazem nietypowym do$wiadczeniem biograficznym

wydaje si¢ by¢ §lub Ryszarda Riedla z Malgorzata. Tak opowiada o tym Kobieta:

Nie byto zadnych jakich$ takich typowych o$wiadczyn, nie bylo tam jakichs, ze
bali$my sig, po prostu, po ilus tam latach chodzenia ze sobg, nagle, no, musieliSmy, bytam w
ciagzy. I pierwsze pytanie to wlasnie nie Ryska, tylko tesciowej: «No i co? | co? Jestes?» Ja
mowie: «tak.» «No to Rysiek, to musisz si¢ zeni¢.» No i na tym koniec. (narracja Malgorzaty
Pol-Riedel) (K. Magowski (rez.) ,,Sie macie ludzie”, 19:41-20:06)

Wypowiedz Malgorzaty dotyczaca momentu decyzji o $lubie, uwidacznia
moment pojawienia si¢ kolejnego, procz budowania okreslonej s$ciezki zawodowej,
wzorca instytucjonalnego w zyciu Ryszarda Riedla. Jest nim malzenstwo, zalozenie
rodziny. Ma to rowniez zwigzek z odczuwaniem spolecznego ,,przymusu” i realizacja
panujacego Wzorca kulturowego, gdyz jego partnerka byta wowczas w cigzy. Przyznaé
musze, iz aspekt zalozenia rodziny w biografii okazat si¢ dla mnie podczas
interpretowania tej opowie$ci o zyciu duzym zaskoczeniem. W odniesieniu do
wczesniejszych wzorcow instytucjonalnych, takich jak edukacja czy budowanie
akceptowanej spofecznie $ciezki zawodowej Mezczyzna przyjmuje postawe
buntownika, w warstwie werbalnej, jak i zachowaniu neguje panujacy wzorzec
kulturowy, i wpisane w niego wzorce instytucjonalne. W sytuacji cigzy partnerki i
decyzji o zalozeniu rodziny jednak tego nie robi, cho¢, co wazne, decyzje biograficzng
podejmuje w tej sytuacji nie on sam, a jego matka. W tym momencie Ryszard Riedel
wydaje si¢ nie kontrolowa¢ swojej biografii, robi to jego matka, ktora w tamtej chwili
nadaje jej okreslony tor, wlasciwy wzorcowi instytucjonalnemu zgodnemu z
oczekiwaniami spofecznosci wobec jednostki, a Mezczyzna obiera te droge, mimo
poczucia przytloczenia i chgci podjecia wezesniej stosowanej, i znanej mu praktyki

ucieczki. Wyraznie ujawnia si¢ to w narracjach ukazujacych nauki przedmatzenskie:

Poszedtem go szuka¢. Skierowali mnie do jakiej$ sali. Okazalo si¢, ze wlasnie
trwaja... nauki przedmatzenskie. Szedtem takim korytarzem i moje kroki stycha¢ bylo
wyraznie. Zapukalem, otworzytem drzwi. Riedel szeroko si¢ u§miechnat do mnie i wyszedt.
Powiedziat mi, ze gdy dudnily kroki miat nadzieje, iz moze to wlasnie ja ide, poniewaz
powstanie motyw, aby mogt stamtad wyjs¢. Meczyta go bowiem sytuacja, w ktorej jakis
facet proponowat mu obcy sposob myslenia. Chodzit na te nauki tylko dlatego, zeby mie¢
spoko6j. Bo Gola marudzi, bo mama marudzi, bo cigza. Pami¢tam dokladnie, ze wtedy

poszlismy «Pod Jesiony» gada¢ o «Upadku» Camusa. Cho¢ oczywiscie to nie tak, ze nie
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chciat z Gola si¢ zwigza¢. Albo inaczej — to nie tak, ze nie chciat z nig by¢. Jego do niczego

nie mozna byto przymusi¢. (narracja Danka Lisika, kolegi) (J. Skaradzinski, Rysiek, s.52)

Cickawa wydaje si¢ roOwniez narracja wspomnieniowa, dotyczaca Slubu. Tak

opowiada 0 nim Malgorzata:

Jego przed samym §lubem nie byto jaki$ niecaly miesiac w domu. Z radosci? Az tak
dhugo trwaly jego kawalerskie? W dniu kiedy $lub braliSmy jego jeszcze w domu nie byto.
No i wesztam zobaczy¢ czy juz jest Rysiek, czy juz wrécit. Te§ciowa moéwi «no nie ma, nie
ma.» Ja mowi¢ «dobra, to ja jednak zrobi¢ sobie tg fryzurg, bede wracala to jeszcze raz
wstapie.» No 1 wstgpitam, to Rysiek juz byl, akurat to data rade mu wilosy umy¢, bo
odsypiat. Swiadkowie, wszyscy przyjechali samochodem, a Rysiu szedt piechota, a, ze
mieszkalam na osiedlu B, on na F to pare¢ osiedli musiat przej$¢. A pod kosciotlem okazato
si¢, ze dowodu nie zabral. Zamiast jecha¢ $wiadek, Rysiu poszed!t specjalnie po dowod do
domu. Jedng korzy$¢ mieliSmy z tego, ze marsza weselnego grali tylko dla nas, a nie dla
dwoch par. (...) Jak Rysiu odprowadzal naszego przyjaciela to juz wtedy odprowadzat go
przeszto dwa tygodnie (narracja Malgorzaty Pol-Riedel) (K. Magowski (rez) ,,Sie macie
ludzie” 2004, 20:21-20:36, 20:57-21:09, 21:22-21:31, 21:41-21:50, 21:58-22:13, 22:38-
22:44)

A tak zapamigtat to wydarzenie Marek Hanke, kolega:

Byla jakas$ taka impreza, z piatku na sobote. Rano, sobota Rygiel nagle wstaje, budzi
mnie i mowi: «Ty, stuchaj Marek, co to dzisiaj jest?» A ja tak, nie bardzo jeszcze: «sobota
chyba, sobota.» (...) A on méwi: «Ty, ja mam dzisiaj §lub.» I on szybko, nerwowo ubrat
trampki i (...) wybiegt i pobiegt na ten §lub, a ja jeszcze, bedac juz na klatce, mowig:
«Rygiel, ale my mieliSmy do Kotobrzegu dzisiaj jecha¢.» Mowi: «Dobra, dobra, to ja zaraz
wroce.» (narracja Marka Hanke) (K. Magowski (rez.) ,,Si¢ macie Ludzie”, 2004, 20:36-
20:57, 21:08-21:21)

Narracje te pokazuja, iz mimo prob kontrolowania swojej biografii i
ustanawiania wiasnych zasad jej przebieg relacji z innymi ludzmi oraz prowadzenia
wybranego stylu zycia oraz niecheci do realizacji narzucanych dziatan, wybranych
przez kogo$ innego, co wida¢ cho¢by w przedtuzaniu czasu dotarcia na miejsce $lubu
przez wybranie pojscia tam pieszo. Ryszard Riedel podejmuje si¢ jednak realizacji
instytucjonalnego wzorca jakim jest zalozenie rodziny. Slub wydaje si¢ byé w

opowiadanej biografii jedynym wydarzeniem, wobec ktorego Mezczyzna podejmuje
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probe realizacji 1 sprostania wzorcowi instytucjonalnemu, cho¢ w dniu wesela, stara si¢
przywroci¢ tad swojemu zyciu, odzyska¢ nad nim kontrole, uciekajac od realizowania
niechcianych wzorcow. PO weselu pozostawia $wiezo poslubiong matzonke na dwa
tygodnie, wracajac do wilasnego ,,unormowanego”, obranego wczesniej, zgodnego ze
sobg, stylu zycia. Tak wspomina to jego kolega: ,,Po §lubie, to znana anegdota, Rysiek
znikngt Goli na dwa tygodnie ($lub niczego w jego Zyciu nie zmienil), a za kilka
miesiecy mial si¢ rodzi¢ Sebastian.” (narracja Andrzeja Beliczynskiego) (M. Sitko,
Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 133) W narracjach jednak nie pojawia si¢
odpowiedz na pytanie, czy wspomniane znikni¢cie na dwa tygodnie bylo rzeczywista
realizacja zamierzenia udania si¢ do Kotobrzegu wraz z kolegami.

Doswiadczenie zostania ojcem jest jednak juz catkowicie podporzadkowane
realizacji wilasnego, kontrolowanego przebiegu zycia i potrzeby niezalezno$ci oraz
samostanowienia. Doswiadczenia rodzinne z tego okresu wydaja si¢ by¢ niebezpieczne
1 zniewalajace. Wczesne doswiadczenia zwigzane z zatlozeniem wilasnej rodziny zostaja
podporzadkowane konstruowaniu biografii opartej na realizacji wyznawanej wartosci

niezaleznosci oraz znanej praktyce ucieczki. Tak ujawnia si¢ to w narracjach:

Kiedy zblizat si¢ termin porodu, spotkalismy sie w «Agawie» (Ryska znowu nie
byto od kilku dni w domu). W pewnej chwili powiedzial: «Kuba, musze¢ zadzwoni¢ do
domu. Gola jest w ciazy, to juz koncowka, chce wiedzieé, jak si¢ czuje.» Podeszlismy do
szatni 1 stamtagd Rysiek zadzwonit do Goli. Stalem obok. Zamienil kilka zdan i rzucit
sluchawka: «Ty! Synek mi si¢ urodzit!» Bytem pierwsza osoba, ktora sie o tym dowiedziata.
Trzeba bylo to uczci¢. To bylo cos! Bylismy mtodzi i nikt z naszego towarzystwa nie zostat
jeszcze ojcem. (...) Poszli§my wszyscy na dziatki, gdzie ojciec Ry$ka miat altanke. Dwa dni
oblewali$my urodziny Bastka. Rysiek nie spieszyl si¢, by zobaczy¢ syna. W koncu
zmusiliSmy go, zeby wreszcie poszedl. Widziatem jego obawy (...)

(...) jego mitos¢ do Goli byta specyficznym, ale mocnym uczuciem. Nawet jesli miat
jakie$ przygody, to przy mnie nigdy jej nie zdradzit, nie powiedziat o niej ztego stowa.
Bardzo ja szanowat i nigdy si¢ nie awanturowat. Miat dom, rodzine, ale wcigz szukat w tym
wszystkim miejsca dla siebie. (narracja Andrzeja Beliczynskiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel

we wspomnieniach, s. 133-134)

Wydaje sig, iz Ryszard Riedel odzyskujac kontrole nad swoja biografia, odrzuca
spoteczne oczekiwanie realizacji roli ojca, chce nadal pozostawaé niezalezny. Biografia

ta, jej przebieg i odczytanie stajg si¢ zaskakujace. Pomimo stania si¢ mgzem i ojcem,
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Megzczyzna powraca do swego ,,naturalnego” stylu zycia, osiaga tad, ktéry zbudowat juz
wczesniej. Nie zmienia Stylu zycia, nie odtwarza modelu jaki mogt obserwowaé w
rodzinie pochodzenia. Nie rozpoczyna poszukiwan pracy, Nnie zmienia Swojego
dziatlania, wydaje si¢ nie dostosowywaé go do nowej sytuacji zyciowej w jakiej si¢
znalazl. Zmianie nie ulegaja tez jego priorytety. Nie oddala si¢ od grupy towarzyszy z
zespohu czy kolegdw na rzecz bycia glowa rodziny, tak, jak oczekiwalo tego wowczas
spoleczefstwo od mezczyzny, ktory stat si¢ mgzem 1 ojcem. Wydaje si¢, 1Z normy
spoteczne nie majg tutaj zadnego zastosowania. Nowe role nie powoduja rezygnacji z
wlasnych planéw i pasji. Co wigcej, nie sg tez w tej biografii rolami chetnie
podejmowanymi przez Ryszarda Riedla w tym momencie biograficznego rozwoiju.
Mimo doswiadczania duzych zmian w zyciu, nie kreuje swojej 0si biografii w oparciu o
doswiadczone zmiany 1 nowga sytuacje. W dalszym ciggu, bardzo konsekwentnie
realizuje swoj plan biograficzny oparty na marzeniach i pragnieniu realizacji siebie w
zespole muzycznym. Plan biograficzny wydaje si¢ by¢ nieredukowalny, nawet w
obliczu znaczacych zmian sytuacji zyciowej, a takze chwilowego rozpadu dziatalnosSci
zespotu. Tak opisuje owe problemy grupy Jan Skaradzinski: ,,(...) w roku 1977 Dzemu
tak naprawde juz nie bylo... W klubach, knajpach, domach kultury, przygotowano
stanowiska dla prezenterow dyskotek. Nastata era disco. Zywa muzyka, rockowa
muzyka przestawata przycigga¢ ludzi.” (J. Skaradzinski, DzZem. Ballada o dziwnym
zespole, s. 25) Mimo, iz w koncowce lat 70., zespdl, w ktorym $piewa, grywa

sporadycznie, Ryszard Riedel wierzy w sukces. Ma to wydzwick w jego wypowiedzi:

To nie tak, ze zespdt w ogole nie istnial, ze zerwaliSmy ze soba kontakty.
SpotykaliSmy si¢ w réznych skladach — ale coraz rzadziej, mieliSmy proby ale graliSmy z
coraz mniejszym przekonaniem. Zapanowat taki bezwlad, nie bylo czego$, co by nas
zdopingowato. Wydawato si¢ ze to, co robimy, jest bez sensu... Pamietam dobrze proby w
warsztacie u Pawla i w kanciapie u Jozia Adamca. Jozio bardzo chciat z nami gra¢, sporo
¢wiczyt na basie, ale nie zagral wielu koncertow, bo takich prawie nie dawali§my. Nie
mieliSmy gdzie. Nie mielismy dla kogo. (narracja Ryszarda Riedla), (J. Skaradzinski, Dzem.

Ballada o dziwnym zespole, s. 25)

Megzczyzna zdaje si¢ nie wierzy¢ w mozliwos¢ rozpadu grupy, wydaje si¢ by¢ to
dla niego nierealne. Zdaje si¢ eufemizowac te sytuacjg, w czym przejawia si¢ chec
dalszego rozwoju i realizacji powzigtego projektu. Decyzja o tworzeniu wiasnych

utwordéw zapada podczas wakacji w Wilkasach w 1979 roku, na ktore udala si¢ czes$¢

162



czlonkéw obecnego zespolu*®. Od tego momentu Ryszard Riedel probuje tworzyé

wlasne utwory. Tak mowi o probach pisania wlasnych tekstow:

Od pewnego czasu krecit si¢ koto nas (...) Kazik Galas$ pseudo «Filo», matolat, taki
«grzeczny chlopczyk z liceum». Podrzucat rozne teksty — Pierwszy to byta «Ballada o
dziwnym malarzuy. Zaprzyjaznitem si¢ tez z Kazikiem Gayerem, cztowiekiem po filologii
polskiej, poeta, ktory bardzo wiele mnie nauczyl. Pod wpltywem tych znajomos$ci sam
probowatem pisaé. Pisatem w réznych miejscach i okoliczno$ciach, czasami dziwnych. «
Whisky» powstawato w parku w Tychach. Mieliémy juz zarys pomystu melodycznego i w
swoim «angielskim» dopasowywatem linie wokalu. Jako$ gralo mi stowo «whisky».
Siedziatem i kombinowatem. Pamigtam, ze nie zastanawiatem sie nad gl¢big tekstu, tylko
chciatem by jako$ brzmiat. (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o

dziwnym zespole, s .29)

Biograficzny schemat dziatania, ktorym jest realizacja w zespole nie stabnie,
mimo uptywu lat, w ktérych kariera muzyczna nie postepuje. Wydaje sig, iz
funkcjonowanie w $rodowisku muzykow, mimo braku rozwoju zespolu staje si¢ dla
Ryszarda Riedla naturalnym $wiatem egzystencji juz na tym etapie. To w te przestrzen
wklada swoja energi¢. Na przetomie 1979 i 1980 roku Ryszard Riedel staje si¢ osobg
motywujacg innych muzykow do udziatu w konkursie w Jarocinie organizowanym jako

I Przeglad Muzyki Mlodej Generacji. Tak wspominajg to muzycy i sam Ryszard Riedel:

Musieli$my z Ryskiem (...) namawia¢ chlopakéw, zeby wystapili w Jarocinie, bo
oprocz nas dwoch nikt nie chciat tam jecha¢. W koncu Tadek zdecydowat sie, Jurek znalazt
czas, a Adam dojechat z Kwadratem bezposrednio na miejsce. (narracja Leszka Falinskiego),

(J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 33)

Rysiek przychodzit do klubu Kwadraty i namawiat mnie (a pozniej jeszcze Michata
Giercuszkiewicza), zebysmy wskrzesili to, co kiedy$ zaczeliSmy, zebySmy robili wiasne
numery. To ostatnie byto wazne, poniewaz Kwadrat grat wylacznie numery Danysza, a
cztowiek mial ambicje grania czego$ wlasnego. Poza tym przeciez dobrze wiedziatem, jaka
klas¢ prezentuje Rysiek. (narracja Adama Otreby) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o

dziwnym zespole, s. 33)

Do Jarocina przyjechaliSmy par¢ dni wczesniej, bo chcieliSmy otrzaska¢ si¢ z

profesjonalnym sprzetem. Taki sprzgt — naglo$niona, perkusja, mikser — to byta dla nas

M8 ). Skaradzinski, Dzem. Ballada...., s. 29.
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kompletna nowos$¢... pamictam, ze juz na probach przyjeto nas fantastycznie. Ludzie
przychodzili, Kklepali po plecach, gratulowali. Strasznie to wszystko cieszylo,
podbudowywalo, bo wcze$niej spotykatem si¢ rowniez z nieprzychylnymi reakcjami na
moje $piewanie i cho¢ sadzilem, ze jest co$§ we mnie, to przeciez nie bylem tego pewien. (...)
Nigdy nie zapomng tych nerwow i tych owacji. (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski,
Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 32-33)

Wydaje sig, iz to wilasnie konkurs w Jarocinie jest momentem, kiedy Ryszard
Riedel zyskuje uznanie dla swojej, obranej zyciowej $ciezki i potwierdzenie, iz to, w co
wierzy ma sens oraz, ze jego zaplanowany plan biograficzny moze si¢ wypehic.
Zaczynaja si¢ nim interesowacé takze inne zespoly i muzycy, juz wczes$niej szerzej

rozpoznawalni. Tak o tym mowi:

Jeszcze na probie Generalnej przed Jarocinem Jacek Sylwin (Menedzer Kombi i
jeden ze wspoitworcow Muzyki Mlodej Generacji) szepnat mi do ucha: «Uwazaj, Kombi
chce z tobg gadacé». To byl taki cynk, zebym sig cieszyt... i rzeczywiscie. Ogladam po6zniej
koncert Krzakow, bujam sie na taweczce — bo fajnie wtedy chtopaki grali — a tu podchodzi
facet w okularkach, grzecznie przedstawia sie¢ nazwiskiem Losowski (ktére mi nic nie
moéwito), bardzo mnie chwali, radzi, zebym zrobit porzadek z zgbami, bo juz wtedy mi si¢
kruszyty, i dodaje: «Ale wiesz co, daj sobie spokdj z tym zespotem. Z nim nic nie zrobisz,
nie ma szans. Sprobuj z nami...». Poczulem sig, jakbym dostat strzal w morde. Tu wspdlny
rockowy ruch, pigkne hasta, wznioste idee, wyktady dla nowych zespotow. I nagle takie
judzenie... (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, DzZzem. Ballada o dziwnym zespole, s.
34)

Tak sukces ,,.Dzemu” w Jarocinie opisuje Jan Skaradzinski:

(...) cho¢ jury pierwsza nagrode przyznato artrockowemu Ogrodowi Wyobrazni(!),
Dzem lokujac dopiero na najnizszym stopniu podium, to przeciez wilasnie Dzem zostat
najlepiej przyjety przez publicznos¢. (...) Dzem odnidst sukces. Pierwszy prawdziwy, wielki

sukces (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 33)

Tamten Jarocin (...) pokazal Dzem na szerszym, pozaslagskim forum, a takze
wzmocnit przekonanie w jego wokali§cie, ze ma prawo liczy¢ na karier¢ muzyczng. (J.

Skaradzinski, Rysiek, s. 96)

W przytoczonych fragmentach uwidacznia si¢ motywacja i zdeterminowanie

Ryszarda Riedla oraz wiara w to, ze jest w stanie, wraz z zespolem, osiaggnaé swoje
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wlasne, wymarzone cele. Dominujaca biograficzng strukturg staje si¢ biograficzny
schemat dziatania. Kiedy wydaje si¢, ze inni jego czlonkowie watpia w mozliwos¢
rozwoju muzycznej kariery, podejmuj¢ probe ich zmotywowania. Ma to zwigzek z
wymarzonym w okresie nastoletnim wiasnym przebiegiem zycia i konstruowaniem go
w zgodzie z indywidualnym planem biograficznym opartym o marzenia. Wydarzenie
to staje si¢ przelomowym dla prezentowanej linii zycia momentem. Wtedy to wlas$nie
Ryszard Riedel zyskuje pierwsza, szerszg publicznos¢, ktora bedzie pojawiac si¢ jako
element jego biografii juz do konca. Wydaje si¢, iz wiasnie od czasu konkursu
muzycznego w Jarocinie oraz pdzniejszym wystgpie W Sopocie, na ktory zespot
zostaje zaproszony, rozpoczyna si¢ muzyczna kariera Ryszarda Riedla, obejmujaca
wigksze zasiegi, anizeli wystepy na lokalnych wydarzeniach. Mimo, iz, tak jak
ujawnito si¢ to wczesniej, aktywnos¢ zespotu pozostawata w owych, poczatkowych
latach swej dzialalnos$ci zréznicowana pod wzgledem jej nasilenia, a wiec ilosci
odbytych koncertow, w odczytaniu tej opowiesci o zyciu pragng oddzieli¢ histori¢
oraz czas wigkszej czy mniejszej aktywnosci zespotu ,,Dzem”, od ksztaltowania si¢
zycia Ryszarda Riedla, bo cho¢ zespdt ten pozostawal waznym elementem
ksztattowania si¢ jego zyciowych $ciezek rozwoju, to nie traktuje sukcesow czy
porazek zespotu jako tozsamych ze zmianami dokonujgcymi si¢ w zyciu Muzyka.
Moment konkursu muzycznego w Jarocinie staje si¢ przelomowym momentem
zycia Mezczyzny. Jest to chwila, w ktorej zostaje zauwazony w szerszym gronie.
Niezwykta konsekwencja w realizacji swojego indywidualnego biograficznego planu
doprowadza do tego, iz zyskuje uznanie szerszej publicznosci obecnej podczas
jarocinskiego przegladu miodych zespotow. Owo uznanie jest waznym, ze wzglgdu na
to, iz wydaje si¢, ze uznanie na gruncie muzycznym bylo jego marzeniem, to o to
uznanie zabiegal — 0 uznanie swojego talentu i pasji. Dawato ono rowniez nadzieje¢ na
przysztos$¢, pozwalalo wierzy¢, iz bedzie mogt on dalej realizowaé swoj biograficzny
plan. Co jednak kluczowe, droga do osiagnigcia zostania rozpoznawalnym w calej
Polsce wokalista w przytoczonej tutaj biografii zawiera kolejne etapy. Juz w
przytoczonych powyzej narracjach wida¢, iz nie dzieje si¢ to od razu, ani nie wydarza
za sprawg jednego wygranego konkursu, czy wystepu na prestizowym koncercie. Jest
to linia na przemian wznoszaca si¢ i opadajaca. Swiadcza 0 tym zaréwno koncerty
przed publicznoscig wigkszych polskich miast, jak i zdeterminowanie Ryszarda Riedla
wzgledem realizacji obranego planu, ktore wida¢ w podejmowanych ponownie, kilka

miesi¢gcy pozniej dzialaniach, majacych na celu naklonienie czlonkéw ,,.Dzemu” do
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reaktywacji zespolu i poswigcenia si¢ grze zawodowej. Tak zostalo to przedstawione

we fragmencie ,, Dzem. Ballada o dziwnym zespole” przez Jana Skaradzinskiego:

Teraz trzeba bylo jedynie ugruntowaé jarocinskie powodzenie. Ale oczywiscie znow
zaczely si¢ klopoty...(...) Riedel miat prawo rozwaza¢ roézne propozycje. Dzem si¢ sypal, a
on chciat zy¢ wylacznie z muzyki. (...) wokalista (...) znow zreorgzoniowat sktad, bo w
sierpniu w Krakowie i w pazdzierniku w Warszawie laureata festiwalu w Jarocinie czekaly
koncerty. (...) Ale i ten eksperymentalny sktad nie wytrzymat proby czasu. Na jesieni roku
1980 grupa rozpadta sie ponownie! Mozna bylo mie¢ dos¢. Riedel jednak, zdeterminowany
(...) a poza tym naprawde wierzacy w Dzem — sprobowal ponownie. W grudniu
zorganizowat spotkanie w Wesote] pod Mystowicami, gdzie znajomy Gayera byt
kierownikiem klubu, wigc mozna byto spokojnie porozmawia¢. Cho¢ rozmowa spokojna nie
byla, poniewaz za duzo od niej zalezato. A zalezato wszystko, cata przysztos¢ Dzemu. No bo
ile razy mozna zaczynac...(...) dobrze si¢ jednak stato, ze sprobowali jeszcze raz. Bardzo
dobrze. Bardzo dobrze dla wszystkich. Do Wesotej oprocz Riedla przyjechali obaj
Otrgbowie, Leszek Falinski, Styczynski i... Berger. (...) Najwazniejsze, ze powiedzieli sobie,
iz podejma ryzyko gry zawodowej, ze zostawig wszystkie inne zajecia. (...) Odnowiony
zespot zadebiutowat z koncem grudnia 1980 w... Spodku (!) na dwdch imprezach pt.

«Sylwestrowa dyskotekax (...) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 34-36)

3.2.5. Doswiadczenie przemiany

Pierwszy muzyczny sukces w Jarocinie oraz kolejne koncerty w Polsce, na
ktorych zaczyna wystepowaé Ryszard Riedel, zapoczatkowuja nowa $ciezke rozwoju w
jego zyciu, ktéra mozna odczyta¢ jako struktur¢ procesowa nazywang przemiang (lub
metamorfoza) przez F. Schiitza. Dotyczy ona przemiany biograficznej tozsamosci,
pozostajacej zawsze w centrum uporzadkowanego przebiegu zycia i stale sig
rozwijajacej’’’. Ryszard Riedel zaczyna funkcjonowaé w kregu szerokiego,
ogblnopolskiego $wiata muzycznego. Jak pisalam wcze$niej, przemiana taka, jak
wskazuje F. Schiitze jest mozliwa, gdy jednostka dostrzega rozdzwick pomiedzy
wlasnymi oczekiwaniami, a tym, co moze zaoferowac jej otoczenie i wybiera taki
biograficzny schemat dziatania, ktéry moze doprowadzi¢ do zapoczatkowania nowej
sciezki rozwoju, zwigzanej z pojawieniem si¢ nieznanych dotad mozliwosci. U

Ryszarda Riedla wydaje si¢, iz metamorfoza ta zwigzana jest z luka, pomiedzy jego

19 F_ Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 153.
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marzeniem o0 zostaniu zawodowym muzykiem i rozwoju kariery w tym obszarze, a
mozliwosciami jakie stwarza mu lokalne, tyskie otoczenie. Zauwazenie tego
rozdzwieku pomig¢dzy brakiem mozliwo$ci muzycznej realizacji w Szerszym gronie, a
wlasnym pragnieniem tego implikuje che¢ dzialania i doprowadza, poprzez
podejmowanie kolejnych prob do odniesienia wraz z zespolem pierwszych sukcesow.
Warto zaznaczy¢, iz przemiana taka czgsto wigze si¢ rowniez z pojawianiem si¢ w zyciu
jednostki odmiennych niz dotychczas swiatow spotecznych oraz zmiany ogladu wilasne;j
rzeczywistosci jak rowniez tozsamosci i ich dynamik, a takze dezorientacji w nowej
sytuacji oraz pojawienia sic nowych kategorii dla rozumienia siebie samego®®.
Ponadto, warta przytoczenia staje si¢ w tym miejscu Koncepcja Swiatow spolecznych
zaproponowana przez A.L. Straussa. Pozwala na okreslenie osadzonych w strukturze
spotecznej grup oraz zalezno$ci w obrgbie ich funkcjonowania. Pomaga rowniez
zrozumie¢ podejmowane dzialania zbiorowe. ,,(...) stoi w sprzecznosci dla kategorii
socjologicznych takich jak panstwo, klasa czy rasa spoleczna”, a takze instytucje.
Wszystkie one tworzg one pewne struktury spoleczne, dos¢ oczywiste i uchwytne
socjologicznie. Koncepcja $wiatow spotecznych wyrdznia natomiast inne wlasciwosci
proponowanej struktury anizeli pochodzenie cztonkéw okreslonych grup, czy np. ich
narodowosci. W potocznym rozumieniu, jak wskazuje jej autor $wiat spoteczny to
synonim srodowisk, poszczegolnych ,,§wiatow”. Przykladem mogg tu by¢ przestrzenie
funkcjonowania wojska, srodowiska akademickiego, mito$nikow baseballu, wyscigow
konnych, baletu, czy ukazywanych w tej rozprawic muzykow. Jak wyjasnia A.L.
Strauss kazdy $wiat spoteczny zawiera dzialania (jedno gtdwne i kolejne, poboczne),
ktére wykonuja jego czlonkowie. Moze to by¢ ptlywanie, surfing, wspinaczka
wysokogorska. Aktywnosci te odbywaja si¢ zazwyczaj w okreslonych i przewidzianych
do tego miejsca i przestrzeniach. Swiaty spoleczne wydaja si¢ by¢ wigc pierwotne
wobec klasy czy pici kulturowe;j, (cho¢ moga z nig by¢ powigzane) i posiadaja znacznie
szerszy zasieg. Istnieja bowiem takie, ktorych czlonkowie to tylko kobiety Iub
mezcezyzni lub osoby z okreslonej klasy spotecznej, ,,podczas gdy inne przecinaja klasy
spoteczne, rase czy pte¢” i tworza wspolnote o szerokim zasiggu. NajczeSciej, biorac
pod uwage zakres dziatalno$ci ich czlonkoéw, maja one w tym rozumieniu obecnie
ponadnarodowy charakter. Wlasciwosci $wiatow spolecznych to poczatek i1 tempo

rozwoju, historia, czas trwania, posiadane przez cztonkow zasoby, i stosunek do wiadzy

420 |bidem, s. 181.
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panstwowej (CO wazne ze wzglgdu na tematyke prezentowanej rozprawy). Waznym
pozostaje fakt, iz kazdy czlowiek moze réwnolegle naleze¢ do wielu $wiatow
spotecznych, zwigzanych z jego przynaleznoscia do  dziatan, miejsc,
interakcji zawodowych, realizacji zainteresowan, wyznawanych pogladow, aktow
religijnych czy okreslonego sposobu uczestnictwa w kulturze*!, Owym $wiatem
spotecznym wylaniajgcym si¢ z tej opowiesci na tym etapie biograficznego rozwoju
Mezczyzny jest $wiat sceny muzycznej rozwijanej w Polsce w latach 80.

Wazng wydaje si¢ tu by¢ rowniez kategoria nadziei. Ryszard Riedel wierzy, ze
czlonkowie zespolu, pomimo chwil stagnacji sg w stanie osiggng¢ wyznaczone cele, ze
warto jest dziata¢. Jego Sciezka metamorfozy, polegajaca na stawaniu si¢ slawnym,
rozpoznawalnym muzykiem zdaje si¢ obejmowac teraz takze inne osoby, ktore zacheca
do podjecia wysitku. Wszak sg rowniez mu one potrzebne do tego, by mogt w petni
Zrealizowa¢ wlasny biograficzny plan. Wyjscie na ,,duza scene” jest wiec zaczatkiem
zmiany tozsamosciowej, ukazujacej jak z wokalisty zespotu grajacego gldwnie dla
lokalnej publicznos$ci, Ryszard Riedel staje si¢ wokalista, ktory zaskarbit sobie uznanie
szerszego grona odbiorcow. RoOwnoczesnie pojawiaja si¢ tutaj nowe rozwigzania
implikujace dynamike rozwoju tozsamosci publicznej, stawania si¢ stawnym artysta.

Tak pisat Jan Skaradzinski o rozpoczgciu muzycznej kariery przez zespot ,,Dzem”:

Sekstet w koncu dostat stosowne propozycje i w roku 1981 miaty miejsce az cztery
Dzem-session — wszystkie w studiu Polskiego Radia w Katowicach. W roku 1981 (...) grupa
koncertowatla bardzo czesto. Dos¢ powiedzie¢, ze w 1981 roku dali przeszto sto koncertow.
6 marca na chorzowskiej imprezie Jazz w Kocyndrze (...) 24 marca podczas poznanskiego
Folk-Blues Meetingu wystapili wspomagani przez Ryszarda «Skibe» Skibinskiego,
harmonijkarza i gwiazde Kasy Chorych (...) Na przetomie kwietnia i maja grali po dwa razy
dziennie dzielac czas migdzy Rawe Blues w Katowicach i (...) «Poztacany Warkocz» w
Zabrzu (...) 13 czerwca muzycy po raz drugi odwiedzili tak szczg§liwy dla nich Jarocin (...).
9 lipca Dzem zameldowatl si¢ na Pop Session w Sopocie. (...) 30 sierpnia zespot wziat udziat
w Rocku na Wyspie zorganizowanym na Wyspie Stodowej we Wroctawiu (...) W koncu
listopada Dzemowcy stanowili jedna z glownych atrakcji liczacego si¢ wowczas 16dzkiego

Rockowiska. (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 38-45)

21 A L. Strauss, Swiaty spoleczne i spoleczeristwo, s. 473-481.
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Kariera, ktora ,,nabiera tempa” napawa nadziejg na petne zrealizowanie planu
biograficznego, ktéry w owym czasie uwidacznia Ryszard Riedel w kontaktach ze
znajomymi:

Rysiek byt w sumie skromnym i pokornym facetem, ale kiedy wystapit w
telewizyjnym «Poztacanym Warkoczuy», to przez chwilg nosit nos nieco wyzej. Szybko
jednak wrocit z tym do pionu. Byl nawet zly, ze dat si¢ namowi¢ na udziat w takim
widowisku. Na pewno jednak jego popularno$¢ wtedy wzrosta. Moze i uwierzyt tez mocniej
w swoje sily, no i udowodnit rodzicom, ze jego pasja to nie tylko same problemy, ale przy
odrobinie szczg¢§cia moze nawet co§ znaczacego osiggnac. Faktycznie — od tego mniej wigcej
momentu wszystko juz realizowato si¢ po jego mysli i wedlug jego przeznaczenia.
RozmawialiSmy w tamtym okresie i on mi (...) to powiedzial — «ja wiem, ze zrobie¢ kariere»

(...).(narracja Romana Gayera) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach t.2, s. 212-213)

Poczatek przemiany tozsamosciowej jest w tym okresie widoczny w aspekcie
wygladu. Tak moéwi o tym kolega znajacy Ryszarda Riedla z poczatkow dziatalnosci

grupy ,,Dzem”, Aleksander Wojtasiak:

Akurat jechatem przez Tychy (...) i zobaczylem idacego po ulicy Rysia. Wygladat
juz nie tak jak w latach 70., tylko jak «prawdziwy Riedely» — z dlugimi wlosami, w
kapeluszu, caly na czarno. Ucieszyl sig¢, jak si¢ zatrzymatem 1 zaproponowatem
podwiezienie, wsiadl i zaraz zapytal, czy bym z nimi nie zagral w «Akancie» bo bedzie
absencja «Giera». Zagralismy hity w rodzaju «Whisky» i «Pawia» (...) najbardziej
pamictam full ludzi i mnéstwo dymu (...). (narracja Aleksandra Wojtasiaka) (J.

Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 45)

W metamorfoze te zostaje rOwniez wpisane stawanie si¢ idolem publicznosci,
w szczegbdlnosci milodego pokolenia. Indywidualnej przemianie tozsamos$ciowej
obejmujacej tworzenie publicznej tozsamo$ci Ryszarda Riedla towarzyszyt rowniez
szeroki  kontekst  spolteczno-kulturowy zwigzany ze znaczacg przemiang
$wiadomosciowg oraz kulturowg naszego kraju.

Rok 1980 stat si¢ czasem rockowego boomu*??. Lata 60. i 70.XX w PRL-u

wieku nie obfitowaty w wiele wykonawcow i grup ,,rockowych™*?, Utrzymujaca sie od

%22 M. Rychlewski, Kultura rocka w PRL-u. Rekonesans, , Kultura popularna” 2014 nr 2(40), s. 19.

*2% Niektore opracowania wskazuja, iz rock przybyt do Polski w 1959 roku, natomiast czeéciej mozna
odnalez¢ zaklasyfikowanie pojawiajacej si¢ wtedy muzyki jako big-beat, czasem pojawia si¢ tez
okreslany jako rock’n’roll,, ktory byt pionierski w stosunku do utworéw rockowych i stworzyl podwaliny
dla wyksztalconej pézniej muzyki rockowej w PRL-U.
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koncowki lat 50. XX w. i trwajaca az do poczatku lat 70. XX w. muzyka miata forme
big-beatu nakierowanego glownie na mlodych, nastoletnich odbiorcow**, byta to m.in.
muzyka wykonywana przez Edyt¢ Geppert czy Maryle Rodowicz, ktoéra zaczynata

kariere od wykonywania utworéw Boba Dylana*®

. Muzyka lat 60. skierowana byta do
najmlodszego odbiorcy. Funkcjonowalo wtedy nieliczne grono artystow ,lekko” i
wydaje si¢ niezobowigzujaco nawigzujacych do znanego z zachodu rocka, m.in.
popularny wowczas Czestaw Niemen czy grupa ,,Breakout™?. Duza role w tamtym
czasie odegraly takze formacje takie jak ,,Czerwono-Czarni”, ,,Niebiesko-Czarni”,

42l Stynnym staje si¢ takze zespot LKlan™*?8,

,Czerwone Gitary” czy ,,Skaldowie
(ktory jednak szybko przestaje dziata¢), czy ,,SBB” Jozefa Skrzeka i ,,Budka Suflera”,
ktére w latach 70. zdawaly si¢ pokonywac big-beatowa spuécizne;429. Czas ten byt
poczatkiem rozwoju na polskiej scenie muzycznej gatunku, ktory przejat pdzniej role
wyrazania sprzeciwu wobec zabiegdw wiladzy 1 rezimowi systemowemu. Lata 70.
spowodowaly rozszerzenie kultury rockowej i wlaczenie w nig mtodziezy akademickie;.
Miejsce miaty wtedy pierwsze muzyczne koncerty gromadzgce liczng, milodg
publicznos¢. W drugiej potowie lat 70. zaczeglo ksztattowac si¢ srodowisko zwigzane z
punk rockiem ktore jednak spychane bylo do podziemia. Byt to rowniez czas, kiedy
wieksze znaczenie zaczeto przypisywacé tekstom utworow*’. W narracji wspolnoty
jednak muzyka rockowa do$wiadczata w tym okresie kryzysu, ktory przezwyciezyt
dopiero poczatek lat 80.**, kiedy nabrala ona jeszcze wickszego znaczenia, stajac sic
glosem miodego pokolenia wyrazajacego swoj przeciw dla komunistycznych zabiegdw
1 gloszac nadejscie ery wolnosci.
Ryszard Riedel wpisuje si¢ w te wielkg przemiang, co wigcej, zachodzi ona

przy jego udziale i rowniez dzigki niemu. Staje si¢ jednym z pionierdw tworzenia

424 A |dzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspélismienia, Wydawnictwo ,,Poznafiskie”,
Poznan 2011, s. 132-142; P. Mamczur, Jest nas juz trzysta tysiecy, Autotematyczne spojrzenie na
stuchaczy i wykonawcow w polskich piosenkach bigbeatowych z lat 60. i poczqtku lat 70. XX wieku,
,,Forum Poetyckie” 2022 nr 27, s. 9-16.

https://pressto.amu.edu.pl/index.php/fp/article/view/34889/30162 [dostep: 15.06.2024]

M. Peczak, Maly stownik subkultur...,s. 41.

6 AM. Trudzik, Albumy rockowe z lat 80 — medium w walce z rezimem PRL-u (studium z
dziennikarstwa muzycznego), ,,Kultura - media - teologia”, 2015 nr 21, s. 57; [dostep:15.06.2024]

T L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rocka, Wydawnictwo ,Swiat Ksigzki”,
Warszawa 1997, s. 13-14.

“2% |bidem, s. 15.

“29 | bidem.

0 A 1dzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., s. 225-230, 255.

31 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/;4575078,[dostep: 15.06.2024]
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polskiej muzyki rockowej**?. Za jego przyczyna, tak samo jak i za przyczyna innych
grup, takich jak ,,Kasa Chorych”, ,, Exodus”, ,Republika” (wtedy wyst¢pujaca jeszcze
pod nazwag ,Res Publika”), ,,Mech”, ,Krzak”, ,Kwadrat”, ,,Cytrus”, ,,Ogrod
Wyobrazni”, ,,Heam”, ,,Kombi” i innych, najczg¢sciej zgrupowanych wokot Muzyki
Mtodej Generacji**®, zmienia si¢ polska scena muzyki rozrywkowe;.

Idea i ruch Muzyki Mlodej Generacji stanowil nurt spéznionych debiutoéw
muzykow z lat 70., ktorzy wiekiem ,,wychodzili” juz z mlodziezowego pokolenia.
Czas ten zrownat si¢ z powstaniem miodych, punkowych zespotow, o ktorych jednak
si¢ nie pisato i nie moéwito. Debiuty zespotow z lat 70. XX w. takich jak ,,Krzak” czy
,Ogrod Wyobrazni” wspotistnialy z tworzacg si¢ falg zespotdéw punkowych, ktére juz
podczas I Festiwalu w Jarocinie stanowily glowna grupe wykonawcow**,

Teksty, ktore w tamtych, poczatkowych latach swojej dziatalnosSci, $piewa
Ryszard Riedel stajg si¢ afirmacjg obranego stylu zycia. Egzaltacja doswiadczen
miodych ludzi lub nawigzywanie do nich w utworach wydaje si¢ czyms, co wytwarza
poczucie wspolnoty, polgczenia w doswiadczaniu rzeczywistosci i jej odbiorze.
Roéwniez styl, maniera wokalna jakg prezentuje Artysta, zaczyna wyznaczaé $ciezki
muzyczne. Ryszard Riedel stwarza witasny, unikatowy styl, zaczyna tworzy¢ wraz z
zespotem ,.Dzem” pewng muzyczng maniere, ktora staje si¢ fundamentem, rama,
punktem odniesienia dla dziatalnosci innych, powstajagcych woéwczas 1 pozniej grup
muzycznych. Anna ldzikowska-Czubaj wskazuje, iz juz w latach 70. ,Dzem” miat
swoja witasng publicznos$¢ hipisowska, a po zdobyciu popularnosci upodabniali si¢ do
czlonkoéw tego ruchu wyglagdem, m.in. dtugimi wlosami i luznymi koszulami. Ich
teksty dotyczyly uczucia wolnosci, protestowaly przeciw szeroko pojetemu
konformizmowi oraz stwarzaly atmosfere hipisowskiego luzu na koncertach*®. Owa
,koncertowa” atmosfera i komunikat zawarty w wizerunku oraz postawie cztonkow
zespotu wydaje si¢ stwarza¢ mozliwosci odbioru grupy jako utozsamiajacej si¢ z

wizerunkiem ruchu hipisowskiego, a takze ,,0dbicia” biograficznej opowiesci samego

#2 Cho¢ w dostepnej na rynku literaturze pojawiaja si¢ rozmaite interpretacie co do gatunkow
muzycznych utworéw wykonywanych przez grupe, kwestia ta nie pozostaje w obszarze zainteresowania
tej rozprawy, sytuujacej si¢ w zakresie nauk spotecznych. Przyjmuje, iz jest to grupa wchodzaca w sktad
grup wykonujgcych muzyke o rockowym brzmieniu. Przyjmuje takze, ze wpisuje si¢ ona w obecny,
gléwny wowczas mtodziezowy nurt muzyki rockowe;j.

#3A.M. Trudzik, Albumy rockowe z lat 80..., s. 58; [dostep:15.06.2024]

3 A, ldzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., s. 267.

** Ibidem, s. 214.
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Ryszarda Riedla™”. Wokalista staje si¢ jednym z muzycznych pionieréw. Trafnie

wydaje si¢ okresla¢ to Andrzej Nowak, muzyk zespotu ,,TSA”:

Gdyby nie Rysiek, gdyby nie Rydel to (...) nie byloby praktycznie osiemdziesigciu
procent muzyki polskiej, bo przeciez to jest prekursor, jezeli chodzi o wokal, o linie
melodyczne, o w ogodle sposdb, zycie, itp. itd. (wypowiedz Andrzeja Nowaka) (M.
Szydtowski (rez.) ,,Legenda Ryska Riedla” 10:52-11:13)*

Etap w rozwoju biografii w ktorym dochodzi do zapoczatkowania S$ciezki
przemiany Ryszarda Riedla w rozpoznawalnego artyste, osobg publiczng, wydaje si¢
by¢ paradoksalnym. Z czasem aktywnej dzialalnosci muzycznej 1 osiggania pierwszych
sukcesow zbiega si¢ czas doswiadczenia skutkow dziatania narkotykoéw. Tak mowi 0

tym jego zona, Malgorzata:

Zorientowatam si¢ dos¢ p6zno, bo nie znalam objawow. Chyba w 1980 roku. Mniej
pit, czgéciej bywat w domu. Nawet cieszytam si¢ z tego. Az ktoregos razu zadzwonit z dohu,
Ze mam po niego zejs$¢, bo Zle sie czuje. W mieszkaniu wyjasnit, iz miat zapas$é. «Od czego?
» — zapytatam. «Od brania». «Jakiego brania?» — nie rozumiatam. «No, tego, co Stoniu
kiedy$ przywidozb». Ale, ze (...) pracowatam — czyli glowe mialam zajetag — jako$ si¢ nie
przejetam. Dopiero pozniej... (narracja Malgorzaty Pol-Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, s.
229)

Tak opowiada o tym znajomy, Cezary Grzesiuk:

(...) zupetnie nie przejmowal si¢ zgubnymi skutkami. Nie zdawat sobie z nich
sprawy. Nie wiedzial o tym, a moze nie chcial wiedzie¢. [ tutaj okazal sig

niefrasobliwy...(narracja Cezarego Grzesiuka) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 203)

A tak o poczatkach do$wiadczania skutkéw zazywania wspomina Kazimierz
Galas:

(...) Branie na poczatku dato ztudne poczucie rozwigzywania w wielkich problemow.
Kiedy zaczynalismy, wszystko bylo — stoma, odczynniki, chata, zdrowie, mtodo$¢. Na
poczatku nie istnialy problemy (...) W pierwszej fazie brania Rysiek wyobrazal sobie, ze

bedzie jeszcze lepiej, jasniej. (narracja Kazimierza Galasia) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 239)

436 g, Kaszyca, Biata i czarna legenda..., . 48.
37 https://www.youtube.com/watch?v=ZUcE9BOhnnU [dostep: 15.06.2024]
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Zestawilam te narracje nieprzypadkowo. Sg one potwierdzeniem tego, iz osoby
siggajace wowczas po narkotyki nie posiadaly zadnej wiedzy na temat konsekwencji
uzaleznienia i wytwarzajacej si¢ Z czasem, niszczacej sity nalogu. Widaé tutaj réwniez
gromadzenie si¢ potencjatu trajektoryjnego w postaci do$wiadczania skutkow
uzaleznienia. Realizacja wtasnego biograficznego planu, w ktory wpisany byt krag osob
artystycznych, zajmujacych si¢ sztuka, wydaje si¢ pozwala¢ na zrozumienie zaistnienia
owej sytuacji. Jak mozna dostrzec w zaprezentowanych wczesniej narracjach, bylo to
wowczas srodowisko, w ktorym takie $srodki odbierano z zaciekawieniem. Marzeniem
Ryszarda Riedla bylo sta¢ sie jego czgscig owego $wiata spotecznego. Choé¢ decyzja o
,wzieciu” narkotyku nie jest dyktowana checig ,,zaistnienia” w muzycznym swiecie. W
czasie kiedy probuje on polskiej heroiny, juz do niego przeciez nalezy. Decyzja ta
wydaje si¢ wpisywaé zarowno w ciekawos$¢ samych srodkow, ich egzotycznose i
obecno$¢ w biografiach 0s6b pojmowanych przez Mezczyzng jako ,,wolnych”,
zachodnich muzykéw oraz idoli, a takze nieznajomos$¢ skutkéw uzaleznienia oraz
deklaracje przynalezenia do grupy ludzi kontestujgcych rzeczywisto$¢. Opisany tu etap
biografii staje si¢ przelomowym dla dalszego jej ksztaltowania oraz podzniejszej
struktury biograficzne;.

Biografia ta pozostaje wyjatkowa rowniez ze wzgledu na czas, w ktorym si¢
dokonuje. Jest to bowiem czas ogromnych zmian dokonujgcych sie w naszym kraju, w
tym przemian spoleczno-gospodarczo-politycznych oraz ustrojowych. Na etapie
rozwoju biograficznego w ktérym ujawnia si¢ 1 dziata w zyciu Ryszarda Riedla $ciezka
metamorfozy, ciekawym staje si¢ doswiadczenie wprowadzenia stanu wojennego. Tak

wspomina okres ten Ryszard Riedel:

Po sztuce, jak to si¢ czesto zdarzato, odbylta si¢ w miejscu zakwaterowania — czyli
akurat wtedy w hotelu Forum — imprezka. W jej trakcie Michat wyszedl zaczerpnaé
$wiezego powietrza. Wraca i mowi: «Chtopaki, jest wojna». Wygladam przez okno, widze
jaki$ tank, ale ze bylem nahajowany, to niczym si¢ nie przejalem... budze si¢ rano, a tu
nienaturalna pustka, wszystko stoi, telewizja milczy. Nagle wpada Filip Holszanski (jeden z
pociagajacych za sznurki w MMG), taki arystokrata (zawsze mi si¢ z tego chciato $§miac) i
objasnia — kto, co, jak i po co zrobil. Zalamatem si¢ wtedy kompletnie... Ale jeszcze
silniejsze przezycia towarzyszyly powrotowi z Warszawy. WracaliSmy oddzielnie, jak kto
mogl — ja z Zong takim rozklekotanym pekaesem. Zimno, $nieznie, $lisko. I ciagle z szumem
gasienic mijaty nas tanki. Tuz przed nami siedziala para staruszkoéw trzymajacych si¢ za rece

i chyba modlacych si¢. Dam glowe, Ze przypominali sobie okupacje, cate to bagno... Nigdy
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tego obrazka nie zapomng. (...) Pierwsze tygodnie (...) jakos przetrwaliSmy, a pozniej Basi
Horodeckiej — naprawde wspominamy ja ciepto — udato si¢ zatatwi¢ te wszystkie papiery,
przepustki, pozwolenia. No i znéow zaczgliSmy gra¢. W stanie wojennym dali$my sporo
koncertow. (...) Nie mniej wielokrotnie — zwlaszcza na poczatku stanu — pokazywalismy, po
ktoérej stoimy stronie. Jurek grywat fragmenty roznych hymnow, a ja chodzitem po scenie
defiladowym krokiem, trzymajgc statyw mikrofonu jak karabin. Takie happeningi
robiliémy... (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole,
S. 45- 46)

Wydarzenia zwigzane z owymi zmianami, ruchami spotecznymi pojawiajg si¢ W
wypowiedzi Ryszarda Riedla w kontekscie rozwoju swego biograficznego planu —
tworzenia 1 realizowania muzyki. Cho¢ nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz wywiady,
ktorych Ryszard Riedel udzielat dotyczyty glownie dziatalnosci zespotu, a nie jego
biograficznych wydarzen i ich doswiadczania. Co ciekawe, jedynym przejawem
spofecznego buntu wobec zastanej rzeczywistosci s3 wspomniane przez Mezczyzne
,happeningi”. Jest to jeden z nielicznych momentow Kiedy wyrazany wobec zmian bunt
przybiera wymiar spoleczny, sprzeciw zostaje wyraznie zasygnalizowany publicznie.
Zarowno bunt indywidualny, o ktérym pisatam wcze$niej, jak i publiczny uwidaczniajg
si¢ w tej biografii w zachowaniu, podejmowanych decyzjach, samym sposobie bycia,
ktore stajg si¢ komunikatami. Ryszard Riedel nie deklaruje stownie wilasnych
politycznych pogladow czy tez przynaleznosci do okreslonych grup, okresla to jego
zachowanie. Biografia ta wyraznie komunikuje okresSlone treSci poprzez podjete
dziatania, przyjmowane postawy i zachowania. Artysta nie podporzadkowuje swoich
pisanych wowczas tekstow sytuacji politycznej Kraju. Jedynym tematycznym utworem,
ktory wspoltworzy na tym etapie jest ,,Cigzki rok 81”7 zmieniony pdzniej na ,,Ostatni

59438

ciezki rok” oraz motyw krakania w utworze pt. ,,Dzien, w ktérym pekto niebo”"*", co

nawigzywato do WRON-u, cho¢ Ryszard Riedel tak méwi o tym efekcie:

Woecale nie wron, tylko jakich$ innych fruwajacych. (...) W Jarocinie poszedtem z tasma
do Marka Niedzwieckiego. On ja przestuchat i powiedziat, ze sprawa nie przejdzie. Bardzo si¢
zdziwitem, bo sam nigdy nie wpadtbym na odpowiednie skojarzenia. (narracja Ryszarda Riedla)

(J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 47-48)

#%8). Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 46-47.
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Wida¢ rowniez jak w okresie tym Muzyk organizuje wlasne zycie w odniesieniu
do swej artystycznej $ciezki rozwoju. Konsekwentna realizacja muzycznej Kariery
mocno uwidacznia si¢ m.in. w czasie narodzin corki. Tak wspomina to kolega Ryszarda

Riedla, Jacek Strazecki:

Kiedy$ Rysiek przyszedt do mnie i powiedzial: «Jacek, wyjezdzam na trase, a Gola
jest w 6smym miesigcu cigzy. Badz czujny, gdyby si¢ co$ dziato...». Przewidzial, co si¢
wydarzy i chyba specjalnie zwiat (Smiech). Ktérego$ dnia poszedtem wiec do ich mieszkania
i... po chwili Goli odeszty wody. Zawotatem: «Wskakuj na moje plecy!» Mieszkali na trzecim
pigtrze. Do szpitala byto blisko. Bylem bardzo przejety rola i narobitem paniki na izbie
przyje¢. Wtedy urodzita si¢ Karolina, a ja zostatem pdzniej jej ojcem chrzestnym. (narracja

Jacka Strazeckiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 227)

Zycie rodzinne Riedlow zostaje podporzadkowane charakterowi pracy
Wokalisty. Tym razem jednak, strategia wydaje si¢ by¢ nie ucieczka, jak mialo to
miejsce wczesniej, a $wiadomy wybor. Muzyk pozostawia zong pod opieka przyjaciela
dla mozliwosci realizacji wlasnej $ciezki rozwojowej zwigzanej z procesem przemiany.
Ramy jego pozarodzinnego funkcjonowania wyznacza na tym etapic muzyczny $wiat
spoteczny oraz doswiadczenia zwigzane z narkotykami. Jednak, mimo tych trudnosci, w
jakich realizuje si¢ proces przemiany Ryszarda Riedla, rozszerza on swa artystyczng
dziatalno$¢. W stanie wojennym zaczyna udziela¢ si¢ w innych zespotach. Dostepny
pozostaje m.in. koncert zarejestrowany w Teatrze Matym w Tychach, gdzie Ryszard

Riedel wystapit goscinnie z grupa ,,Krzak” 10 marca 1982 roku®®. Tak mowi on o tej

wspoOtpracy:

Leszek Winder mowit mi: «stuchasz i wskakujesz na sceng, kiedy poczujesz». No i
siedzialem w garderobie, gdzie wszystko bylo stycha¢ bardzo dokladnie (poniewaz Krzaki
mialy znakomite piece Peaveya), a jak mnie brato to po prostu wychodzitem. To zdawato
egzamin, gdyz na probach byty przygotowywane tylko zarysy numerow, a reszta rozgrywala
si¢ na scenie. (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole,
s. 49)

Czas od 1980 roku, od ktorego Mezczyzna staje si¢ rozpoznawalny wydaje si¢
dzieli¢ te biografie. Zachodza wtedy dwie, znaczace zmiany. Pierwszg jest trwajaca

przemiana tozsamosciowa, ktora opisalam powyzej. Kolejnym wydarzeniem, ktore

#%9 70b. https://www.youtube.com/watch?v=jSo7Di535t8 [dostep: 15.06.2024]
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wydaje si¢ stanowi¢ Swego rodzaju cezur¢ dla odczytania biografii, a takze
symbolicznie wpisuje si¢ w doswiadczenie Szeroko rozumianej przemiany jest
odziedziczenie mieszkania po rodzicach. Konczy ono burzliwg mtodos¢ Mezczyzny.
Ryszard Riedel odnajduje spokoj w miejscu, ktéry nazywa w pdzniejszym czasie
domem. Tak wspomina to biograf Wokalisty: ,,Zmiana nastgpita dopiero po tym, jak
Riedel odziedziczyt mieszkanie, bowiem jego ojciec (...) matka i siostra wyemigrowali
na poczatku lat 80” do Niemiec.” (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s.
20) Wydarzenie to wydaje si¢ by¢ znaczace, gdyz zmienia ono pojeciec domu
wystepujace w tej opowiesci. Domem staje si¢ teraz miejsce, gdzie zamieszkuje wraz z
dzie¢mi oraz zong, staje si¢ nim wiec rodzina.

Roéwnolegle, gromadzacy sig, trajektoryjny potencjat zaczyna obejmowac coraz
wigcej aspektow zycia Muzyka. Tak 0 poglebiajgcych si¢ problemach Ryszarda Riedla
z nalogiem mowil Michat Giercuszkiewicz, ktory takze pozostawal wowczas

uzaleznionym:

Pamictam moment, kiedy zaczely si¢ jego problemy. Bylo to w czasie naszych
pierwszych nagran w Radiu Katowice. Wszedlem w to wczesniej niz on. To choroba ciala i
umystu. Ostrzegatem go (...) Nie wierzyt, bo widzial, ze sam w tym tkwie. (...) Duzo o tym
pOzniej czytatem — jak to dziata, jak oszukuje... Nas to spotkato, ale wtedy takiej wiedzy nie
byto. Nie mielismy skad jej czerpa¢. Z poczatku «bawita sie» w to elita intelektualna:
ciekawi ludzie — oczytani, poszukujacy, artySci, poeci. Dopiero poOzZniej to si¢
rozprzestrzenito na degeneratow i podejrzane srodowiska. Niewinno$¢ runeta, zostato bagno.
(...) Zaczeta si¢ walka, proby wyjscia z tego, a potem... bolesne powroty. Kotowrotek.
Jednoczes$nie Rysiek caly czas byl aktywny zawodowo. Dzem si¢ rozwijat, ale on poprzez
swoja chorobe, chyba nie czul z tego wszystkiego pelnej radosci. (narracja Michata

Giercuszkiewicza) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 441)

Ten fragment narracji wydaje si¢ by¢ autentycznie dramatyczny, zwazywszy na
fakt, iz sg to stowa przyjaciela Muzyka, ktory rowniez tego destrukcyjnego uzaleznienia
doswiadczyl. Waznym pozostaje tez fakt, iz Michat Giercuszkiewicz pozostawal
perkusista zespotu ,,Dzem”. Narracja ta jest takze dramatyczna z innego powodu.
Ujawnia ona, iz w zyciu Ryszarda Riedla obecna jest ciagle przestrzen funkcjonowania,
zwigzana z odmiennym, spotecznym $wiatem — Swiatem tworzonym przez narkotyki i

ludzi z nimi zwigzanymi, zaréwno dileréw, jak i czynnych biorgcych. Tworzone na tym
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etapie zycia teksty Ryszarda Riedla zaczynaja obrazowa¢ doswiadczenia bezposrednio

zwigzane z zazywaniem narkotykow. Tak mowi Ryszard Riedel o jednym z nich:

Do tej muzyki (...) bardzo trudno byto zrobi¢ odpowiedni tekst. Dtugo szukaliSmy z
Kazikiem Gayerem pomystu. Kiedy$ podczas przerwy w probie PoszliSmy na kawe.
Zaczalem mu opowiada¢ — bo juz wowczas mialem klopoty z tym wszystkim, z
narkomanstwem — o spotkaniu z Jozkiem, takim katowickim ¢punem, ktory miat ksywke
«Niewinny», gdyz jego stary byl prokuratorem, wiec zawsze — tym bardziej w socjalizmie,
tym bardziej podczas stanu wojennego — wychodzit uniewinniony. «Ty» — mowi Kazik —
«<Niewinni> to moze by¢ dobry tytul». Mial racje. Przeciez ci, co grzeja, nie sg winni, ze
akurat tak si¢ dzieje... no to opowiadatem dalej, a Kazik zapisywat. Z tych zapiskow powstat
tekst*®. (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s.
47)

To wiasnie te i podobne doswiadczenia stajg sie inspiracjg do tworzenia, ktorym
wyraz Ryszard Riedel daje $wiadectwo, zawierajgc je w tekstach utworow. Nie ucieka
od problemu, zaczyna ze sceny opowiada¢ 0 swoim cierpieniu, 0 gromadzacym si¢
potencjalne trajektoryjnym, ktory dostrzega, a ktoéry ,,wdziera si¢” i ,,zagarnia” jego
egzystencje. Niestety, 6w potencjal rozszerza si¢ i obejmuje rowniez malzenstwo
Ryszarda Riedla. Dzieje si¢ to poprzez uzaleznienic zony. Tak opowiada 0 tym
Matgorzata Pol-Riedel:

Gdy wstawatam rano po jakiej$§ imprezie czesto narzekatam na kaca. Wiec ktorego$
dnia on na to: «To ci damy. Opieratam sig, az... w koncu wzigtam, nie majac pojecia o
skutkach. (...) Mdlito mnie strasznie. «Jak ci niedobrze, dam ci jeszcze raz.» I tak mi dawat,
az sama zaczetam si¢ domagac. Po prostu musialam braé. (narracja Malgorzaty Pol-Riedel)

(J. Skaradzinski, Rysiek, s. 229)
Tak wspomina stosunek Ryszarda Riedla do owych wydarzen przyjaciel:

Rysiek miat poczucie winy. Nie mowit Goli o tym, ale to bylo wida¢. Mnie zwierzat
sig, ze nie moze sobie darowac, ze ja w to wpieprzyl. (narracja Tadeusza Szczepanskiego) (J.

Skaradzinski, Rysiek, s. 229)**

440 Utwor ,Niewinni i ja” powstat w 1983 roku.
1 Cytat zachowuje pisownie oryginalng.
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Wydaje sie, iz w tej opowiesci o zyciu potencjal trajektoryjny nie obejmuje tylko
1 wylacznie uzaleznienia od polskiej heroiny, ktore to uzaleznienie jest ukazywane w
biografii Muzyka jako gldéwny jego problem. Jest to raczej splot wydarzen, jak
wskazuje na to w swej typologii F. Schiitze. Na gromadzacy si¢ potencjat trajektoryjny
skfadalo si¢ wiele sytuacji. Rownolegle, obok uzaleznienia, pojawia si¢ W tym samym
czasie strata przyjaciela, muzyka (m.in. harmonijkarza) i kompozytora — Ryszarda
Skibinskiego grajacego w ,,Kasie Chorych”, ,,Skibinski-Winder Super Session” oraz
»Krzaku”, ktéry zmart z przedawkowania. Opisuja to narracje Jana Skaradzinskiego:
,Krzak rozpadt si¢ latem 1983 roku. Glowng tego przyczyng byla $mier¢ Ryszarda
Skibinskiego, ktory 4 czerwca przedawkowatl.” (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o
dziwnym zespole, s. 49-50).

Tak méwit Ryszard Riedel o swoim cierpieniu zwigzanym z utratg przyjaciela:

Przezytem to strasznie. Przez dwa dni nie mogltem dojs¢ do siebie... «Skiba» —
czlowiek z raczej nieefektowng twarza — po blizszym poznaniu — okazywat si¢ mie¢ co$
takiego w sobie ze... naprawde potrafit uja¢ — i jako muzyk, i jako kolega. Byt po prostu
niesamowity. Kochatem go jak brata. (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, Dzem.

Ballada o dziwnym zespole, s. 49-50)

Jesli go nie znate$, to nie zatuj, bo stracitby$ przyjaciela. Najgorsze jest to, ze byl,
nie ma go. Dla mnie byt to geniusz na tym instrumencie. Uwazam, ze nie be¢dzie juz takiego
drugiego, ktory tak traktowal ten instrument. Potrafit gra¢ na nim wszystko, od muzyki
bluesowej do solowej i nawet grywal z muzykami jazzowymi. Nie wiem, jak on to robil, ale
byl najlepszy i nie bedzie juz takiego. Chciatem bardzo, zeby grat z nami w ogole, byt
cztonkiem naszego zespolu. Z tym nie wyszto, ale wiem, ze Rysiek duzo mowit o swojej

ptycie solowej. Potezny byt, a mimo to, zostat niezauwazony. (wypowiedz nagrana, dostepna

online*?)

W tym momencie biografia Ryszarda Riedla staje si¢ paradoksalna, gdyz
paradoksalne jest jego funkcjonowanie. Z jednej strony widzimy czlowieka
przygniecionego okropna, straszng sila, ktora obezwladnia go i popycha w strong
samozagtady, z drugiej strony czlowiek ten podejmuje szereg $§wiadomych dziatan,
powodujacych dalsze, aktywne nadawanie toru swojemu zyciu, co odczyta¢ mozna jako
ciggle trwajaca 1 podtrzymywang na tym etapie struktur¢ przemiany w muzycznego

idola. Jednoczesnie, bedac swiadomym sity przymusu zwigzanej z uzaleznieniem, a nie

2 Z0b. https://www.youtube.com/watch?v=wEM3RrruoKU [dostep: 05.03.2024]
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mogac zastosowa¢ znanej sobie strategii ucieczki, jako przejecia kontroli i
wprowadzenia tadu w zycie, Ryszard Riedel znajduje si¢ w potrzasku. Dwie struktury
biograficzne — $ciezka przemiany w czolowego wokalist¢ polskiej sceny muzycznej, w
ktore wpisuja si¢ wysitki i intensywne dziatania oraz gromadzacy sie, trajektoryjny
potencjat na tym etapie wspotistnieja obok siebie, przenikajac sie. Wydaja si¢ one
robwniez siebie  wspoitworzyé, paradoksalnie ,,wspierajac” si¢  nawzajem.
Doswiadczenia zwigzane z narkotykami 1 cierpienie, ktore stajg si¢ tematem tekstow,
okreslaja tworzony przez Ryszarda Riedla sceniczny wizerunek, a wpisujac si¢ W
obrany w milodosci styl zycia, uwiarygodniajg przekaz plyngcy z jego biografii,
ukazujaC autentyczno$¢ jego wizerunku scenicznego, jak i stow, ktore Kieruje on do
publiczno$ci podczas koncertow.

Czas muzycznej dziatalno$ci Ryszarda Riedla jest takze czasem intensywnych
spotecznych przemian $wiadomosciowych oraz kontestacji. Jak pisze A. ldzikowska-
Czubaj, w latach 60. i 70. ubiegtego wieku $wiadomo$¢ spoteczna na temat zaistnienia
mozliwosci kontestowania systemu byla stosunkowo mata, natomiast odczuwana
spotecznie konieczno$¢ pozostawania 1 funkcjonowania w warunkach opresji

tworzonych przez instytucje panstwowe, duza*®.

Najwigksza kontestacj¢ PRL-u
przyniosty lata 80., gdyz to wlasnie wtedy, najwyrazniej i najpetniej wiadza toczyta
walke z przeciwstawiajaca si¢ jej opozycja™®. To wlasnie wtedy mialo miejsce
utworzenie si¢ kultury alternatywnej, stanowigcej zakwestionowanie kultury tworzonej
przez wladze, wiaczajac w to radykalny sprzeciw wobec rzeczywistosci 1 wyraz buntu
mlodego pokolenia wobec wartosci proponowanych przez panstwo, (a wiec
obywatelstwo, kulturg, w ktorej owo pokolenie musiato funkcjonowac, a nawet modelu
rodziny czy rytualdw przynalezacych do zycia spotecznego). Rock stat si¢ muzyka
uczucia, wolnosci i walki*®®, pelniac wazna role w zyciu publicznym. Tworczosé
wpisana w jego nurt nawigzywata do kontestacji niemal wszystkiego, co zwigzane z
systemem, jak i sama w swej istocie stawala si¢ wyrazem buntu miodego pokolenia. Po
raz pierwszy, jesli bra¢ pod uwage histori¢ polskiej muzyki rozrywkowej, rola piosenki

rozszerzyta si¢ na wyznaczanie 1 stwarzanie postaw spolecznych, zachowan, czy

spojrzenia na rzeczywisto$¢ otaczajaca miodych ludzi. Muzyka ta pozostaje do tej pory

3/ Idzikowska — Czubaj, Rock i polityka w PRL-u. Historia trudnej znajomosci, ,)Komunizm: System-
ludzie-dokumentacja. Rocznik naukowy” 2012, nr 1, s. 6, https://bibliotekanauki.pl/articles/488065
[dostep: 20.01.2023]

44 p_Rudnicki, Oblicza buntu w biografiach kontestatorow..., s. 53.

2 |bidem, s. 76.
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wyraznym $ladem swojego czasu i idei, ktore wowczas odbijaly si¢ w spotecznych
dziataniach, kreowane przez ludzi ,,swoich czaséw”, odpowiadajagca nie tylko gustowi
muzycznemu, ale roéwniez okreslonym warto$ciom, deklaracjom, przynaleznosci
spolecznej i sposobie zycia**. Proces cenzurowania, obejmujacy dwczesnie wszelka
tworczo$¢ artystyczng, nie zdolat zahamowaé propagowania przekazow pojawiajacych
si¢ w przestrzeni muzyki rozrywkowej. Ikony polskiego PRL-u podejmowatly zabiegi,
by ,,0bej$¢” obowigzujace reguty. Trudnej bylo cenzurowac koncerty, to tez duzo z
owych zabiegow znalazto swoje miejsce podczas Festiwali Muzykow Rockowych w
Jarocinie, gdzie zjezdzala si¢ mlodziez dla ktorej festiwal stat si¢ symbolem mozliwosci
,wolnego” wyrazania siebie i buntu. Jarocin, jako miejsce, stal si¢ symboliczng
przestrzenig dla polskiej miodziezy. Juz w latach 70. organizowano tam lokalne
wydarzenia zwane Wielkopolskimi Rytmami Miodych, jednak to lata 80. sprawity, za
sprawa organizatorbw Muzyki Mlodej Generacji (w szczegodlnosci Waltera
Chelstowkiego) 1 organizowanych tam koncertow muzykow rockowych oraz
przegladow nowych zespoldow, ze miejsce to nabralo szczegdlnego znaczenia dla
ksztattowania si¢ polskiej muzyki rozrywkowej. Festiwal wpisat si¢ w zjawisko
rockowego boomu majacego woéwczas miejsce w naszym kraju. Poczawszy od 1980
roku wydarzenia te nabraly ponadlokalnego charakteru, a sama impreza stala si¢
,mekka” miodziezy z réznych subkultur, ktéra mogta tam znalez¢ , kulturowo witasng”,
odpowiadajacg im muzyke. Festiwal w Jarocinie nie zaprzestat swej dziatalnosci w
poczatku lat 80., nawet w obliczu stanu wojennego®*’. Okazat sie by¢ paradoksem, tak
jak spora ilo$¢ zjawisk tamtego czasu. A. ldzikowska-Czubaj wskazuje na wazng
kwesti¢, jaka byla obecno$¢ milicji, czuwajacej nad przebiegiem wydarzen podczas
trwania imprez. Kontrolowano zaréwno to, co dzialo si¢ na scenie, jak i zdarzenia na
namiotowym polu, gdzie zbierali si¢ uczestnicy festiwalu. Kontrola objela réwniez
teksty piosenek. Autorka nazywa zabieg ten wytworzeniem przez wiadze swoistego

h”**8 W przemiane t¢ wpisuje sie rowniez zjawisko ,,odrodzenia”

»getta dla miodyc
subkultury hipisowskiej w latach 80. XX wieku, nazywanej ,erag $wietnosci
Jarocinskich Festiwali”. Czas dziatalnosci Ryszarda Riedla zbiega si¢ z czasem
odrodzenia idealoéw hipisow wéréd mtodych ludzi, jednak, ci ,,nowi” hipisi, zwani tez

,chwastami” byli nieco inni niz pierwotni cztonkowie ruchu, odmienno$¢ polegata m.in.

“® Ibidem, s. 77.
“T M. Peczak, Maly stownik subkultur ..., s. 42.
8 A, 1dzikowska-Czubaj, Rock w PRL-x...,s. 303.
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na zainteresowaniu muzyka reggae. Jak zaznacza M. Pe¢czak, wielu z nich stalo sig
95449

réwniez fanami zespotu ,,Dzem

O jarocinskim festiwalu wspominam nie bez przyczyny. Ryszard Riedel
wspoltworzyt ow festiwal w latach 80., stajac si¢ w 0wczesnym czasie ikong muzyki
oraz idolem mlodziezy. Ta nowa rola spoleczna pojawita si¢ wraz z nowym obliczem
kultury popularnej 1 wynikala z jej zasiggu oraz mocy oddziatywania w
komunistycznym kraju. Idol stat si¢ wazny, zaczat imponowaé, a jego fani chcieli by¢
tacy jak on®®. Jak zauwaza Agnieszka Gromkowska-Melosik, idol jest zdolny
koncertowac na sobie uwage, a takze uosabia pragnienia 1 niepokoje spoteczne danych
grup; wpisuje si¢ w obecne kulturowe tendencje. Jego posta¢ pozostaje przy tym

1 Taki wiasnie

,.stabilna”, a spoteczno-kulturowa pozycja budowana jest przez lata
zaczyna by¢ Ryszard Riedel i takim pozostaje do konca.
Uwielbienie widowni dla Ryszarda Riedla postrzeganego jako idola mozna

odnalez¢ w wypowiedzi znajomego:

Kazdy koncert Dzemu byl wydarzeniem. Ci, ktorzy widzieli zesp6t na zywo z
Ryskiem w sktadzie, z pewno$cig wiedzg, o czym méwie. Dzem byl zawsze zespolem
koncertowym. Koncerty stanowily jego site. Zadne ptyty, ktorych zreszta zespol wtedy
jeszcze nie nagral, nie byly w stanie odda¢ magii dziejacej si¢ na scenie. To, co towarzyszyto
wykonaniom (...) byto dla nas mistycznym przezyciem, dajacym si¢ porownac jedynie z
wystuchaniem na zywo «The End» Doorsow z Jimem Morrisonem przy mikrofonie. To byt
taki kaliber wrazen. Rysiek miatl szamanska nature. Byl dla nas postacia wrecz biblijna.
Niczym patriarcha albo zaklinacz dusz. (narracja Mariusza Sobanskiego) (M. Sitko, Rysiek

Riedel we wspomnieniach, t.2, s. 347)
Podobnie wypowiadat si¢ Mirostaw Sliwa, organizator koncertow:

Oczywiscie, nie wszystkie koncerty pamietam, po latach zlewaja mi si¢ w jedna
catos¢, ale wcigz dobrze pamigtam ich moc i klimat. (...) Po zagraniu wstepu przez Adama
wychodzit caly zespdl, a na scenie pojawiatl si¢ Rysiek. Ludzie reagowali na niego
entuzjastycznie od pierwszej chwili. (...) Ten thum byt tylko jego. Moglby im kaza¢ p6js¢ w
ogien i to by si¢ stalo. Byli mu oddani. Sam tez dawal z siebie absolutnie wszystko.

Niezaleznie od tego, gdzie odbywat si¢ koncert. Zawsze byl na sto procent zaangazowany w

“9 Ibidem, s. 41.

% 1bidem, s. 31.

L A, Gromkowska-Melosik, Taylor Swift — od skromnej ,, dziewczyny z sqsiedztwa” do bohaterki
postfeministycznego swiata, ,,Studia Edukacyjne”’2015, nr 36, s.132.
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jego przebieg. (narracja Mirostawa Sliwy) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach t.2, s.
175.)

Wypowiedz ta istotnie wpisuje si¢ w fenomen postaci i jej muzycznej
aktywnosci, ale takze doswiadczania zycia w roli idola. Po przeanalizowaniu dost¢pnej
literatury i wzmianek o Ryszardzie Riedlu, wydaje si¢ on nadal wymagaé glebszego
opracowania.

Biorgc natomiast pod uwage interesujgcg mnie w niniejszej dysertacji kategorie
miejsca, stanie si¢ muzycznym idolem staje si¢ osobistym zwycigstwem Ryszarda
Riedla nad determinizmem miejsca, w ktorym zyje 1 obecnych w nim, stale
doswiadczanych naciskow. Dzigki swojemu konsekwentnemu dzialaniu, niezgodzie
wobec proponowanej rzeczywistosci, niepodjeciu wypetienia rol ,typowych” dla
mezczyzny i nieprzerwanemu realizowaniu wlasnego planu, pomimo trudnosci, jakie
sg wpisane w Ow determinizm miejsca jakim jest owczesna PRL-owska Polska,
przelamuje to, W cO wtlacza go kultura tego miejsca. Odrzuca role, jakie mogltby i
mialby wobec zalozen obecnych w tym miejscu odtwarzac¢ i niejako stwarza (w to
miejsce) swojg wilasng rolg — rolg artysty, muzyka. Owa przemiana tozsamos$ciowa
ktora staje si¢ udzialem Ryszarda Riedla okazuje si¢ wzgledem zalozen obecnych w
miejscu tym niezwykta. Wynika ona ze sprzeciwu, oporu wobec rél tam wystepujacych,
fascynacji przestrzeniami innymi, zachodnimi oraz romantyzacji ich, a takze podjetej
walki i zanegowania oczekiwanych przebiegéw zycia. Nie byla to walka tatwa rowniez
z powodu, iz wszystko, co nie pasowato do lansowanych, utrwalanych poprzez
przekazy kulturowe komunikatow, byto odrzucane.

Biografia Muzyka, S$piewane teksty, przekaz jaki nidst, wspottworzyly
(alternatywng) kultur¢ PRL-u, wpisujac si¢ w spoleczne pragnienie wolnosci,
kontestacyjne postawy 1 wspdlnotowe doswiadczenia mlodego pokolenia. Co wazne, w
latach 80. ubieglego wicku jezyk piosenki rockowej upodobnil si¢ do jezyka
miodziezowego. Obecne staly si¢ w nim obserwacje codzienno$ci wyrazane za pomocg
zbitek pojeciowych, cho¢ wciagz czgsto pozostawat on pod cigzarem obowigzujacych w
oficjalnej kulturze wzoréw. Teksty przejety na siebie role ukazywania kulturowych

zaleznosci, gdyz najpetniej mogly one objawic si¢ nie w warstwie muzycznej, ale w
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warstwie werbalnej utworu, gdyz to tekst bardziej uwidacznia elementy ideologiczne*?.
W tworzeniu piosenek wpisujacych si¢ w kanon rozmaitych nurtow rocka korzystano z
wzorcow poezji mlodopolskiej oraz lektur, cho¢ ukazuje to paradoks. Tworcy chcac
wyrazi¢ swg niezaleznos¢ od instytucji, w tym wypadku szkoty, siegali po jezyk tych
instytucji, wyrazali swoj manifest w ich jezyku®®. Jak wskazuje Mirostaw Peczak,
trzeba zalozy¢ nieliterackos$¢ jezyka 6wczesnych piosenek rockowych, cho¢ zdarzajg si¢
wyjatki, a badacze probuja traktowac je jako dzieto literackie z wilasciwymi mu
przymiotami**. Wojciech Siwak natomiast pisze, ze teksty utworéw szeroko
pojmowane] muzyki rockowej zawieraty wartos$ci 1 pragnienia spoteczne: Wolnosci;
uczucia; prawdy; uczestniczenia w zyciu spolecznym i akceptacji; pragnienie
bezpieczefistwa oraz stabilizacji spolecznej*™. Wszystkie je, zdaje sie, mozna odnalezé
w tekstach ,,.Dzemu” wys$piewane przez Ryszarda Riedla (cho¢ nie wszystkie byly
pisane przez Muzyka) w mniejszym lub wigkszym stopniu. Przyktadowo mozna tu
wskaza¢ utwory: ,,Whisky” (zawierajacy che¢ uczestniczenia w zyciu spolecznym i
akceptacji, bezpieczenstwa oraz stabilizacji spotecznej), ,,Czerwony jak Cegla™ (ktory
W. Siwak sam wskazuje jako przyktad utworu o pragnieniu uczucia i bliskosci,
intymnosci), ,,Harley moj” czy ,,Kot”/,,Cztowieku co si¢ z Tobg dzieje” (ktory uosabia
pragnienie doswiadczania wolnosci). Co wazne, wyrazane poprzez utwory pragnienia
byly wlasciwe zarowno tworcom, jak i odbiorcom*®. Jak zauwaza dalej autor, w
tworczosci rockowej rezonuja zmiany spotecznej $wiadomosci, hastowo formujac
pragnienia charakterystyczne nie tylko dla miodziezy ale i cze¢$ci ogotu spoteczenstwa.
Sam tekst rockowy nie jest propozycja ideologiczng, ale komentuje rzeczywistos¢ i
dopiero w zetknieciu si¢ z podobnymi odczuciami, do$wiadczeniami odbiorcy
wytwarzaj pewien wspolnotowy sposob myslenia o $wiecie, pragnienie zmiany
spotecznej 1 oczekiwan wobec wspoOlnoty. Przestanie ma broni¢ ukazanych wyzej
wartosci, jednak z drugiej strony jego tworcy, czesto prezentujac je, ukazuja zwatpienie,

stawiajac w tym miejscu pytanie o to, czy ich realizacja jest mozliwa w obecnym

1

2 M. Peczak, Muzyka jako wehikul , ideologii” subkulturowej w czasach PRL, [w:] ,,Glowa méwi...’
Polski rock lat 80, (red.) M. Jezinski, M. Pranke, P. Tanski, ,,ProLog. Interdyscyplinarne Czasopismo
Humanistyczne”, Seria wydawnicza ,,EpiLog”, Torun 2018, s. 53-55.

*3 Ipidem, s. 55-57.

% ). Wertenstein-Zutawski., M. Peczak, Tekst piosenki rockowej, stopnie zaleznosci od kultury
dominujgcej i tresci przekazu ,[W:] Spontaniczna kultura mtodziezowa, (red.) J. Wertenstein-Zutawski, M.
Peczak, Wydawnictwo ,,Wiedza o Kulturze”, Wroctaw 1991, s. 132.

> W, Siwak, Estetyka rocka, Wydawnictwo ,,Semper”, Warszawa 1993, s. 57-77.

“* |bidem, s. 59.
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$wiecie. Teksty te prezentuja wiec rzeczywisto$¢ jako nieakceptowana®™’, jako
przestrzen, ktora ludzie probuja zmienic, lub jako$§ oswoi¢. W tym kontekscie, stuchajac
utworéw wykonywanych przez Ryszarda Riedla, wydaje si¢, iz utwory te nie nalezg do
nurtu jawnej i agresywnej kontestacji rzeczywisto$ci spotecznej, ktéry obecny byt
chociazby w gatunku punk, wspotistniejagcego w tym samym czasie. Co wazne, Ryszard
Riedel, cho¢ wyraza mlodziezowe pragnienia wspdlnotowe, robi to najczgsciej] w
kontekscie wlasnej osoby, odnoszac je do siebie, a wigc w sposOb obejmujacy
indywidualno$¢ jednostki, (co rowniez znajdowalo odzwierciedlenie w zjawisku

muzyki rockowej tamtego czasu*®®

), podkreslajac role czlowieka w tworzeniu
spotecznej rzeczywistosci, jednoczac ludzi we wspdlnym doswiadczeniu. Zdaje sie, iz
tak wilasnie tworzyly si¢ wspolnotowe znaczenia dotyczace zastanej rzeczywistosci.
Tym samym biografia ta wpisuje si¢ w tysigce innych biografii stuchaczy Artysty, ich
pragnien i oczekiwan. Posta¢ Ryszarda Riedla wydaje si¢ zawiera¢ w sobie podobne
znaczenia, jego i ich rozumienie rzeczywistosci, Spotykajg si¢ W tej biografii. Wydaje
si¢ wigc, szczegdlnie w kontekscie roli idola, w jakiej wystepuje Mezczyzna, iz
biografia ta staje si¢ punktem odniesienia dla tworzenia i odczytywania znaczen w
Owczesnej rzeczywistosci, jak roOwniez stwarzania wiasnej indywidualnej i zbiorowej
tozsamosci.

Postawa kontestacyjna mlodego pokolenia, wyrazana na wiele rozmaitych
sposobow, czy to za sprawg tekstow nagrywanych i stuchanych utworow, czy za sprawg
przynaleznosci do subkultur, pozwolita na stwarzanie przestrzeni, gdzie mlodzi ludzie
mogli doswiadcza¢ wolnosci w mysleniu i1 kreowaniu rzeczywistos$ci poprzez muzyke
»~howej fali”. Niosla ona ze sobg charakter zupetnie odmiennego myslenia o $wiecie,
cigglej checi doswiadczania poczucia wolnos$ci, w ktorej tez utrzymywato si¢ spojrzenie
na rzeczywisto$é i ich samych*®. Ryszard Riedel wraz ze swoimi (post)hipisowskimi
idealami wpisal si¢ w nurt myslenia mlodych ludzi o wolnym $wiecie. Przekaz, jaki
niosta woéwczas juz w tamtym czasie jego biografia — mlodo$¢ naznaczona catkowita
wolnos$cia, odrzucenie ograniczen, sprzeciw wobec ingerencji panstwa i systemu w
zycie prywatne obywatela, styl Zycia znaczony wildczega, ktora stala si¢ synonimem
wolnosci 1 wyswobodzenia spod naciskow wiladzy, idealnie wpisaly si¢ w ideaty

mlodych kontestatorow. Przekaz jaki wowczas plynie z tekstow Ryszarda Riedla

**'|bidem, s. 77-78.
“8 por. Ibidem, s. 78.
M. Peczak, Maly stownik subkultur ..., s. 55.
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wydaje si¢ by¢ odpowiadajacy Owczesnym potrzebom spotecznym. Kategoria
muzycznego idola zdaje si¢ mie¢ rOwniez wymiar pedagogiczny. Dyskurs jaki Ryszard
Riedel tworzy, zard6wno $piewanymi wowczas tekstami jak i przekazem ptynacym z
wlasnej biografii, stanowi przestrzen do narracyjnego ,,wychowania” mlodego
pokolenia poprzez opowie$¢ pozwalajacg na zrozumienie otaczajgcego S$wiata, jak
réwniez przekazywane okreslonych wartosci, takich jak wierno$¢ wlasnym idealom bez
wzgledu na naciski ptynace z otaczajacej rzeczywistosci, czy stwarzanie mozliwosci do
wyrazania siebie. Obecnie widzimy, iz ,,kultura popularna i jej bohaterowie stanowig

dla miodego pokolenia zrédlo sensu codziennego zycia 1 wspc')lnoty”460

, W owych
czasach w Polsce zjawisko to wydaje si¢ tworzy¢ za sprawg wspolnotowych
doswiadczen kontestacyjnych, checi zjednoczenia oraz wyrazania okreslonych idei.
Ryszard Riedel wowczas jednoczy si¢ z mlodym pokoleniem we wspolnotowym
doswiadczeniu, przekazuje publice to, co dla niego wazne, ukazuje im wizerunek, styl
zycia, z jakim moga, a przede wszystkim, chcg si¢ identyfikowaé. Mowi o czyms, co
jest im bliskie. Mowi m.in. o mitosci, pragnieniu wolno$ci, odrzuceniu ograniczen,
trudach zmagania z zyciem w PRL-owskiej rzeczywistos$ci. I cho¢ sg to postulaty sprzed
prawie dekady, obecne w miodosci Muzyka, ich wymowa odpowiada potrzebom
zgrupowanej w latach 80. ubieglego wieku miodziezy. Pierwsze, jak i pdzniejsze
Festiwale Muzyki Rockowej w Jarocinie, a takze Festiwale w Brodnicy gromadzace
thumy, na ktorych Artysta wystepuje, staja si¢ miejscem spotkan, symbolami wspolnoty
i wsparcia dla wyznawanych przez jego odbiorcow wartos$ci.

Podczas koncertow zarowno artysci jak 1 widownia mogli by¢ razem, i tego
wspllnego bycia doswiadcza¢. Warto§¢ wspolnoty realizowana byla konsekwentnie
podczas koncertdéw rozmaitych zespotow tamtych czaséw. Pozwalato to na odczuwanie
wigzi. Przeslanie $piewanego tekstu dotyczylo wszystkich, a widownia akceptowata
powtarzane stowa o wolnos$ci, mitosci i1 buncie, bardzo jej w tamtym czasie

potrzebne*®

. Wigkszo$¢ mlodziezy konsekwentnie odrzucila polityke i obecng w niej
propagande, kulture szkoly oraz telewizj¢'®”. Strategia negacji stala sie wiec
biograficznym doswiadczeniem wspolnotowym Ryszarda Riedla i jego widowni.

Doswiadczanie muzyki oraz przestania w niej zawartego dokonywato si¢ takze poprzez

480 7 Melosik, Postmodernistyczne kontrowersje wokét edukacji, Wydawnictwo ,Edytor”, Torun - Poznan
1995, s. 236.

“®IM. Peczak, Muzyka jako wehikul ,, ideologii” ..., s. 43- 64.

“®2 |bidem.
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indywidualny kontakt z piosenkami*®®. Zjawiska te wpisuja si¢ w szeroki zakres roli

kultury popularnej, w szczegdlnosci muzyki rockowej w tworzeniu wlasnej i zbiorowe;j
tozsamosci, ksztaltowaniu okreslonych postaw wobec rzeczywistosci, jak rowniez
wyznawanych wartosci. Kontakt z kulturg, w tym z muzyka rockows, zagraniczng i
polska, zaczal stanowi¢ wazne zrodlo dla ksztaltowania si¢ tozsamosci dwczesnej
milodziezy, a wartosci podejmowane w tekstach piosenek, grane na koncertach zaczety
si¢ wpisywa¢ w ich wilasng, budowang hierarchi¢ warto$ci. Wzorcami osobowymi
czegsto stawaly sie wowczas nie kto inny jak wykonawcy, ich styl zycia. Mlodzi
zaczynali si¢ stylizowac¢, podobnie do nich ubiera¢. Biografia Ryszarda Riedla wraz z
przekazem w niej zawartym wpisala si¢ w tworzenie tozsamosci zarOwno zbiOrowej
mlodego pokolenia lat 80., jak i indywidualnej. Stuchacze ,,Dzemu” odnosili do siebie
zawarte w tekstach przestanie, dowolnie je interpretujac, co bylo mozliwe ze wzgledu
na duza uniwersalno$¢ tekstow utworow wykonywanych przez zespot oraz
postugiwanie si¢ metaforami. Zjawisku odniesienia procesu wychowania do kultury
poswiecit miejsce w swych publikacjach na przyktad Z. Melosik, zauwazajac, iz,
rozwoj tozsamosci przebiega zawsze o odniesieniu do kultury popularne;j, tyle, ze owa
kultura proponuje dzis odmienng i bardzo zréznicowang ,,ofert@”464. Zmienily si¢ tez
znaczenia i funkcja muzyki bedacej czescia tej kultury. Jak zaznacza autor, mamy tu do
czynienia z przesuni¢ciem socjalizacyjnym. W tworzeniu si¢ tozsamosci i socjalizacji
adolescentoéw tracg znaczenie pierwotnie tradycyjne instytucje, takie jak szkota, rodzina
1 Kosciol. Ich miejsce zastepuje kultura popularna oraz rowiesnicy. Ta pierwsza stata
sic wazna czeScig odnoszenia w procesie socjalizacji*®. Nie istnieje rozwdj bez
kontaktu z nig. Wydaje si¢, iz nasilenia owego zjawiska w ktérym wigksze znaczenie
odgrywa muzyka i zwigzane z nig postaci, anizeli autorytet pedagoga, mozna upatrywac
wilasnie w czasie powstawania subkultur w PRL-u. Postaci, ktore stajg si¢ wzorcami,
opowiesci bedace punktami odniesien dla wiasnych doswiadczen milodych ludzi
pochodza najczegsciej z kultury popularnej, ktorej przeciez muzyka rockowa jest czgscia.

Owo przesunigcie oraz rownolegle mu, czgsto przenikajace je, zjawisko kontestacji

“%% Nip. P. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe. Aspekty psychospoleczne..., s. 63.

464 por, Z. Melosik, Pedagogika i konstrukcje tozsamosci mlodziezy w ,, kulturze kontroli” i ,, kulturze
rozproszenia”, ,,Studia Edukacyjne” 2014, nr 31, Poznan 2014, s. 11-12.

485 7. Melosik, Kultura popularna, pedagogika i mlodziez, [w:] Wychowawcze i spoleczno-kulturowe
kompetencje wspotczesnych nauczycieli. Wybrane konteksty ,(red.) J. Pyzalski, Wydawca ,.theQ studio”,
1.6dz 2015, s. 32-33.
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przyniosto zmiang w postrzeganiu strategii odnoszenia si¢ mtodych do rzeczywistosci i
w konsekwencji akceptacje przez spoteczenstwo odmiennych dla nich zachowan*®.
Aktywno$¢ artystyczna Muzyka w tamtym czasie ukazuje, iz na tym etapie
biografii obecne sg wciagz dziatania wpisujace si¢ w Sciezke tozsamosciowej przemiany
oraz konsekwentnie realizowany biograficzny schemat dziatania. Struktury te, pomimo
rywalizacji z gromadzacym si¢ potencjalem trajektoryjnym przez dlugi czas nie
zanikajg. Ryszard Riedel ,,wypelia” swdj pomyst na siebie, swoj biograficzny plan.
Momentem przelomowym w historii kariery muzycznej Mezczyzny, jak i samego
zespolu ,.Dzem” wydaje si¢ by¢ wydanie pierwszej plyty oraz zaistnienie poza

granicami kraju. Tak zostalo to przedstawione w narracjach:

Rok 1985 byt dla Dzemu rokiem przetomowym i fantastycznym. Zespot nagrywat i
wydawal ptyty. Plyty i kasety, a takze zrealizowat 26 wrze$nia na zyczenie Krakowskiej
telewizji, swoj pierwszy teledysk. (...) rok 1985 byt najbardziej migdzynarodowym rokiem w

historii Dzemu. (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada dziwnym zespole, s. 69)
Przyjaciel tak moéwi o wydaniu pierwszej ptyty:

Bardzo cieszyt si¢ z debiutu pltytowego. Dzem byt juz wiele lat na rynku i nie miat
czym si¢ pochwali¢. Wreszcie nadszedt ten moment. Rysiek bardzo na niego czekatl. Jeszcze
zanim ptyta si¢ ukazata Marek Niedzwiecki gratl ich piosenki w radiu. Pewnego dnia Rysiek
zadzwonil do nas, chciat, zeby$my szybko do niego przyszli. (...) PrzybiegliSmy w moment,
a on mowi: «Niedzwiecki bedzie zaraz puszczal materiat z naszej pierwszej ptyty!» (...)
Redaktor Niedzwiecki faktycznie mial audycje, nadat te utwory i bardzo je pochwalil.
Rysiek siedziat wbity w fotel, a Izy ptynety mu po policzkach. «Tyle lat na to czekatem...»,
powiedzial. (...) On si¢ (...) normalnie wzruszyl do tez. Caly ten trud zaczynal si¢ teraz
optaca¢ i nabiera¢ sensu. Ta droga, ktéra przed laty wybral — by nie zy¢ jak reszta
spoleczenstwa — stawala si¢ prostsza. (...) (narracja Macieja Sikorskiego), (M. Sitko, Rysiek

Riedel we wspomnieniach, s. 279)

Paradoks tej biografii ujawnia si¢ najpetniej w 1985 roku, kiedy wida¢ zarowno
intensywnie wznoszace si¢ $ciezki zycia dotyczace zrealizowania si¢ jako muzyka jak 1
gwaltownie opadajace, zwigzane z uzaleznieniem. W tym samym roku w ktorym
ukazuje si¢ pierwsza plyta Ryszard Riedel ma takze swoja pierwsza rozprawe sadowa

zwigzang z produkcja narkotykéw. Czas ten wydaje si¢ by¢ czasem szczegdlnym, bo

%88 por. A. ldzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u...., s. 9.
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zawiera w sobie wydarzenia stanowigce swego rodzaju cezury. W roku, w ktéorym
Ryszard Riedel odnosi muzyczny sukces zwigzany ze swa pierwsza plyta, doswiadcza
nasilajacej sie¢ kumulacji potencjalu trajektoryjnego. Rzeczywisto$¢ staje sie
przytlaczajaca. Trwanie w uzaleznieniu, ktérego nie moze opanowa¢é, nalég zZony,
$mieré przyjaciela, sprawy karne, problemy z milicja, wszystko to wywotuje

narastajacy beztad i cierpienie. Tak pisze o tym jego biograf:

(...) narkotyki nie tylko (...) zdezorganizowaly zycie rodzinne Ryska Riedla.
Musialy doprowadzi¢ takze do konfliktow z prawem, nieporownywalnie grozniejszych niz
konflikty jakie miat w latach 70. O tyle grozniejszych o ile grozniejsza jest produkcja towaru
od wtoczegostwa. (...) Pierwsza sprawe karng (...) miat juz w roku 1985, od nastgpnego byt
pod kontrolg oddelegowanego milicjanta/policjanta (...). (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 246-
247)

Tak natomiast problemy te wspomina Kazimierz Galas:

Gola te sprawy czasem brala na siebie. Tak bylo przyjete. On $piewat i byl na topie,
ona mu to umozliwiata, w jakims$ sensie go ostaniala. Raz dostala rok w zawieszeniu (...)
Problem si¢ skonczyt jak zaczat si¢ metadon. Zreszta, milicja chyba specjalnie wchodzita na
chate kiedy Ryska nie bylo. Na niego przymykali oko, bo byl znany. (narracja Kazimierza
Galasia) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 247)

Na tym etapie Ryszard Riedel funkcjonuje w trzech plaszczyznach, trzech
$wiatach spofecznych. Pierwszym jest $wiat muzyczny, gdzie teraz z powodzeniem
peti role idola, muzycznej gwiazdy, drugim $wiat zwigzany z narkotykami, trzeci
natomiast tworzy rzeczywisto$¢ rodzinna i znajomi niezwigzani ani ze sceng muzyczna,
ani z $wiatem narkotykow. Wspominam o tym dlatego, iz funkcjonowanie w tak
odmiennych ptaszczyznach sytuuje Ryszarda Riedla w odpowiadajacych im, jednak
przeciwstawnych sobie, narracjach tozsamosciowych. Pierwsza jest opowiescia o
artyscie, idolu miodego pokolenia, multiinstrumentali$cie, frontmanie rozpoznawane;j
grupy ,,.Dzem”. Druga jest natomiast opowiescia o upadaniu cztowieka, o straszliwym
nalogu, o walce z nim, a takze o konfliktach z prawem i 0 wszystkim, co wpisane jest w
zycie cztowieka uzaleznionego od narkotykow, ,,biorgcego”. Trzecia dotyczy roli mgza
I ojca. Tematyke t¢ podejmowala juz wczesniej E. Kaszyca w kontekscie ,,biatej” i

»czarne]” legendy Ryszarda Riedla.
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Tak kontrastujace ze sobg opowiesci tozsamosciowe sg trudne do pogodzenia i
zaakceptowania przez jednostkeg, poradzenia sobie z byciem w nich. Wystepowa¢ ona
musi w zaprzeczajacych sobie rolach. Wykluczajg one siebie nawzajem, powoduja
dysonans, rozdzwigk. Wida¢, jak wydarzenia sktadajgce si¢ na poszczegdlne narracje
rol obecnych w zyciu Ryszarda Riedla konkuruja ze soba w jego biografii, wcigz
wzajemnie si¢ $cierajac. Drugi wspomniany tutaj Swiat spoleczny, $wiat narkotykow
pojawia si¢ w narracjach wspomnieniowych najrzadziej. Wydaje sie, iz Ryszard Riedel
swiadomie stara si¢ ograniczy¢ jego przenikanie w jakiejkolwiek formie do pozostatych
Lrzeczywistosci” w ktorych funkcjonuje; ograniczy¢ interakcje, ktore tam zachodzg, by
wiesci o nich nie docieralty do osob z kregdow muzycznych, rodziny, czy przyjaciotl,
ktorzy nie zazywaja. Udaje mu si¢ to skutecznie. Nawet obecnie, po tylu latach, we
wspomnieniach blizszych i1 dalszych znajomych, czlonkéw rodziny, osob, ktore
spedzity z Muzykiem mnostwo czasu, nie pojawiaja si¢ opowiesci obrazujace jego
egzystencje wsrod ludzi nalezacych do srodowiska narkomanow, czy konkretne miejsca
w ktorych rozgrywaly sie wydarzenia zwigzane z zazywaniem. Sporadycznie
przywolane zostaja imiona kilku osob, dilerow oraz osob biorgcych z ktorymi miat
kontakt. Najpetniejszym przejawem owego ,bycia” w s$wiecie ,biorgcych” sg jego
teksty piosenek i wiersze oddajgce cierpienie, chaos, wlasng bezsilno$¢ ktérych analiza
zaprezentowana w kolejnym rozdziale niniejszej dysertacji wskazuje, iz do sfery
tworzenia przenosit, za pomocg opisu wilasnych do$wiadczen, przezycia zwigzane z
doswiadczanym nalogiem, (cho¢ czgsto nie bezposrednio), a takze towarzyszace temu

emocje.

3.2.6. Ryszard Riedel na trajektorii cierpienia

Do zaprezentowania i opisu kolejnego etapu biograficznego Ryszarda Riedla
wykorzystam koncepcje struktury trajektorii cierpienia F. Schiitza oraz pracy
biograficznej L.A. Straussa, a takze kategori¢ biograficznego sensu.

Narastajacy potencjal trajektoryjny doprowadza z czasem do przekroczenia
granicy i rozwinigcia si¢ trajektorii cierpienia. Jej rozwdj w opisanej biografii jest
charakterystycznym dla ukazywanych w badaniach symbolicznych interakcjonistow
trajektorii osob uzaleznionych. Wobec pojawienia si¢ trajektoryjnej struktury

procesowej, zasadnos¢ znajduje pytanie o funkcjonowanie Ryszarda Riedla w roznych
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aspektach. Po przekroczeniu granicy Mezczyzna traci kontrole nad swoim zyciem i
pograza sie w chaosie, straszliwej chorobie nalogu oraz dezorganizacji znanej
codziennoS$ci. Zaczyna on opuszcza¢ wlasne koncerty i funkcjonowaé¢ na uboczu

zespotu. Tak moéwi o tym Andrzej Matysik, organizator wydarzen muzycznych:

W swojej karierze prowadzilem kilkanascie koncertow Dzemu. Dwa z nich
szczegblnie utkwity w mojej pamieci. Pierwszy — duzy koncert w Wodzistawiu Slaskim —
zorganizowany byl w domu kultury przez ZMS. Ttum pod scena, goraca atmosfera, a Ryska
nie bylo... Fani Dzemu zaczeli si¢ niepokoi¢ i domagaé swojego idola. Zaczely sig
przepychanki, niemal zamieszki wybuchty. Salwowalismy si¢ ucieczka w strone zaplecza.
Bylo naprawde groznie i shuzby porzadkowe miaty sporo pracy, zeby te wzburzone nastroje
utemperowac. Drugi koncert miat w Warszawie, chyba gdzie§ na Ochocie. Na ten Rysiek...
tez nie dotarl! Dzem rozpoczat instrumentalnym setem (ktory mieli juz przygotowany i
sprawdzony po kilku podobnych doswiadczeniach), a w miedzyczasie organizator
wykonywat szybkie telefony, efektem czego w klubie pojawit si¢ Tadek Nalepa i wspdlnie
zagrali reszt¢ koncertu. Ludzie nie mogli poczué¢ niedosytu, cho¢ oczywiscie pewnie i tak
woleliby widzie¢ tego dnia Ryska, bo przyszli w koncu na koncert Dzemu. W $srodowisku
moéwilo si¢ juz, ze Rysiek nie zawsze przyjezdzal na zakontraktowane koncerty, rownie
dobrze mozna byto zakladaé si¢ o to, czy dojedzie, czy nie... Trudno bylo Dzemowi
normalnie funkcjonowaé z poczuciem wiecznej niepewnosci. W kazdym razie mozna si¢
domysla¢, ze nigdy nie byta to dla nich mita sytuacja. (narracja Andrzeja Matysika) ( M.
Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, 332-333)

A tak mowi o tym Kazimierz Gala$, wspottworca tekstow: ,.Zawsze, kiedy
rozczarowywat innych, naprawde czut si¢ winny. Zwlaszcza kiedy zawalat koncerty.
Bolalo go to i wewng¢trznie bardzo wszystko przezywal. Wiem o tym.” (narracja
Kazimierza Galasia) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 397)

Widaé, iz Muzyk rozwija chwiejna rownowage radzenia sobie z zyciem
codziennym. Jej rozwinigcie, jak twierdzi F. Schiitze, jest probg zachowania z pozoru
dotychczasowego funkcjonowania. Jest to widoczne w owym czasie w uczestnictwie
Ryszarda Riedla w zyciu zespohlu, ktore mozna by okresli¢ mianem polowicznego.
Okres ten wydaje si¢ przypada¢ na druga potowe lat 80. i wczesne lata 90. Na tym
etapie Artysta oddala si¢ od zespolu oraz pelnego, aktywnego ksztaltowania swojej
zyciowej, muzycznej S$ciezki zawodowej. Biograficzny schemat dzialania, ktory
pozwalal na aktywne realizowanie muzycznej kariery oraz pdzniejsza metamorfozg,

budowanie wizerunku rockmana, wokalisty — idola, ustepuje teraz trajektoryjnej sile.
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Dominowaé zaczyna struktura trajektoryjna, ktoéra usungwszy wszelkie inne, poglebia
cierpienie 1 zyciowy chaos, stawiajac jednostke w obliczu zniesienia swojej
skonkretyzowanej, okreslonej, zyciowej orientacji. Ma to swoj wydzwigk w postawie
wobec zespotlu, organizowanych koncertow, a takze innych podejmowanych
aktywnosci. Tak opowiada o postawie Ryszarda Riedla wobec pracy Marcin Jacobson,

ktéry pozostawat menedzerem zespotu w latach 1984-1989:

Sporo opowiadat (...) 0 rzeczach, ktore go interesowaty — 0 muzyce, literaturze, o
jego obserwacjach i fascynacjach, a rzadziej o planach czy marzeniach. Z czasem te nasze
rozmowy byly coraz rzadsze, co moglto wynika¢ z faktu, ze jako «szef» staralem sie
egzekwowaC wspolne ustalenia, a on to odebrat jako pewnego rodzaju ograniczenie jego
osobistej wolno$ci. Roéwniez mogt na to rzutowac poglebiajacy sie naldg, ktory Rysiek starat
si¢ za wszelka cen¢ ukry¢ i do ktérego niechetnie przyznawal si¢ nawet przed sobg.
Generalnie unikat on wszelkiego rodzaju konfrontacji, trudnych rozmoéw i coraz czgséciej nas
oszukiwat. Nie wiem jak inni, ale ja do$¢ dlugo nie zdawalem sobie sprawy ze skali
problemu. W branzy muzycznej uzywki zawsze byly na porzadku dziennym, a ludzie na
rauszu na nikim nie robili wrazenia, ale — po prawdzie — nie mieli$my $wiadomosci, jak
szybko i piekielnie uzaleznia heroina. (...)

Po prostu w pewnym momencie przyzwyczait sie do tej roli — do bycia «idolemy,
ktéremu wiele si¢ wybacza. Znat swoja warto$¢ i pozycje na rynku, ale z drugiej strony,
zupelnie nie interesowato go, czy jest pierwszy, czy czwarty w rankingu wokalistow —
wystarczyla mu §wiadomo$¢, ze jest gdzie§ wysoko. Jednym ze sposobdw mobilizowania
ludzi jest budzenie w nich ducha wspoétzawodnictwa — na Ryska to zupehie nie dziatato.
Chciat by¢ gwiazda, ale najlepiej, gdyby samo si¢ to dzialo. Miat wrodzony instynkt
estradowy. Na scenie i w studio wszystko mu wychodzito. Nie ¢wiczyl, nie szlifowal
niuansow, tylko, improwizujac, niejako w biegu laczyt w jedno rézne podpatrzone gesty,
ruchy czy taneczne pas, i tworzyl z nich nowa warto$¢. Rzeczy, nad ktérymi inni
pracowaliby latami, jemu wychodzily ot tak, jak spod palca. Dzemy godzinami rzezbity
nowe utwory, ¢wiczyli, przerabiali, udoskonalali aranze, a on, jak zwykle mocno spdzniony,
wpadatl na probe i te nowe numery $piewat «po norweskuy, jakby razem z zespotem nad
nimi pracowat.

Rysiek nie byt cztowiekiem wylewnym i chyba tak naprawdg otwierat si¢ dopiero na
scenie. W codziennej pracy, w kontaktach z zespotem, byt raczej powsciagliwy. Potem coraz
czesciej lekcewazyt proby, zawalat koncerty, wige musiatem interweniowaé. Pamigtam moje

liczne z nim rozmowy, po ktérych on zawsze si¢ kajal, obiecywal poprawe, ale nigdy nie
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powiedzial: «przepraszamy». Réznymi sposobami staralem si¢ go zmobilizowac,
dyscyplinowac, ale przynosito to niewielki i raczej krotkotrwaly skutek.

Przeprowadzilismy z nim kilka naprawde meskich rozmoéw, po ktorych on
deklarowat leczenie — az do skutku. Nic to jednak nie dato. By go zmobilizowaé, w
przerwach na jego planowany odwyk, podejmowalismy wspolprace z innymi solistami, na
co sam wyrazil zgode. Nie pojechal z nami migdzy innymi na koncerty do Pragi,
Leningradu, do Wschodnich Niemiec i na tras¢ po Kazachstanie. ZaczeliSmy traci¢ nadzieje
i w pelnej konspiracji zamiesciliémy na tamach «Jazz Forumy ogtoszenie: «Popularny zespot
rockowy poszukuje wokalisty». Rownolegle, na wspolnym forum, postawitem Ryskowi
ultimatum: «Albo péjdziesz na odwyk i przejdziesz cate leczenie, albo wylecisz z zespotuy.
Byt zaskoczony, btagalnym wzrokiem szukal wsparcia wsrod kolegéw, ale w koncu zgodzit
si¢ 1 dal nam stowo. Niebawem Rysiek pojechal do szpitala na detoksykacje, a my, z
Martyna, na tras¢ do Kazachstanu. Po powrocie zapewniat nas, ze jest w statym kontakcie z
lekarzami, ktorzy rokuja mu poprawe. Sprawdzitem i wtedy wyszto na jaw, ze po pieciu
dniach Rysiek uciekt ze szpitala i przez kolejne tygodnie ukrywat si¢ gdzie$ poza Slaskiem.

(narracja Marcina Jacobsona) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 454, 457, 462)

O dos$wiadczeniu wspotpracy z Ryszardem Riedlem podobnie wypowiada si¢

rowniez Marek Kapton, 6wczesny perkusista:

Przez pig¢ lat wspolnej pracy zespot piat si¢ niezmiennie w gore, podczas gdy
Rysiek zsuwat si¢ po rowni pochylej w dot i nic ani nikt nie byt w stanie tego procesu
zatrzymac¢. Wielokrotnie podejmowano proby pomocy Ryskowi w opanowaniu natogu.
Jednym z nich byt pomyst Marcina Jacobsona dokooptowania do ekipy Roberta
Zajaczkowskiego. Robert byl szalenie sympatycznym, spokojnym i poukladanym
cztowiekiem. Przez pewien czas pracowal w Monarze u boku Marka Kotanskiego i miat
doswiadczenie w pracy z ludzmi uzaleznionymi. W Dzemie oficjalnie petit co prawda
funkcje¢ road managera, ale nieoficjalnie mial mentalnie pomaga¢ Ryskowi w
przezwyciezeniu kryzysu. Marcin liczyt na to, ze Robert pomoze znalez¢ je§li nawet nie
punkt zwrotny, to przynajmniej wspolny punkt w naszych relacjach. Taki, ktory utatwi nam
komunikacje i pracg. Robert wielokrotnie podejmowal proby dotarcia do Ryska, jednak bez
powodzenia. Rysiek Roberta polubit, ale nie chcial go stucha¢. Tak naprawde Robert
bardziej pomdgt nam w zrozumieniu motywacji Ryska niz jemu samemu. (narracja Marka
Kaptona) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 332-333)

W czasie tym Muzyk nie pozostaje zaangazowany w zycie zespotu w takim

stopniu jak mialo to miejsce na poczatku funkcjonowania grupy. Rzadziej tez pisze
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teksty nowych piosenek. Zespot natomiast, chcacy dalej si¢ rozwija¢ podejmuje proby
pomocy Wokaliscie, cho¢ na tamten moment jego czlonkowie wydaja si¢ nie rozumieé
uzaleznienia i1 jego mechanizméw, sytuacji w jakiej znajduje si¢ uzalezniony oraz
horyzontéw jego $wiata egzystencji. Chcialabym w tym miejscu sprobowaé nakresli¢
cho¢ zarys uzaleznienia od opiatow, w szczegodlnosci polskiej heroiny, ktéra byta
obecna w codzienno$ci Ryszarda Riedla*®’. Celem stawianym przed ta rozprawa nie jest
zaprezentowanie uzaleznienia w aspekcie klinicznym, ale owa krotka charakterystyka
wydaje si¢ potrzebna, po to, aby przyblizy¢ kategori¢ cierpienia, na ktérg skladaty sie
m.in. realia zycia z tym, jakze strasznym uzaleznieniem oraz codzienne funkcjonowanie
0soby z nim si¢ borykajacej. Wydaje sie, iz krotka charakterystyka moze pozwoli¢ na
zrozumienie codziennej egzystencji Ryszarda Riedla w tym czasie jak rowniez
podejmowane wybory, bowiem substancja ta determinuje funkcjonowanie cztowieka w
takim stopniu, ze najczgSciej nie jest w stanie on samodzielnie przezwycigzy¢
doznawanego, wieloaspektowego, wywotanego przez natog cierpienia.

Polska heroina byta szczegdlnym produktem, ktory znaczgco zmienil obraz
narkomanii w kraju. Sposob jej wytwarzania zostat wynaleziony przez studentow w
Trojmiescie w polowie lat 70. XX wicku®®. Ewa Korpetta i Ewa Szmerdt-Sisicka
dodaja, iz do konca lat 80. pozostawat jedynym tak szeroko dostepnym srodkiem

odurzajacym w Polsce*®®

. Byl to produkt niespotkany wczes$niej poza granicami
naszego kraju. Wiedza o tym, jak wytwarza¢ substancje i z jakich produktow korzystaé¢
bardzo szybko rozprzestrzenita sic w polskim spoteczenstwie’’® co uwidacznia si¢ w
wymiarze wspolnotowym omawianej biografii.

Substancja wystepuje w postaci plynu w odcieniu od jasno do

- - - 411
ciemnobrgzowego, o gorzkim smaku oraz stodkim zapachu™'".

Polska heroing,
nazywang potocznie ,kompotem” uzyskuje si¢ poprzez zaggszczanie wyciagu
otrzymanego ze stomy makowej, przy udziale roznych odczynnikéw. Najczgsciej jest

ona wytwarzana w warunkach domowych, co oznacza, iz oprocz roéznych stgzen czystej

*7 Oprocz uzaleznienia od polskiej heroiny w biografii Ryszarda Riedla pojawia si¢ rowniez zazywanie
tabletek relanium oraz diphergonu — wypowiedzi Krzysztofa Toczko oraz Piotra Boronia; zob. J.
Skaradzinski, Rysiek, s. 226, 244.

%88 Na podst. Z Juczynski, Narkomania. Podrecznik dla nauczycieli, wychowawcéw i rodzicéw, Wyd. 2.,
Wydawnictwo Lekarskie PZWL, Warszawa 2008, s. 21; K. Wasilewski, Kompot, historia polskiej
heroiny, artykut online, https://www.focus.pl/artykul/kompot-czyli-heroina-prl [dostep: 12.02.2024]

9 E. Korpetta, E. Szmerdt-Sisicka, Narkotyki w Polsce. Mity i rzeczywistos¢, Wydawnictwo ,,Proszynski
i S-ka”, Warszawa 2000, s. 94.

40 por. K.  Wasilewski, Kompot, historia  polskiej  heroiny, artykul  online,
https://www.focus.pl/artykul/kompot-czyli-heroina-prl [dostep: 12.02.2024]

eV A Juczynski, Narkomania..., s. 79.
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heroiny zawiera takze rozmaite zanieczyszczenia biologiczne oraz chemiczne.
Podawana jest dozylnie, a zazycie prowadzi do uzyskania stanu odpre¢zenia,
zadowolenia 1 beztroski. Moze pojawi¢ si¢ rowniez rozleniwienie czy ospalosc.
Zmniejsza si¢ takze uczucie niepokoju oraz leku. Regularne przyjmowanie $rodkow
odurzajacych zmusza organizm do przystosowania si¢ do nowych warunkéw, co ma
zwigzek z rozwojem tolerancji na dany S$rodek, ktérego zazywanie pozwala na
utrzymanie ,,réwnowagi neuroprzekaznikowej”*’2. Uzaleznienie od opiatdw cechuje sig
silnym psychicznym pragnieniem przyjecia $rodka oraz zaleznoscig fizyczng. To
ostatnie w szczegOlnosci jest odczuwane jako dotkliwe, gdyz wiagze si¢ z
wystgpowaniem  zespoldéw  odstawiennych, potocznie nazywanych ,glodem
narkotycznym”, a w slangu o0s6b uzaleznionych ,skretem”. Objawy zespotu
abstynencyjnego pojawiaja si¢ przy naglym odstawieniu i braku zazycia badz tez
zmniejszeniu ilo$ci $rodka, ktory byt zazywany regularnie jaki$ czas 1 ktory, poprzez
jego ciagte dostarczanie, zostal wigczony do metabolizmu organizmu. Cho¢ zespot
abstynencyjny na ogot nie zagraza zyciu, osoby do$wiadczajace jego objawow w swoim
subiektywnym odczuciu przezywaja go jako powazne zagrozenie zdrowia. Objawy
zespotu odstawiennego mozna podzieli¢ na obiektywne oraz subiektywne. Obiektywne
to rozszerzenie zrenic, wzrost ciSnienia krwi, tgtna, temperatury ciala, piloerekcja (ggsia
skorka), wysigk z nosa, tzawienie, poty, kichanie, biegunka, wymioty czy zaburzenia
snu. Do subiektywnych naleza bole stawowo-mi¢sniowe, dreszcze, nudnosci, bdle i

43 Fizyczne

skurcze zoladka, drazliwos¢, ostabienie, pragnienie (gtdd) narkotyku
objawy zespotu odstawiennego sg rozne i zalezne od przyjmowanej substancji oraz jej
dziatania na poziom konkretnych neuroprzekaznikoéw mozgowych?*. W kryterium
klasyfikacji chorob DSM-V odnalezé mozna objawy opiatowego zespotu
abstynencyjnego takie jak: nudnosci oraz wymioty, dysforia, tzawienie i wyciek z nosa,

bole migsniowe, rozszerzenie zrenic, unoszenie wloskéw na skorze (tzw. ,gesia

skorka”), nadmierne pocenie sie, biegunka, ziewanie, goraczka oraz bezsenno$é®’™.

472 4. Baran-Furga, K. Steinbarth-Chmielewska, Zespoly uzaleznieri od substancji psychoaktywnych [W:]

Uzaleznienie od narkotykoéw. Podrecznik dla terapeutow, (red.) P. Jabtonski, B. Bukowska, J. C.
Czabata, Krajowe Biuro do Spraw Przeciwdziatania Narkomanii, £odzkie Zaktady Graficzne, £odz
2012, s. 54.

8 1, Baran-Furga, K. Steinbarth-Chmielewska, Zespoly uzaleznier: od substancji..., s. 60.

4% L. Cierpiatkowska, Psychologia uzaleznier [w:] Psychologia kliniczna, (red.) L. Cierpiatkowska, H.
Sek, Wydawnictwo Naukowe PWN, Wyd. I, dodruk 2, Warszawa 2018, s. 390.

4> American Psychiatric Association , DSM-5, Washington- DC London, England 2013, s. 547-548,
https://repository.poltekkes-
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Wedhug tej klasyfikacji do rozpoznania owego zespotu wymienia si¢ trzy lub wiecej
opisanych powyzej objawow. W kryterium rozpoznania zostalo wskazane, iz objawy te
powoduja istotne kliniczne cierpienie oraz uposledzenie funkcjonowania osoby w
wymiarze spolecznym, zawodowym, a takze innych, waznych obszarach?’®. Zespot
abstynencyjny moze skonczy¢ si¢ w kazdej jego fazie, pod warunkiem ponownego
zazycia 1 dostarczenia do organizmu opiatu. Substancji tych nie da si¢ wigc odstawic
nagle po regularnym ich zazywaniu, gdyz pomimo chgci zaprzestania przyjmowania,
pojawia si¢ ogromny fizyczny bol i cierpienie, dlatego tez w opowiesci tej
funkcjonowanie 0so6b uzaleznionych od polskiej heroiny sprowadzalo si¢ do
codziennego zdobywania oraz przyrzadzania narkotyku w celu uniknigcia przykrych
dolegliwos$ci, co znajduje swoje potwierdzenie w narracjach wspomnieniowych
uzaleznionych znajomych Ryszarda Riedla.

Proby leczenia rowniez nie przyniosty powodzenia, cho¢ Ryszard Riedel
podejmowat kilka prob wyeliminowania nalogu z Zycia. Jego biograf wymienit ich
kilka: ,,(...) Ryszard zaliczyl w Olsztynie kilka odtru¢, tzw. detoksow. W marcu 1985,
czyli przed wyjazdem do Szwajcarii. W czerwcu, czyli w okresie pracy Dzemu z
Nalepg. (...) W pazdzierniku i listopadzie 1992 (...) No i w kwietniu 1994 (...)”. (J.
Skaradzinski, Rysiek, s. 243) Tak wspomina to Malgorzata Riedel, zona:

Opierat si¢ detoksom. Méwit «Tam nie pojde, bo psychiatryk, tam tez nie, bo...
nie». Wtedy ja: «Rysiu, im trudniejsze warunki, tym skuteczniejsze leczenie, a jak jedziesz
do tego Olsztyna i wracasz zacpany, jaki to ma sens?» (narracja Matgorzaty Pol-Riedel) (J.
Skaradzinski, Rysiek, s. 243)

Koncepcja pozwalajaca na opis jak 1 interpretacje podejmowanych prob
wyeliminowania natogu z zycia pozostaje praca biograficzna A.L. Straussa. Polega ona
na refleksyjnym opracowaniu wiasnej linii zycia, przypominaniu sobie wtasnej historii,
wytworzeniu innych, mozliwych do zaakceptowania, interpretacji wlasnego ja i
przebiegu swojego zycia dzigki zrozumieniu blednych wyobrazen na wilasnych temat;
przeszkod, ktore czlowiek sam stwarza; ocenie trudnos$ci zmiany i jej warunkow oraz

wyobrazenia sobie $ciezki wspierajacej przeobrazenie tozsamosci; uznanie siebie za

kaltim.ac.id/657/1/Diagnostic%20and%?20statistical%20manual %200f%20mental%20disorders%20_%20
DSM-5%20(%20PDFDrive.com%20).pdf [ dostep: 14.02.2024]
478 |bidem.
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waznego, zaslugujacego na indywidualny rozwo6j*’’. Praca biograficzna nalezy do
aktywnos$ci wewnetrznych, polegajacych na glebokim zrozumieniu i przedefiniowaniu
obecnej, wlasnej sytuacji. Moze ona, w sytuacji kryzysu biograficznego, staé si¢
centralnym schematem porzadkujacym zycie jednostki*’®. Jak zaznacza A.L. Strauss,
przy wychodzeniu z ci¢zkiej choroby, a taka niewatpliwie jest uzaleznienie, styl zycia
ulega zmianie, mogg réwniez zosta¢ przezwyci¢zone wyobrazenia dotyczace wlasnej
Smierci. Choroba, jak wskazuje, wymusza znaczace przedefiniowanie i ponowng
rekonstrukcje wlasnego zycia. Praca biograficzna w przypadku choroby posiada kolejne
etapy, jakimi s3: wilgczenie wlasnej choroby w biografi¢; pogodzenie si¢ ze stanem
faktycznym i zrozumienie wlasnego polozenia; rekonstrukcja wlasnej tozsamosci oraz
ostatni, polegajacy na przeksztalceniu biograﬁng. Praca biograficzna musi obja¢ osobe
chora, ale mozliwy jest rowniez udzial innych osob. Prawie zawsze rowniez wigczana w
nig jest rodzina poprzez wspdlng przestrzen egzystencji*™. W przypadku uzaleznienia
praca biograficzna zachodzi podczas procesu leczenia. Tak dziata przeciez terapia,
pozwalajaca nie tylko na zaprzestanie uzywania substancji, ale réwniez akceptacje
siebie, reorganizacje wlasnego zycia, nadawanie nowych znaczen osobom i obiektom
wlasnej rzeczywistosci.

Zygfryd Juczynski opisujac system leczenia w Polsce wyrdznit trzy gldowne
etapy leczenia uzaleznien od narkotykow. Pierwszym jest leczenie detoksykacyjne,
ktore polega na odtruciu organizmu z substancji oraz zniesieniu dolegliwosci
odczuwanego zespotu abstynencyjnego. Celem jest zaprzestanie uzywania $rodka i
osiggniecie poczatkowej abstynencji. Jest to wstep do dalszego leczenia i sam w sobie,
jak wykazaty dotychczasowe badania, pozostaje mato skuteczny. Utrzymanie
abstynencji po detoksykacji udaje si¢ niewielu osobom®*. Drugim etapem jest leczenie
psychoterapeutyczne i pomoc psychologiczna polegajaca na utrzymaniu abstynencji
oraz zmianie swojego zycia. Trzecim etapem leczenia jest readaptacja spoteczna,

majaca na celu nauke¢ codziennego funkcjonowania w plaszczyznie spoleczno-

T Corbin i Strauss 1988 za: F. Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 149.

*78 £ Schiitze, Analiza biograficzna ugruntowana empirycznie... s. 149.

4% Corbin i Strauss 1988 za: A.L. Strauss, Praca biograficzna i jej powigzania (intersections) [w:]
Metoda biograficzna w socjologii, Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”,
Krakow 2012, s. 519.

0 A L. Strauss, Praca biograficzna i jej powigzania (intersections) [w:] Metoda biograficzna w
socjologii, Antologia tekstow, (red.) K. Kazmierska, Wydawnictwo ,,NOMOS”, Krakow 2012, s. 519.

“1 Na podst. A. Bisaga, M. Wojnar, Farmakologiczne leczenie uzaleznier, [W:] Uzaleznienie od
narkotykéw. Podrecznik dla terapeutow, (red.) P. Jabtonski, B. Bukowska, J.C. Czabata, Krajowe Biuro
do Spraw Przeciwdziatania Narkomanii, L.odzkie Zaktady Graficzne, £odz 2012, s. 147; Z. Juczynski,
Narkomania..., s. 112-114.
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zawodowej przy zachowaniu abstynencji*®®. W leczeniu uzaleznienia od substancji

opiatowych jedng z metod jest terapia farmakologiczna, znana takze szerzej jako
leczenie substytucyjne. Celem nadrzednym tej terapii jest wyeliminowanie zazywania
substancji uzalezniajacej z zycia. Leczenie substytucyjne pozwala na niedo$wiadczenie
objawoéw zespotu abstynencyjnego. Odbywa si¢ za pomoca stosowania tzw.
antagonistow, najczg¢sciej metadonu lub buprenorfiny i polega na podaniu osobie
uzaleznionej $rodka zastepczego o podobnym do opiatow efekcie farmakologicznym,
pozwalajac na nieodczuwanie przykrych fizycznych i psychicznych dolegliwoéci483, a
co za tym idzie, stwarza mozliwo$¢ reorganizacji swojego codziennego
funkcjonowania.

Zatem uczestniczenie w detoksykacjach o ktorym wspomina oOwczesny
menadzer zespotu jak i biograf Wokalisty wydaje si¢ by¢ jedynie poczatkiem
wykonania owej biograficznej pracy, zaledwie wstepem do niej, ktore nie mogto
przynies¢ pozytywnego skutku w postaci wyeliminowania natogu z zycia i odzyskania
pelni sit. Poprzez odbywane detoksy Muzyk nie reorganizuje swojego zycia, nie
zmienia swego rozumienia wlasnej sytuacji. Zaprzestaje na chwile uzywania substancji
lecz nie wigze si¢ to z zadnymi innymi zmianami, ktoére sg konieczne do wyjscia z
uzaleznienia. Nie nast¢puje zmiana Swojego stylu zycia oraz uczestniczenie w tej
biograficznej pracy bliskich oséb. Ryszard Riedel nigdy nie dociera do pogl¢bionego
etapu terapii, nigdy nie wykonuje czesci pracy biograficznej zwigzanej z redefinicjg
wilasnej egzystencji w kontek$cie uzaleznienia. Po odbyciu detoksu wraca on do tego
samego $rodowiska biorgcych w ktorym zyje oraz do uzaleznionej zony, funkcjonujac
w niezmiennych mechanizmach zaleznos$ci od substancji.

Podobnie, jak pisza J. Szafranek, K. Szafranek oraz H. Pieczatka, zachowywalo
si¢ wowczas wiele osob biorgcych. Uczestniczyli oni tylko w detoksykacjach i ,,nie
wychodzili poza nie”, nie podejmowali dalszej terapii*®®. Przerwanie fizycznych
dolegliwosci nie prowadzi do wyeliminowania natogu ze swojego zycia®. Swietnie w

owej opowiesci obrazuje to wypowiedz kolegi, Jacka Strazeckiego:

2 Na podst. Z. Juczynski, Narkomania..., s. 112-114; M.E.P. Seligman, E.F. Walker, D.L. Rosenhan,
Psychopatologia, Wydawnictwo ,,Zysk i S-ka”, Poznan 2003, s. 663-665.

483 A, Bisaga, M. Wojnar, Farmakologiczne leczenie uzaleznien, s. 148.

84 ). Szafranek, K. Szafranek, H. Pieczatka, Analiza populacji leczonych toksykomandw, [w:] Zeszyty
Problemowe Narkomanii. Zeszyt 1, Profilaktyka narkomanii. Materialy sympozjum 10 -12.X11.1984,
Towarzystwo Zapobiegania Narkomanii, Warszawa 1984, s. 439- 442,

8 W.M. Runyan, Historie Zycia a psychobiografia... s. 95.
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Po tym, jak wrécit z detoksu (...) wpadt do mnie do domu. Byt w $wietnej kondycji.
Namawiatlem go na dalsze, konsekwentne leczenie, a on si¢ zgodzil. UmoéwilisSmy si¢
nazajutrz, lecz juz nie przyszedt. Chyba po trzech dniach spotkatem go na ulicy. Byt
przyépany. «Wiesz, nie daje rady nie brac.» — powiedziat tylko tyle i poszedt w swoja strong.

(narracja Jacka Strazeckiego) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 245)

Procz tego, obecnym ciagle wydaje si¢ by¢ Iek, ktory stanowi blokade w
wykonaniu pracy biograficznej. Ciekawie wspomina to przyjaciel Muzyka, Maciej
Sikorski:

Rysiek powiedziat kiedyS mojej siostrze co$ wstrzasajacego, ze bal sie zerwaé z
natogiem, bo nie znat siebie bez narkotykow, ze bat si¢ tego, kim bytby bez nich. (...) Bolaly
nas wtedy jego stowa. Doktadnie tak powiedziat: «Nie znam siebie bez narkotykow... (...)»

(narracja Macieja Sikorskiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 286)

Podobne stowa wypowiedziane przez Ryszarda Riedla wspomina Marian
Maciot, przyjaciel: ,KiedyS w rozmowie przyznal mi si¢, ze nie potrafi rzucié
narkotykow. Byl raczej przekonany, ze mu sie to nie uda. Swiat go dotykat, a on nie do
konca byl przygotowany do zmierzenia si¢ z nim, bedac zdrowym.” (narracja Mariana
Maciota) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, t.2, s. 324)

Cechg doswiadczania trajektorii oprocz chaosu i cierpienia jest rOwniez izolacja.
Bedac przytloczong skumulowanym beztadem i cierpieniem, jednostka izoluje sie, nie
chce uczestniczy¢ w szerszym zyciu spotecznym, nie chce dopusci¢ do siebie osob,
ktore moglyby by¢ pomocne, takich, ktore moglyby sta¢ si¢ biograficznymi
pomocnikami, jak nazywa je autor owej koncepcji. Taka postawe, postawe zamknieta,
wydaje si¢ przyjmowa¢ na Owczesnym etapie swojej biografii Ryszard Riedel.
Przestaje bywac¢ na probach, nie chce i nie podejmuje rozmow o swoim problemie
z nikim z muzycznego §wiata, a problem swojego uzaleznienia od narkotyku ukrywa
przed znajomymi w $rodowisku pracy; swoj kontakt z osoba, ktora chce mu pomodc
opiera na polowicznym zaangazowaniu. Pojawia si¢ paradoks sytuacyjny, gdyz
potrzebujac pomocy, pomoc t¢ odrzuca. Zgodnie z prezentowang tu koncepcja, do
wyjscia z ogarniajacego cierpienia, potrzebni sg inni ludzie i relacje z nimi, tak jak ma
to miejsce w przypadku procesu terapeutycznego, natomiast cztlowiek cierpiacy izoluje
si¢ od innych. Problem rozméw podejmujacych temat uzaleznienia pojawia si¢ U

Ryszarda Riedla tylko w kontekscie osob, ktore same takze pozostaja uzaleznione,
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jednakze takie osoby nie sg w stanie sta¢ si¢ osobami pomocnymi przy wychodzeniu z
trajektorii. Relacja Marcina Jacobsona dotyczaca prob oddziatywania zespolu na
Ryszarda Riedla jest tylko jedng z relacji, jaka postanowitlam zaprezentowaé. W
przeanalizowanych materiatach jest ich wigcej. Co jednak wazne, w dzialaniach tych
uwidacznia si¢ niezrozumienie indywidualnej sytuacji i uzaleznienia, ktore staje si¢
trudnym do$wiadczeniem Muzyka. Jak twierdza G. Riemannn i F. Schiitze*®®, jednostka
znajdujaca si¢ trajektorii cierpienia nie jest w stanie w dawny sposob organizowac
swoich stosunkéw spolecznych, poniewaz dochodzi do poglebiajace; si¢ izolacji,
prowadzacej do ograniczenia zaufania, ktore jest wazng 1 kluczowa kategorig
spotecznych interakcji. Owa izolacja emocjonalna nie pozwala na otwarcie si¢ na
wzajemne zrozumienie, a takze stwarza blokade dla podjecia mozliwoS$ci proszenia
0 pomoc. Moze wowczas dochodzi¢ do wzajemnych oskarzen, pretensji, powstawania
obszarow kamuflowanej przed innymi wiedzy. Wydaje sig, iz taka Sytuacja ma miejsce
pomiedzy czlonkami zespolu, a Ryszardem Riedlem. Tak prezentuje si¢ to w
narracjach: ,,Rysiek na ataki reagowat rdznie — czasami nic niec mowil, czasami tylko
sorry, czasami cyganil, krecit, ktamat, czesto po prostu si¢ obrazal.” (narracja Jerzego
Styczynskiego) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 227)

Tak przedstawia to Adam Otreba:

Spiecia, ktore Rysiek swoim zachowaniem wywotywal, naturalnie musialy
przechodzi¢ na reszte kapeli. Ilez to razy poktocitem sie¢ z Benem tylko dlatego, ze bylismy

podminowani przez RR. (narracja Adama Otrgby) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 227)

Wzajemne niezrozumienie, rozbiezne cele, odmienne funkcjonowanie rodzg
napi¢cia 1 tym samym petla trajektoryjna zacie$nia si¢. Dziatania zespohu, ktory, chce
koncertowaé, chce nadal realizowaé projekt o ktory tak bardzo zabiegat na poczatku
Ryszard Riedel, spotykaja si¢ teraz z niedomaganiem, niemoznoscig sprostania tym
oczekiwaniom przez Wokaliste. Zespot podejmuje wiele prob, by zmotywowaé lub
nawet zmusi¢ Ryszarda Riedla do pokonania natogu. Proby te jednak, sa nieskuteczne,
ze wzgledu na 6wczesny sposob ich realizacji oraz brak ich dostosowania do sytuacji
psychicznego i fizycznego uzaleznienia. Wydaje sie, iz sSrodowisko w ktérym przebywa

Ryszard Riedel definiuje wyjscie z nalogu jako zaprzestanie uzywania substancji,

“% G. Riemann, F. Schiitze, Trajektoria jako podstawowa koncepcja teoretyczna..., s. 401.
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dziejace sie za przyczyna $wiadomej decyzji czlowieka®®.

Zgodnie z tym
rozumowaniem czlowiek, ktory postanowi przestaé braé, jest w stanie tego
samodzielnie dokonaé. Wskazuje na to wczesniejsza wypowiedz zony Malgorzaty

Riedel oraz narracja Jerzego Styczynskiego:

Kiedys$ rozmawiali$my o braniu. Powiedzialem Ryskowi, ze naldg mozna opanowac,
jesli tylko wykaze si¢ silng wole. Na to on: «To rzu¢ palenie.» «Dobrzel». 1 rzucitem...
obserwowal mnie, podpytywat jak idzie. I byl wyraznie zawiedziony. Bo szukat dla siebie
kolejnego usprawiedliwienia, alibi. (narracja Jerzego Styczynskiego) (J. Skaradzinski,
Rysiek, s. 227)

Obecna sytuacja w kraju, nikta swiadomo$¢ $rodowiska oraz brak przyjecia
medycznej definicji problemu zazywania $rodkow odurzajagcych przekladaja si¢ na
niezrozumienie uzaleznienia od opiatow, charakterystyki tej choroby i tego, jak bardzo
absorbuje ona osobe uzalezniong, jak ogromne tworzy pi¢tno. Owo odmienne
pojmowanie i rozne doswiadczenia z uzywkami, zgota innymi, jakie opisuje narrator,
stajg si¢ rowniez jednym z czynnikOw rozpadu zaufania. Jak twierdzg G. Riemann i F.
Schiitze, swiaty egzystencji jednostki pograzonej w Kkryzysie, moga kurczy¢ sie, a
nawet stopniowo zanikaé. W biografii Ryszarda Riedla sytuacja taka ma miejsce kiedy
nalég zaczyna absorbowal jego codzienno$¢ i Swiaty spoleczne, w ktorych
egzystuje. Zaczyna on balansowac na granicy dwoch $wiatdow — $wiata muzycznego

oraz rzeczywisto$ci narkotykow. Tak pisze o tym Jan Skaradzinski:

(...) praca z Ryskiem Riedlem stawala si¢ naprawdg trudna. To znaczy byto jej coraz
mniej... spozniat si¢, znikalt w sobie tylko wiadomy sposob, jak duch. Wystarczyto pare
sekund nieuwagi i... juz trzeba bylo wszczyna¢ poszukiwania. Robit tez tak dziwne rzeczy,
jak... rozpalenie ogniska w pokoju hotelowym w celu podgrzania towaru (Poznan)... (J.

Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 83)

Tak Marek Kaplon, 6wczesny perkusista, wspomina wspolprace przy albumie
,Najemnik” w 1988 roku:

Najemnik jest ulubionym albumem Dzemu braci Otrgbéw i Kaptona. Wiem tylko
(...) ze moglby by¢ lepszy. Nie jest lepszy z winy Ryska. Nie przychodzit na proby, spozniat

si¢ na nagrania, zalegat z tekstami, pisat je w ostatniej chwili gdzie$ na schodach z jakimis$

487 Podobny wydzwigk nosi tez wypowiedz Tadeusza Sczepanskiego; zob. J. Skaradzinski, Rysiek, s. 226,
227.
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kumplami. Strasznie nas to wszystko ztoscito. (narracja Marka Kaptona) (J. Skaradzinski,

Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 110)

W przytoczonych fragmentach narracji wida¢ pewne pgkniecie. Z jednej strony
dominujaca trajektoria wyznacza horyzonty funkcjonowania, zacieSnia pole
codziennego zycia, ogranicza mozliwosci egzystencji i brutalnie ja determinuje, z
drugiej Ryszard Riedel prébuje podtrzymywac to, co udalo mu si¢ stworzy¢ na swojej
muzycznej $Sciezce rozwoju do tej pory. Uwidacznia si¢ to zarbwno w wypowiedziach

bliskich, jak i biografii Muzyka. Tak szkicuje to autor jego biografii:

(...) rok 1988 szczeSliwie zné6w byt rokiem Ryszarda Riedla. Dzem ze swoim
wlasnym wokalistag wystapit na festiwalu w Opolu (26 czerwca) (...). Wystapit oczywiscie na
Muzycznym Campingu (30 lipca), (...). Wystapil tez w ramach... Reagge nad Wartg w
Gorzowie. (14 sierpnia) (...). Wystapit jak zwykle na Rawie (18 wrze$nia), wystapil w
gdanskim klubie Wysepka (10 listopada), (...). Wystapil tez (28 i 29 pazdziernika) na folk-
blues festiwalu Weimarze zegnajac si¢ w ten sposdb z NRD. (...) W koncdéwce lat 80.
Ryszard jak zwykle byt w wielkiej formie artystycznej, momentami nawet niezlej
psychicznej (...), ale w stabej fizycznej. Wiadomo o co chodzi. Rodzit sie wiec konflikt. (J.
Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 97-99)

Chwiejna rownowaga zyciowa obejmujaca egzystencje ogranicza mozliwosci
dalszego, muzycznego rozwoju. Powoduje tragizm, ktory zdaje si¢ na tym etapie zycia
calosciowo okresla¢ posta¢ Muzyka w wymiarze publicznym i charakteryzuje jego
sceniczny wizerunek. Koncerty, w ktorych uczestnicy, czy czyni to z grupa ,,Dzem”,
czy tez z innymi wykonawcami, staja si¢ na tym etapie jego biografii autentyczng
opowiescia o losie czlowieka =znajdujacego si¢ w nietatwe] sytuacji. Tres¢
wykonywanych utworéw, emocje, o ktorych §piewa zostajg przez fandw przypisane do
jego postaci, jako indywidualne, biograficzne do$wiadczenia. W koncowce lat 80. i
latach 90. z publicznym, a takZze scenicznym wizerunkiem Ryszarda Riedla na state juz
zostaje zlaczona opowies¢ o wlasnym zyciu naznaczonym nalogiem, cierpieniem i
trudnymi emocjami. Ryszard Riedel podczas wystepow prezentuje pewna narracje o
wlasnej postaci i swoim zyciu. Fani odbieraja go jako autentycznie wyspiewujacego
podczas koncertow swoja wlasng biografie. Zjawisko to zdaje si¢ przyczynia¢ w duzym
stopniu do powstania fenomenu Wokalisty. Publiczno$¢ zaczyna domagac si¢ spotkania
z Ryszardem Riedlem na koncertach. Niechg¢tnie chce widzie¢ w tej roli innego muzyka

lub shucha¢ wykonan instrumentalnych, ktoére zespot tworzy, ,.ratujac sie” tym samym
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przed odwotaniem koncertu spowodowanego absencja Ryszarda Riedla*®®. Nikt inny
jednak nie zapewnia publiczno$ci takich wrazen, gdyz nikt inny nie opowiada
autentycznej w ich mniemaniu historii, ktérg ludzie chcg ustysze¢, dla ktorej
przychodza na koncert. Nikt inny poza Ryszardem, Riedlem nie moze jej opowiadac,
gdyz nikt inny nie jest bowiem nosicielem owej biografii, jak nazywa go F. Shiitze.
Dlatego to wilasnie pierwotny wokalista ,,Dzemu” jest tak bardzo pozadany, gdyz
koncert staje si¢ doswiadczeniem spotkania z autentycznym czlowiekiem, postacia,
ktora opowiada wilasne zycie; staje si¢ ,,intymng rozmowg” Artysty z publiczno$cia. Za
te autentyczno$¢, prawdziwos¢, ukazanie wilasnej biografii 1 zycia bez koloryzowania,
za owo ,,otwarcie si¢” przed swymi odbiorcami, fani stajg si¢ mu wierni, wydaje sig, ze
cze$é z nich dozgonnie. Ow okres muzycznej kariery Ryszarda Riedla jest najlepiej
powszechnie znang czescig jego zycia. Czas utrzymania chwiejnej rownowagi zyciowej
staje si¢ najbardziej charakterystycznym dla owej biografii, definiuje jg 1 charakteryzuje
W przestrzeni publicznej, wpisujgc tym samym w narracje wspolnotowa miodych ludzi.
Ryszard Riedel poprzez owag chwiejnos¢ i nieprzewidywalnos¢ w przekazie publicznym
prezentuje wlasng autentyczno$¢ i1 zarazem ,,niezwyklo$¢”, co sprawia, iz koncerty
zespotlu stajg si¢ bardziej dramatyczne, gdyz pojawia si¢ napigcie zwigzane z
niepewnoscia (obecna rowniez wérod publicznosei) dotyczaca tego, czy idol dotrze*?;
nawigzuje réwniez do ksztaltowania wilasnej egzystencji w sposob podobny jak czynit
to w miodosci, swoistego ,,sposobu bycia”, realizacji potrzeby niezaleznosci. Teraz
jednak, widczegi czy znikanie, nie sg spowodowane checig osiggniecia wolnosci, ale
pozostawaniem pod presja | sila nalogu. Styl zZycia okre$lany mianem
nieprzewidywalnego zostaje przypisany do publicznego wizerunku Mezczyzny jako
artysty i niewatpliwie ma ogromne znaczenie w budowaniu jego scenicznej prezentacji.
Bedac juz uzaleznionym Ryszard Riedel jest swiadomy swojego problemu oraz
skutkoéw, jakie wigzg si¢ z zazywaniem. Przestrzega przed narkotykami i ich
dziataniem. Stara si¢ chroni¢ tez tych, ktorzy potencjalnie mieli mozliwo$¢ rozpoczecia

zazywania. Tak wspomina to Maciej Sikorski, kolega:

Mysle, calkiem powaznie, ze on chyba uratowal mi zycie. Nie ma co ukrywac, ze w
tamtych latach, w naszym otoczeniu narkotyki byly na wyciagnigcie reki. Rysiek bardzo
stanowczo wkraczal, kiedy styszal, ze kto§ mi je proponowat. Byt taki przypadek, kiedy po

prostu dostat furi... Wygarnal temu komus$, ze sam byt po uszy umoczony w prochach i

*88 ). Skaradzinski, Dzem. Ballada..., 5.75-77, 86-89; J. Skaradzinski, Rysiek, s. 227.
*89 ). Skaradzinski, Dzem. Ballada..., s. 76.
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nikomu nie wolno bylo mnie w to wcigga¢. Rysiek doskonale zdawal sobie sprawe z
wiasnych stabosci. Absolutnie nie byt typem czlowieka, ktory zachgca do eksperymentow.
Na pewnym etapie wiedzial juz, ze narkotyki byty potwornie grozne, ze nie byty zabawa, jak
to si¢ wielu na poczatku wydawato. Bylem zapatrzony w swojego idola i bylo wielce
prawdopodobne, ze kto$ taki jak ja skusilby si¢ na to by sprobowaé. Rysiek nigdy nie
doprowadzit do takiej sytuacji. Zorientowalem si¢ wtedy, ze mnie chronil, Ze miat
swiadomos¢, ze moze mi si¢ sta¢ krzywda.(...) Rysiek byt bardzo swiadomy niszczycielskiej
sity natogu. Cala jego tworczo$¢ jest anty uzywkom. (...) Rysiek w pewnym momencie
przestat gra¢ «Niewinnychy, zauwazyl, ze ludzie nie odbieraja tych stow wilasciwie — jako
przestrogi... (narracja Macieja Sikorskiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s.
285-286)

A tak mowil o tym sam Ryszard Riedel podczas jednego z wywiadow:

— Spiewasz o roznych sprawach i robisz to w taki sposob, ze wiadomo, iz nie obejrzates tego
w kinie lecz sam musiate$ to widzie¢, przezy¢. Tak jest to odbierane.

— Wiesz jak powstali «Niewinni»...? O czym jest ten tekst? Bylem w tym kanale i to jest
opis pewnych sytuacji. Robi¢ to w taki sposob, zeby stuchacze wiedzieli, Ze to jest zte, a oni
odbierajg to odwrotnie. To straszne! Przeciez rozumiejag o czym Spiewam, potem jakby
zapominali i ograniczaja sie do nasladowania faceta, ktory to przezyt. (cytat pochodzacy z:
M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 240)

Cickawym wydajg si¢ tez przemyslenia Ryszarda Riedla na temat publicznosci i
kontaktéw z nig, ktore W owym czasie mial, a ktore pojawiajg si¢ we wspomnieniach

znajomych:

Kiedy$ zapytalem go: «Rysiek, mato méwisz do ludzi ze sceny, co jest?».
Odpowiedzial mi, ze przeciez wszystko, co chce im powiedzie¢, jest zawarte w jego
tekstach. Wywigzala si¢ dtuzsza rozmowa i wtedy opowiedziat mi, ze na poczatku kariery
wierzyl, ze jego stowa naprawdg trafiaja do ludzi. Teraz mial watpliwosci. Publiczno$ci pod
scena byto wiecej, ale Rysiek uwazat, Ze nastaty czasy, gdy ludziom coraz cze$ciej chodzi na
koncertach jedynie o zabawe. Mowit do mnie: «Nie chcg mnie stucha¢, rozumiesz?» W
pewnym momencie dotarlo do niego, ze niewielu z jego odbiorcow na koncertach jest w
stanie dotrze¢ do sensu tych piosenek i do zawartej w nich prawdy. To byly jego
przemyslenia, ktorych zawsze mial duzo. (narracja Mariana Maciota) (M. Sitko, Rysiek
Riedel we wspomnieniach t.2, s. 317-318)
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Stale kto$ go zaczepiat. Rysiek tego bardzo nie lubit. W pewnych kregach zrobiono z
niego narkotykowego guru, a on traktowat swoja chorobg bardzo osobiscie i nawet si¢ jej
wstydzil. Przykro byto mi stysze¢ z jego ust stowa: «Krzysztof, bez przerwy ktos chce mi
stawia¢ piwo i inne rzeczy, ale jeszcze nigdy w zyciu nikt nie zaproponowal mi kolacji... » (

narracja Krzysztofa Ranusa) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 173,174)

Ujawniany tragizm wlasnej biografii, autentyzm, ktéory uwidacznia to, jak si¢
zachowuje i o czym S$piewa Mgzczyzna staje si¢ jego charakterystykg. Jako artysta
zaczyna by¢ utozsamiany ze swoim nalogiem 1 przez ten pryzmat postrzegany. Zaczyna
wystgpowaé w dwoch dyskursach — pierwszym jest dyskurs artysty, drugim dyskurs
osoby uzaleznionej. Te dwie narracje sg ze sobg sprzeczne i1 rodzg dysonans. Zdaje sig,
1z wywoluja tez wewngtrzne cierpienie. W obliczu takiego funkcjonowania, ktorego
Ryszard Riedel jest swiadomy, trudno jest odpowiedzie¢ na podstawowe pytanie ,kim
jestem”? Trudno rozumie¢ siebie, kiedy role, a zarazem i narracje tozsamo$ciowe W
jakich si¢ funkcjonuje, sg sprzeczne, wykluczajace si¢. Poteguje to wewnetrzny chaos i
doswiadczane cierpienie. Wydaje si¢, iz mimo opowiadania 0 wiasnym, doznawanym
cierpieniu Muzyk chce pozosta¢ postrzegany jako artysta. Wskazuje na to zaprzestanie
publicznego dzielenia si¢ wlasnymi do§wiadczeniami pozostawania w natogu ze sceny.

Ciekawym pozostaje doswiadczanie popularnosci przez Ryszarda Riedla. Tak

wspomina to jego kolega:

Kiedy$ powiedziat mi: «Wiesz co, to dziwne uczucie... Wracam wtasnie z festiwalu
w Brodnicy... Cala noc jechaliSmy i chtopcy wyrzucili mnie tutaj na przystanek. Niedziela,
stofice, cisza... A jeszcze kilka godzin temu wielki tumult, granie, autografy, krzyki... I
gdybys$ teraz ty sie nie zjawil, to nikt by nawet do mnie nie podszedt... A tam kilka tysiecy
ludzi co$ ode mnie bez przerwy chciato. Szarpali mnie, zaczepiali, prosili 0 podpisy i
zdjecia, ciagle koto mnie byty nieprzebrane ttumy, a tutaj nic. Stoj¢ sobie i cisza... Nie, ze mi
tego brakuje, ale po tym szalenstwie taki spokoj, to az dziwnie si¢ czuje...» (harracja Janusza

Wegiery) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 377)

Narracja ta dobrze ukazuje role, w jakich funkcjonuje Mezczyzna i
odmienno$¢ swiatow w ktorych egzystuje. Musi on Iaczy¢ momenty funkcjonowania
jako artysta i1 jako czlowiek zanurzony w codzienno$ci PRL-u. Wydaje si¢ to by¢
trudne.

Paradoksalne jest takze to, iz bedac juz uzaleznionym, uczestniczy w

Maratonie Muzycznym zorganizowanym przez Monar ,Niech $wiat si¢ do nich
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usmiechnie” dla dzieci zyjacych z wirusem HIV. Tak o tym mowil: ,,Czulem si¢
znakomicie, czutem, ze dzieje si¢ co$ waznego, czulem, ze ci ludzie po co$ tu przyszli.
(...)” (3. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s. 134-135). Ryszard Riedel
wydaje si¢ dostrzegaé w tym dzialaniu idee pomocy ludziom znajdujacym si¢ w
bardzo trudnej sytuacji.

Pomimo chwiejnego podtrzymywania codziennej egzystencji waznymi staja

si¢ tez relacje z zong i dzie¢mi. Tak ojcostwo Ryszarda Riedla wspomina jego syn:

(...) Ojciec zawsze pilnowal, zebym byt w domu przed dziewigta wieczorem. Kiedy$
uméwitem si¢ ze znajomymi «na pasterke». Juz dwa miesigce wezesniej planowaliSmy
wszystko, zeby nam to idealnie wyszlo. Kto§ mial wolng altane na dziatkach i mieliSmy si¢
tam spotkaé. Kazdy byl juz przygotowany. Byl wieczor. Wychodzitem wlasnie z domu,
kiedy Ojciec zawotal z pokoju: «Bastek, gdzie to o tej godzinie?!». «Na pasterke!»,
odpowiedziatem, a on na to: «Nie ma opcji! Na zadng pasterke nie idziesz, tylko pewnie do
jakiego$ kolesia albo na dziatki!» Skad wiedzial? Dodat jeszcze: «Bastek, nie puszcze cie, bo
si¢ o ciebie boje. (...)» (...) Pamigtam, jak zabieral mnie w trasy koncertowe. Lubitem z nim
jezdzié. Przede wszystkim dlatego, ze mogliSmy by¢ razem wilasciwie przez caly dzien.
Czulem sig, jakbym byl jego asystentem — staratem si¢ wiedzie¢, o ktorej godzinie ma
koncert, gdzie moglby co$ zje$¢, gdzie nocujemy. Pamietam tez, ze liczylem mu pienigdze i
pilnowatem, zeby dowiozt je do domu...(...)

(...) Bardzo si¢ przejal, kiedy znalazt u mnie papierosa. P6zniej zobaczyl jeszcze,
jak popalatem z kolegami. Zmartwilo go to. Mialem kilkanascie lat. Zawotal mnie na
kanape, ale nie wiedziatem, o co moze mu chodzi¢. «Co si¢ stato?», zapytatem. On tylko
wyciagnal paczke cameli i powiedziat: «Zapal sobie, Bastek». «Tata, ale ja nie palg, no co
ty?», odpowiedziatem. «Jak to? Nie palisz?l», prawie krzyknat. Bylo to dla mnie tak
stresujace, ze z tego wszystkiego na jaki$ czas faktycznie przestatem popalac... Pdzniej
bylem juz starszy i jakos znosit to, ze palg. Nawet podbierat mi fajki (§miech). (...)

(...) Ojciec kupowal mi ksigzki przygodowe. Kiedys$ sprezentowat mi cata seri¢ o
przygodach Tomka Wilmowskiego. To byt jego prezent od serca. Bardzo chciat, bym — tak
jak on — lubit te klimaty. Moj pierwszy, wlasny, prawdziwy néz dostatem oczywiscie od
niego. To byta pickna rzecz, wykonana na zamoéwienie. (...) Wreczyt mi go podczas
specjalnie zaaranzowanej ceremonii. Wygladatlo to zupetnie jak indianski rytuat, Ojciec
naprawde si¢ postarat. (...) To byt ogromny, prawdziwy mysliwski néz. Niestety kto§ mi go
pozniej ukradt. (narracja Sebastiana Riedla) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s.
21, 27-28, 29-30, 32)

Tak méwi o tym corka:
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(...) Czasy byly trudne, raz bylto biedniej, raz «na bogato», ale zawsze byto mi¢dzy
nami wiele uczucia. Duzo mitosci. Zastuga w tym rodzicow. Mysle, ze dobrze nam si¢
dorastalo z Bastkiem, widzac, jak Mama 1 Tata szanujg si¢ i kochajg. Wiedzielismy, ze
naszych rodzicow taczy wiasnie mito§¢: prawdziwa, ktora wiele znosi, jest cierpliwa, ale tez
budujaca i pelna troski. (...) Rysiek? Ten «niepoprawny hipis» z Dzemu, «legendarny
bluesmany...? Alez to moj kochany Tato! Po prostu — Tato... Ten, ktory ozdabiat rysunkami
moje zeszyty do szkoly, ten, ktéry nauczyl mnie zamiata¢ dywan i z kolorowych piteczek
zrobil abazur do lampy. Ten ktory uczyt mnie rozczesywaé wilosy i ten, ktory byl moim
najlepszym przyjacielem i uwaznym stuchaczem. Byt rowniez moim powiernikiem.(...)

(...) Jego powroty z trasy byly wspaniate. BiegliSmy do niego z Bastkiem,
przytulali$my si¢ mocno, a potem szybko rozpakowywaliSmy jego torbe w poszukiwaniu
«skarbowy». Wlasciwie zawsze co$ tam znajdowaliSmy. Jak nie koraliki, to zawieszki albo
maskotki, ktore dostawat od fanow. Nasze zycie, cho¢ nieco szalone, bieglo tym samym
rytmem, co u innych ludzi.(...)

(...) Pamigtam, jak kiedy$ rodzice wzigli mnie z Bastkiem na rozmowe. Ttumaczyli
nam, ze sg chorzy... Usiedli przed nami i wszystko wyjasniali. Bylam mata, nie wszystko
pamietam, ale wiem, ze byla to bardzo szczera rozmowa. (narracja Karoliny Riedel) (M.

Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach s.46, 47-48, 56)

Rola ojca jakg Mezczyzna podejmuje wydaje si¢ by¢ budowana na wartosciach
odmiennych anizeli te, ktore byly obecne w jego rodzinie pochodzenia. Rolg te buduje
na zasadzie zanegowania wlasnych kontaktéw 2z ojcem polegajacych na
bezdyskusyjnym uznaniu autorytetu i podporzadkowaniu; dziecinstwie, ktore bylo
naznaczone trudnymi doswiadczeniami obojetnosci, niecheci rodzica, braku
dostrzegania i realizacji nawet podstawowych potrzeb, co wigzalo si¢ z poczuciem
braku ontologicznego bezpieczenstwa. Kontakty Ryszarda Riedla z dzie¢mi cechuje
rekompensata wiasnych brakéw — w relacji z nimi stara si¢ zachowac kontakt oparty na
rozmowie, ktorej brakowato mu w relacji z wlasnymi rodzicami w okresie dziecinstwa.
Tak moéwi 0 ojcostwie Ryszarda Riedla oraz jego stosunku do rodziny znajomy, Maciej
Sikorski:

(...) Cenit Golg i zawsze miat w niej wsparcie. To nie byt tez do konca normalny
dom. Zawod Ryska, jego choroba, towarzystwo, z pewnoscia nie tworzyly miru domowego.
Ale byta tam z pewnoscig milo$¢. Rysiek miat przede wszystkim fenomenalng relacj¢ z
Karoling i Sebastianem, potrafil by¢ przyjacielem dla swoich dzieci. Z oczywistych

powodoéw nie mogl by¢ Swietnym ojcem, ale z pewnoscig byt dla nich genialnym
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kumplem.(...) (narracja Macieja Sikorskiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach,
5.283)

Podobnie wypowiada si¢ Janusz Bury, kolega:

(...) Byl zafascynowany Bastkiem i faktem, ze syn mu dojrzewat. Podobato mu sig,
ze chlopak interesowat si¢ muzyka. Ale to nie bylo wszystko, czego Rysiek dla niego
pragnal. Bardzo mu zalezato, zeby Bastek wyrost przede wszystkim na porzadnego
cztowieka. Nie muzyka, ale cztowieka wlasnie. (...) Rysiek z Golg traktowali dzieci po
partnersku, ale bywaty chwile, kiedy Rysiek okazywal stanowczo$¢, gdy sytuacja tego
wymagala. Wystarczylo, ze odezwal si¢ troch¢ innym tonem i one go stuchaty, a Bastkowi
ghupoty migiem umykaty z glowy. Nie wiem, jak Rysiek to robil... Wciaz byt tagodny, ale
jednoczesnie kategoryczny. Potrafil tez powiedzie¢ «nie». (narracja Janusza Burego) (M.

Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 345-346)

Z relacji tych, zestawionych ze soba dla poréownania, wynika, iz stosunek
Mezczyzny do dzieci zostaje realizowany jako uwazny na tyle, na ile pozwalata mu
absorbujaca sytuacja zwigzana zarowno z byciem artysta, jak i wtasnym nalogiem. Zona
natomiast wydaje si¢ pozostawaé teraz biograficzng opiekunkg Ryszarda Riedla,
pomimo tego, iz sama boryka si¢ z uzaleznieniem.

Interesujagcym jest to, co staje si¢ z relacjg matzenska na przestrzeni rozwoju
biografii Mg¢zczyzny. Kontestowane na poczatku malzenstwo, pojmowane jako
przymus i odrzucane, wydaje si¢ wraz z rozwojem (i towarzyszgcymi zmianami)
tozsamosci oraz procesem narastania potencjatu trajektoryjnego oraz podtrzymywaniem
chwiejnej rOwnowagi zyciowej, przestrzenig bezpieczng, i spokojng, przestrzenia W

ktorej moze doznaé opieki, i troski ze strony zony. Tak méwi o tym corka, Karolina:

Mama kochata Tate i byla wobec niego bardzo opiekuncza. Mozna byto to dostrzec
nawet w drobnych gestach. Przygotowywata mu kanapki, kiedy wyjezdzat na trase, dbata,
zeby przed koncertem wypil goragca herbate, a kiedy schodzit ze sceny — zawsze okrywala go
czym§ cieplym. Tata to docenial. Byt na tyle silng i indywidualng jednostka, ze gdyby mu to
w jakikolwiek sposob przeszkadzato, potrafitby te troske odrzuci¢. A tego nigdy nie zrobit.

(narracja Karoliny Riedel) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s.46)

Pomimo dlugiego czasu utrzymywania chwiejnej zyciowej rdéwnowagi
egzystencji, kolejnym etapem trajektorii cierpienia Ryszarda Riedla staje si¢ moment

calkowitego zwatpienia w siebie, we wlasne sily i mozliwosci odbudowy wlasnego
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Zycia, opisanego w tej koncepcji jako zalamanie si¢ orientacji wobec samego siebie.
Faza ta charakteryzuje si¢ catkowitym zniesieniem ladu i porzadku codziennych
czynnosci, ktore normalizujg rzeczywisto$¢ czlowieka, sprawiaja, iz jest ona znana, i
oswojona. Na tym etapie jednostka wie, iz nie moze wierzy¢ W dotychczasowy
porzadek rzeczy; w utrzymujacy si¢ dotychczas tad relacyjny i spoteczny. Na skutek
splotu przytlaczajacych sytuacji zewnetrznych lub préb przezwycigzenia niszczacej
trajektoryjnej sity, ktore wiktaja ja w kolejne klopoty, rzeczywistos¢ egzystencji staje
si¢ obca i daleka, a jasny stosunek jednostki do samej siebie zostaje zniesiony.
Pojawiajg si¢ watpliwosci oraz utrata zaufania do znanej dotad organizacji zycia.
Jednostka nie jest w stanie samodzielnie podejmowac dziatan majacych na celu zmiang
zaistnialej sytuacji. Zniesieniu ulegaja wszelkie przejawy aktywnego ksztaltowania
wihasnego zycia*®, a czlowiek moze jedynie biernie reagowaé na wydarzenia ptynace ze
Swiata zewnetrznego Oraz na przytlaczajacy go potencjal przebiegu trajektorii. W
biografii Ryszarda Riedla wedlug mnie moment ten ujawnia si¢ W ostatnich miesigcach
zycia Muzyka. Dzieje si¢ to wtedy, gdy wyniszczony chorobg (ze wspoélistniejgcymi
dolegliwosciami fizycznymi) trafia do szpitala, a pozniej na detoks, a takze w wyniku
sytuacji, ktéra powoduje niemozno$¢ uczestnictwa w zespole — zostaje bowiem
zawieszony jako wokalista. Decyzja o zawieszeniu Mezczyzny wydaje sie byé
zburzeniem ladu zycia, znanej mu codzienno$ci 0raz momentem pojawienia sie¢
zwatpienia w mozliwos¢ organizacji Swiata wedlug znanych mu regul. M¢zczyzna
Htraci” znang mu rzeczywisto$¢ 1 mozliwo$¢ wlasnej sprawczosci, decyzyjnosci, ktore
wczesnie] pozwalaly w jakim$ stopniu na podtrzymywanie chwiejnej, zyciowej

réwnowagi. Tak mowi o tym Benedykt Otreba:

Nie bylo fatwo zgodzi¢ si¢ na rozstanie z Ryskiem, poniewaz wiedzieli§my ile on
znaczy dla kapeli. Wiedzieli§my, ze dzieki niemu spetniliSmy si¢ jako muzycy. Dzieki niemu
lataliSmy w muzyczny kosmos. Okazal si¢ — mozna powiedziec— naszym muzycznym
przeznaczeniem. Bo podziwiali go nie tylko fani ale rowniez my wszyscy. Rysiek byl, to
prawda, z jednej strony jakim$ przeklenstwem, ale z drugiej darem niebios. (...) Rysiek
przyjat nasza decyzje spokojnie, spytat tylko, co bedzie z nim, jak kapela zacznie pracowac z
nowym wokalista, a poza tym powiedzial, ze we wrzesniu chciatby poprawi¢ wokale na

«Suplemencie» (narracja Benedykta Otreby) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 228, 259)

A tak wspomina to Zona:

0 F_Schiitze, Trajektoria cierpienia jako przedmiot badat..., s. 429.
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Ja dlugo (...) o niczym nie wiedziatam. Ale ktoregos dnia Karolina nie chciata i$¢ do
szkoly. Dopiero Sebastian pokazat mi artykut w «Echu tychy, takim naszym brukowcu, ze
Ryska wykluczyli z zespotu. Rysiek powiedziat mi tylko — jak go wypytywatam — ze kiedy
sie wyleczy, bedzie mogt wréci¢. Nic wiecej, bez zadnych konkretoéw. Byl sztucznie
spokojny, sztucznie wesoly. Udawal ze wszystko jest w porzadku, wiec ja zacze¢tam
postgpowac tak samo. I chociaz z jednej strony czekal pdzniej na chtopcow, podchodzit na
warkot silnika do okna, to z drugiej z nikim nie chciat si¢ widziec. (...) (narracja Malgorzaty
Pol-Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 259-260)

Tak doswiadczenie odejscia z zespotu wspominat Cezary Grzesiuk, przyjaciel

Ryszarda Riedla:

Miesigc chodzitem za Ryskiem, by go odszukac, bo tak juz przepadat w tym czasie.
Byt zdruzgotany. Dopiero co zostal usunigty z zespotu i nie potrafit tego zaakceptowac.
Znalaztem go w Katowicach, w jakim$ mieszkaniu, ktorego nie znatem. Byta gleboka noc,
gdy zszedt do mojego samochodu. Usiadt przy mnie i wtedy zobaczytem, ze jest w bardzo
ztym stanie. Nie mialem pojecia, ze jego choroba w ostatnim czasie tak lawinowo postgpita.
Wygladat i czut sie strasznie. Przez sekunde jednak nie pomys$latem, ze sg to jego ostatnie
dni. Zaczatem opowiada¢ o filmie, bo pomyslatem, Zze go to podniesie na duchu, ale nie
wyczytatem juz z jego twarzy niczego wigcej niz cierpienie. (...) Opowiadat mi o zespole, ze
zostal usunigty, a pozostali w nim muzycy — jego zdaniem — sg niegodni, by przyjmowacé te
samg nazwe 1 wystgpowaé jako Dzem. Byla w nim niezgoda i glebokie niezrozumienie.
Przykro bylo mi to stysze¢, bo znatem tych ludzi i ich szanowatem, miatem dla nich pewne
zrozumienie. Widziatem niemozliwo$¢ funkcjonowania w dotychczasowych ramach.
Rozrywato mnie to na dwie polowy — Ryska kochatem, a ich rozumiatem... (narracja
Cezarego Grzesiuka) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach. W XXX Smierci artysty, S.
547)

W narracji tej ujawnia si¢ zal, rozpacz, niezrozumienie dla postegpowania
cztonkdéw zespotu. Ryszard Riedel nie jest w stanie zaakceptowaé faktu, iz rola, w
jakiej funkcjonowat przez wigkszo$¢ swego zycia, zostala mu odebrana. Wydaje si¢
by¢ zly, iz fakt ten dokonat si¢ ,,bez jego udziatu”, Ze nie moze nic zrobi¢, nie ma tez
na tyle sily, azeby te sytuacj¢ te zmieni¢. Owa utrata czego$, o co walczyt i co
tworzyl przez lata, wywoluje niezgode. Nadal chce pozostawa¢ wokalista, jednak
wydaje si¢, iz nie podejmuje krytycznej refleksji nad swoim postgpowaniem i
sytuacja pozostalych muzykow. Jest jednak $wiadomy, iz nie ma na tyle sity, by
wyjs¢ z natogu 1 wroci¢ na sceng.
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W tym czasie Ryszard Riedel podejmuje ostatnia probg leczenia natogu.

Odnalez¢ mozna to w narracji zony, Matgorzaty:

Z Babigoszcza wigzatam spore nadzieje (...) mys$lalam, ze skoro Rysiek sam chciat
jechac (...) przyjmie rygor odwyku i... bedzie dobrze. Jednak mingty dwa czy trzy dni, a tu
w nocy... moj Rysio w drzwiach. Opadly mi rece, ale jemu tez. «Shuchaj» — powiedziat
zgnebiony (...) «po diabta mam tam siedzie¢, kiedy i tak ¢pig. Jak mam ¢épaé, wole tu.»

(narracja Matgorzaty Pol-Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 262-263)

Prezentowana narracja wskazuje na poddanie si¢, na rezygnacje z walki o siebie.
Megzczyzna wycofuje z podjecia proby przerwania niszczacej sity nalogu. Pojawia sie
roOwniez wyniszczenie organizmu dlugotrwaltym zazywanie. Fizyczny stan
uniemozliwia samodzielng egzystencje i podjecie jakiejkolwiek aktywnosci. Sa to
ostatnie tygodnie zycia. Stan fizyczny Muzyka gwaltowne si¢ pogarsza. Tak wspomina

to Kazimierz Galas:

Przez ostatnie tygodnie niewiele albo nic nie rejestrowal. Lezal, przykryty kocem
dwadzie$cia cztery godziny na dobg. (...) Gola dawala mu dzialke¢ dwa razy dziennie
domig$niowo. Jak kto$ przychodzit, nie poznawat go. (...).(narracja Kazimierza Galasia) (J.
Skaradzinski, Rysiek, s. 263)

Zalamanie si¢ orientacji, poddanie si¢, uwidacznia si¢ réwniez w narracji

wspomnieniowej zony:

To bylo w nocy w przeddzien moich urodzin, z 12 na 13 lipca. Lezac siedziat — czy
siedzac lezal — na 16zku, puscit cichutko jaka$ muzyczke, ja od $ciany, zeby go nie
przesuwac. Nagle przytulit mnie i pyta: «Gosia, ty si¢ mnie nie brzydzisz? Przeciez ja nie
jestem taki jak kiedys, zobacz jak wygladam. Ja to juz nie ja.» Zaniemowitam. Po chwili:
«Gosia, nie mam nic przeciwko, zeby$ znalazta sobie jakiego$ faceta.» Sprobowatam zebraé
sity: «Rysiek, zastanow si¢ co wygadujesz. Gdybym chciata zmieni¢ faceta, dawno bym to
zrobita, nie teraz.» Cisza. Myslalam, ze usnal, wigc przytozylam glowe do piersi by
sprawdzié¢, czy swobodnie oddycha. Wtedy on: «w porzadku, Gosiu, w porzadku.» Znowu
cisza. Nagle... sktada mi zyczenia urodzinowe. Zdziwiona pytam, dlaczego nie poczeka do
jutra. «Nie wiadomo, co bedzie jutro» — odpart ze spokojem. A cho¢ wcze$niej, gdy mu
pomagatam, patrzyl na mnie z takg stalag w oczach, ze moglby zabi¢, teraz podzigkowal mi
za opieke w chorobie. Dodal jeszcze, iz bardzo mu ghlupio, zwlaszcza wobec dzieci. «Tyle

naobiecywatem Bastkowi, ze jak bedzie starszy, to zagramy razem, to mu pomogg, a nic nie
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moge dla niego zrobi¢. I juz nie bedg¢ mogh.» Wtedy nie wytrzymatam i w placz. (narracja
Malgorzaty Pol-Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, strona 264)

Na rezygnacje wskazuje roéwniez wypowiedz Michata Giercuszkiewicza

opisujaca zawiezienie Ryszarda Riedla do szpitala w Chorzowie:

Gola zadzwonita do mnie i Andrzeja Urnego, zebySmy zawiezli Ryska do szpitala.
Mysleli$my, ze ma zapalenie pluc. Byt staby, chudy, w strasznym stanie. Ro$linka po prostu.
(...) to wszystko bylto przeokropne. (...) «Michal, ja juz stad nie wyjde» — powiedziat nagle
cicho. (...) (narracja Michata Giercuszkiewicza) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 265)

Podczas ostatniego pobytu w szpitalu Ryszarda Riedla ujawnia si¢ lek. Tak

wspomina to zona:

Miatam dziwne mysli, bo nie odstgpowal mnie jak dziecko matke. A siedzielismy w
gabinecie lekarskim, wigc zeby zapali¢ musiatam wyjs¢, ale wtedy Rysiek mnie przytrzymat
— dostownie — za spddnice. «Nie, nie wychodz.» Poézniej przytulit mnie «Dzigkuje za
wszystko.» «Przeciez nie jestem taka tylko teraz, bylam taka 17 lat»y — méwie. On: «Tak, ale
ja tego nie doceniatem, dopiero teraz doceniam, bo inaczej widze.» Datam mu reklamowke z
owocami i zbieratam si¢ do wyjsScia. «Ale przyjdziesz jeszcze?» — Byt niespokojny.
«Przeciez ci¢ nie zostawie.» (narracja Matgorzaty Pol-Riedel), (J. Skaradzinski, Rysiek,
5.266 )

Narracje te ukazuja, iz zona wchodzi w role opiekunki Ryszarda Riedla, jest
osobg, od ktorej staje si¢ on zalezny. Wida¢ jak pod wplywem przebiegu procesu
trajektorii i cierpienia, zarowno fizycznego, jak i psychicznego, zacie$nia si¢ $wiat
egzystencji Artysty. Osoba, wokoét ktorej koncentruje on swa uwagg staje si¢ zona, a
wiec jedna, najblizsza osoba. Biografia ta, na tym etapie wydaje si¢ nie odnosi¢ juz do
przestrzeni publicznej, sceny muzycznej ktora jeszcze par¢ miesigey temu tworzyt
Muzyk. Miejscami przebywania staja sie: mieszkanie, osrodki detoksykacyjne czy
szpitale, a wiec przestrzenie zamkniete. Na kolejnym etapie trajektorii, doswiadczajac
rezygnacji i zatamania orientacji zyciowej, Ryszard Riedel staje si¢ $wiadomy troski
jaka otrzymywat od Zony, jej opieki, trwania przy nim w chorobie. Zaczyna to doceniaé.

Relacja ta i jej odczytanie okazato si¢ dla mnie samej duzym zaskoczeniem.
Zmiana, jaka dokonuje si¢ na przestrzeni czasu w relacji z matzonka Ryszarda Riedla

jest ogromna. Ukazuje bowiem catkowita modyfikacje strategii odnoszenia si¢ do
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bliskiej mu osoby. Od ucieczki i pozostawania niezaleznym, poprzez odnalezienie
spokoju u boku zony i dos$wiadczanie jej opieki az do podzigkowan za troske w
chorobie; $wiadomosci tego, iz jej potrzebuje; dazenia do kontaktu z nig; catkowitej
akceptacji wlasnego malzenstwa oraz checi trwania w tej relacji. Czy owa zmiana
dokonuje si¢ tylko za sprawg pogarszajacego si¢ stanu zdrowia Mezczyzny? Czy zaleza
one od siebie? Trudno znalez¢ odpowiedzi na te pytania. Jednak udzielenie jedynie
odpowiedzi twierdzacej wydaje si¢ by¢ ogolnikowym i w moim odczuciu zbyt naiwnym
podejsciem do wytlumaczenia owej zmiany. Wraz z rozwijajacg si¢ chorobg pojawia si¢
rowniez refleksyjnosé, zrozumienie oraz akceptacja dla wiasnej potrzeby intymnego
kontaktu z bliskg osoba, a takze swiadoma potrzeba emocjonalnego wsparcia. Wida¢ tu
moment refleksji, ktory to moglby zapoczatkowa¢ prawdziwe i chciane wkroczenie na
droge prowadzaca do pokonania trajektorii. Przeszkoda pozostaje jednak tragiczny stan
zdrowia.

Ryszard Riedel zmart 30 lipca 1994 roku. Jak pisze Jan Skaradzinski
,Bezposrednig przyczyna $mierci okazata si¢ niewydolnos$¢ serca. Umart w tym samym
miescie w ktorym si¢ urodzit.”(J. Skaradzinski, Rysiek, $.268)

Wobec nawarstwienia tylu zdarzen i do$wiadczania przejmujacego beztadu,
pojawia si¢ pytanie o to, czy Ryszard Riedel podejmowat wczesniej proby poradzenia
sobie z nim. Czy w ogole istniala szansa na przezwyci¢zenie cierpienia i wyjscie z
putapki, w ktorej si¢ znalazl? F. Schiitze wskazuje na cztery mozliwos$ci rozwigzania
lub opanowania trwajacej trajektorii, wpisujagce si¢ w proby teoretycznego oraz
praktycznego jej przepracowania. W teoretycznym przepracowaniu trajektorii jednostka
redefiniuje swoja zyciowa sytuacj¢, stwarzajac jednocze$nie nowe znaczenia w
wymiarze wyjasniania doswiadczania cierpienia, moralnego osadu tegoz cierpienia, (W
co wpisuje si¢ jego odrzucenie, oskarzenie jak i takze usprawiedliwienie) oraz analizy
oddzialywania trajektoryjnego potencjalu na wlasng przeszito$¢, terazniejszo$¢ i
przysztos¢. Teoretyczne przepracowanie trajektorii wymaga wigc podjecia Swiadomego
zrozumienia sytuacji i probie jej zmiany, poprzez stworzenie nowej sieci odniesien oraz
znaczen, zarOwno w wymiarze spolecznym, jak i w odniesieniu do wiasnej osoby.
Istnieje rowniez praktyczne przepracowanie trajektorii, jak pisze wspomniany wyzej
autor, w ktoére wpisana jest proba opracowania oddzialujacego potencjatu oraz
uzyskanie kontroli nad trajektorig lub proba uwolnienia si¢ z niej. W takie rozwigzanie
wpisuja si¢ cztery mozliwosci. Pierwszg jest ucieczka z trajektoryjnej sytuacji zyciowe;j,

jednak bez kontroli nad wystgpujacym potencjalem trajektoryjnym; druga

212



systematyczna oOrganizacja zycia z trajektoria, w przypadkach, gdy potencjal
trajektoryjny nie moze by¢ zlikwidowany; kolejng systematyczna eliminacja z zycia
potencjatu trajektoryjnego, co wigze si¢ z doswiadczeniem zewngetrznej pomocy
udzielonej przez innych, ktérzy nazwani zostaja ,,biograficznymi pomocnikami” oraz
przeksztalceniem Zzycia, jego stopniowg reorganizacja 1 zmiang biograficznej
orientacji*®’. Wobec tych, przytoczonych powyzej mozliwosci rozwiazan wydaje sieg, iz
trajektoria cierpienia w przypadku Ryszarda Riedla oraz wpisany w nig element
uzaleznienia od polskiej heroiny jako ten element trajektoryjny, ktory jest najbardziej
widoczny, najczeSciej wybrzmiewajacy w narracjach, jest tutaj trajektorig szczegdlna.
W kontekscie przebiegu zycia Artysty oraz jego biograficznych doswiadczen wydaje
si¢, 1z koncepcje teoretycznego oraz praktycznego przepracowania trajektorii nie maja
zastosowania. Przyczyng takiej sytuacji sta¢ si¢ moze w przebiegu cierpienia ocena
moralna — umiejscowienie winy oraz odpowiedzialnos$ci za pojawienie si¢ niszczgcej
sity zyciowej w sobie, a nie na zewnatrz, jak nierzadko ma to miejsce w przypadku
»innych” trajektorii cierpienia, moggcych by¢ postrzeganymi i definiowanymi jako
zdarzenie losowe; ,,pech”; sytuacje zyciowe dziejace si¢ poza jednostka; Sytuacje
pojawiajace si¢ ,,z zewnatrz” 1 przyttaczajace ja; sytuacje, na ktore sama jednostka nie
ma wptywu. W przypadku opisywanej trajektorii uzaleznienia pojawia si¢ pewien
rodzaj wpltywu oraz kategoria decyzyjnosci. ,,Wziecie” narkotyku to decyzja, ktora
Me¢zczyzna podejmuje | ktérej na pozniejszych etapach zycia staje si¢ $wiadom.
Ponadto, jego dziatania zostajg zakrojone na zycie zony, ktora réwniez si¢ Uzaleznia.
Trajektoria zony staje si¢ wiec jego udzialem, nie pozostaje poza nim, co Ryszard
Riedel dostrzega i czego nie kwestionuje. Poczucie winy odzwierciedla si¢ rowniez
bardzo wyraznie w pisanych przez Ryszarda Riedla tekstach, ktore poddatam
interpretacji w kolejnym rozdziale niniejszej dysertacji. Praktyczna praca nad trajektoria
spowodowalaby réwniez eliminacj¢ uzaleznienia, wykonanie do konca pracy
biograficznej, calkowita zmiane stylu zycia, a wigc rowniez odcigcie si¢ od muzyki i
tym samym, zanegowanie takim dziataniem biograficznego planu zycia lidera zespotu,
ktory to wyznaczat jego zyciowa Sciezke i dla ktorego Ryszard Riedel podejmowat
wiele wysitkow i staran. Ponadto, wiara we wilasne ideaty (reprezentowane czgsto przez
tragiczne postacie), stawa, stanic si¢ osoba znang, bycie rozpoznawalnym,

determinujace w jaki§ sposob zycie i funkcjonowanie Ryszarda Riedla, wydaja si¢

1 G. Riemann, F. Schiitze, Trajektoria jako podstawowa koncepcja teoretyczna..., s. 410.
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utrudniaé, a moze 1 uniemozliwia¢ gleboka zmiang tozsamos$ciowa, a co za tym idzie,
odmienne spojrzenie na samego siebie, reorganizacje i redefinicj¢ wlasnej osoby.
Poczucie winy, niech¢¢ do rezygnacji z zycia W roli artysty, na ktore z wysitkiem,
latami pracowal, nieche¢ do rezygnacji z idealdow, ktore si¢ z owym stylem zycia
wigzaty, sprawy karne, poglebiajace si¢ uzaleznienie i niemozno$¢ pokonania go
wydaja si¢ blokowaé¢ mozliwos¢ podjgcia proby przepracowania trajektorii i wyjscia z
niej. Waznym, cho¢ w narracjach czesto przemilczanym aspektem wydaje si¢ by¢
rowniez lgk Mgzczyzny przed zarazeniem wirusem HIV 1 zycie w nieswiadomosci, z
towarzyszacym pytaniem, czy jest si¢ zarazonym. Tak mowi o nim Malgorzata Pol-
Riedel:

(...) po swojemu nic mi 0 obawach nie méwil, ale musialtam dostrzec zmiane jego
zachowania, kiedy o AIDS zaczeto sie robi¢ glosno. (...) Zaczat uzywaé wylacznie swojego
sprzetu do brania, ktory starannie przechowywal w specjalnym etui. (narracja Matgorzaty

Pol-Riedel) (J. Skaradzinski, Rysiek, s. 245)

Czynniki te spowodowaly zablokowanie, zamkniecie si¢ na mozliwos¢ wyjscia z
trajektorii, ktore wigzaloby si¢ z procesem stawania si¢ inng osobg, porzuceniem
dotychczasowego stylu zycia, na co Ryszard Riedel wydawat si¢ by¢ niegotowy. Inng
kwestig pozostaje brak biograficznych pomocnikéw, ktorzy pomogliby uporac si¢ z
wewnetrznym cierpieniem jednostki; nauczyliby, jak radzi¢ sobie z wlasnym
poczuciem winy. Niemozliwym staje si¢ takze systematyczna organizacja zycia Z
trajektorig. Przyczynia si¢ do tego specyfika uzaleznienia oraz charakter substancji od
ktorej pozostaje zalezny Ryszard Riedel zarowno w wymiarze psychicznym, jak i
fizycznym. Jest to bowiem substancja, ktora ,,0rganizuje” codzienno$¢ czlowieka, te
codziennos¢ sobie podporzadkowuje, zniewalajac jego samego oraz jego
funkcjonowanie. Koliduje to z pragnieniem wolnosci, jaka chciat osiggna¢ Mezczyzna.

Wszystkie te opisane sytuacje sktadaja si¢ na trajektoryjng pulapke, w ktorej
wydaje si¢ tkwi¢, putapke, z ktorej nie ma ucieczki. Swiadomos¢ obciazenia si¢ wing,
$wiadomos¢ tego, iz wlasna decyzja jest jedna z przyczyn pojawienia si¢ trajektorii
cierpienia oraz poczucie odpowiedzialnosci za trajektori¢ zony, nie pozwala na jej
efektywne przepracowanie, na poradzenie sobie z nig. Nie mozne rowniez uciec od
trajektorii czy nauczy¢ si¢ z nig zy¢, poddac ja jakiemus rodzajowi ,,normalizacji”, gdyz
zycie w uzaleznieniu powoduje zburzenie porzadku, nieustanne cierpienie oraz

wyniszczenie, w wymiarze psychicznym, jak i fizycznym. Zatem proby teoretycznej
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redefinicji wlasnej sytuacji zyciowej nie mogty si¢ uda¢. Ryszard Riedel nie podejmuje
zadnej z tych prob, wydajac si¢ by¢ zapgtlonym na wiasnej trajektorii i ciggle odnoszac
si¢ do doswiadczanego cierpienia. Jak wczesniej pisatam, jedynym jego dzialaniem jest
proba zapanowania i odzyskania kontroli nad dzialajacym potencjatem trajektoryjnym
w obszarze uzaleznienia w postaci poddawania si¢ detoksykacji.

Wydaje sie, ze dyspozycja do bycia zranionym, o ktorej wspomina autor
koncepcji trajektorii cierpienia, a ktora przeklada si¢ na pojawiajacg si¢ pozniej
trajektoryjng strukture biograficzng mogla powsta¢ w okresie dziecinstwa Ryszarda
Riedla. Doswiadczenia braku zaspokojenia potrzeb, brak pokazania i nauczenia przez
dorostych jak radzi¢ sobie z wlasnymi emocjami, brak wzorcow, zrozumienia wlasnego
zachowania 1 otrzymania potrzebnego wsparcia, mogly implikowa¢ okre§lone
doswiadczanie $wiata, nieumiejetnos¢ radzenia sobie z wlasnymi emocjami, lekami,
poczuciem odrzucenia i osamotnienia. Znalazlszy si¢ w takiej sytuacji zyciowe]
Ryszard Riedel nie zna sposoboéw poradzenia sobie, nie potrafi konstruktywnie ocenic¢
sytuacji, obwiniajagc za nig siebie. Owo ciggle doswiadczane poczucie winy, ktore
réwniez ukazatam w rozdziale kolejnym, towarzyszace Mezczyznie w dorostym zyciu
moglo wigza¢ si¢ z brakiem nabycia umiejetno$ci konstruktywnego rozwigzania
problemow w wieku dojrzewania. Innymi jeszcze trudno$ciami mogacymi miec
znaczenie dla pojawienia si¢ trajektoryjnej $ciezki sg komplikacje napotykane na
Sciezce muzycznej kariery wynikajace z polityki wiladz, towarzyszacy od mtodosci
odbior rzeczywisto$ci jako zniewalajacej i pelnej przymusdéw oraz jednoczesna
$wiadomos$¢ niemoznosci definitywnej zmiany tego stanu. Rodzg one bowiem sytuacje
zablokowania.

Uzaleznienie jakie stalo si¢ udzialem Ryszarda Riedla nie bylo tylko
doswiadczeniem jednostkowym, indywidualnym, wyjatkiem, ktory pojawit si¢ W tej
biografii w owym czasie. Cho¢ czyni go ono, jak okreslit P. Rudnicki ,najbardziej
tragicznym z polskich wokalistow muzyki rozrywkowej”*®, a, takze sprawia, ze czasem
jest on okreslany mianem ,,polskiego Jima Morrisona”, taczac w sobie jednocze$nie
talent jak i tragizm, owcze$nie uzaleznionych bylo wiele osob. Wigzalo si¢ to zarbwno z
mocno rozpowszechniong wowczas polska heroing, jak i1 innymi substancjami o

charakterze odurzajacym. Cierpienie w odniesieniu do tego straszliwego uzaleznienia

%92 p_Rudnicki, Oblicza buntu w biografiach..., s. 75.
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nabiera w tym czasie charakteru wspolnego, ponadjednostkowego, ale takze
spotecznego oraz kulturowego, a przede wszystkim ideologicznego.

Biografia Ryszarda Riedla sytuuje si¢ w czasie, gdy zjawisko narkomani w
Polsce nabiera szczegdlnego charakteru. Wspdlnotowy wymiar uzaleZnienia, ktory
ukazuje w tej biografii zjawisko narkomanii tamtych czasow, staje si¢ zbiorowa
trajektorig cierpienia mlodych ludzi. Owa trajektoria jest o tyle straszliwsza, o ile
poczatkowo nie istnieje skuteczna pomoc psychologiczna, medyczna oraz spoteczna dla
uzaleznionych. Postaram si¢ pokrotce zarysowac ten spoleczny problem istniejagcy w
rzeczywistosci PRL-u.

Do lat 70. XX wieku w Polsce problem narkomanii byt traktowany jako
zjawisko brzegowe*®, co réwniez dalo podloze do wpisania si¢ problemu w wymiar
spoteczny i sprawito, iz nabrat on ideologicznego wymiaru. Cigzko okresli¢ sztywne
granice wystgpowania kolejnych ,,okresow” zjawiska, ze wzgledu na uzywane $rodki
oraz lo$¢ osob jaka ono objelo, jednak moéwi¢ mozna o umownych ramach czasowych
problemu w Polsce ze wzgledu na powyzsze kryteria. Do konca lat 60. XX wieku
wskazuje si¢ na wystepowanie uzaleznienia m.in. od lekéw, cho¢ skala ich zazywania
byta raczej niewielka. Okres ten zostat w literaturze nazwany ,,okresem medycznym”494.
Co wazne, w tym czasie nie odnotowywano uzaleznien wérod dzieci. Przetom lat 60. i
70. ubieglego wieku to poczatki narkomanii wéréd miodziezy w Polsce’®®. Powstaty
wowczas ruchy kontestacyjne 1 subkultury, gdzie szczegdlne znaczenie odegrata
wylaniajgca si¢ subkultura hipisowska, ktéra zaadoptowala uzywanie narkotykow i
srodkéw odurzajacych, nadajagc jej nieco odmienne od zachodniego znaczenie
kulturowe. Narkotyk stal si¢ manifestacja okreslonych pogladow i postaw wobec
systemu. Jak ukazuje Antonii Bielewicz w dyskusji na ten temat spotka¢ byto mozna
owczesnie bardzo rozne stanowiska — od przypisujacych ruchowi giownag role w
pojawieniu si¢ zjawiska w Polsce, do calkowitego rozdzielenia subkultury od

spolecznego problemu narkomanii*®. Jak zaznaczaja K. Frieske i R. Sobiech, trudno

493 7. Juczynski, Narkomania..., $.19.

9% K. Frieske, R.Sobiech, Narkomania - interpretacje problemu..., s. 163-164; B. Miedzybrodzki,
Narkomania wsrod miodziezy polskiej na przelomie lat 70. i 80. XX wieku, ,Przeglad
Pedagogiczny”2012, nr 2(11), S. 69,
https://repozytorium.ukw.edu.pl/bitstream/handle/item/665/Bartlomiej%20Miedzybrodzki%20Narkomani
a%20wsrod%20polskiej%20mlodziezy.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep:08.03.2024]

4957, Juczynski, Narkomania..., S. 19.

A, Bielewicz, Narkomania — rozmiary zagrozenia, ,,Trzezwymi Badzcie” 1984, nr 4 za: M. Abucewicz,
Narkomania w Polsce jako problem spoleczny w perspektywie konstrukcjonistycznej. Czes¢ trzecia:
koniec lat 60. i lata 70., ,,Alkoholizm i Narkomania”, t. 19,2006, nr 2, s. 187.
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dzi$ jednoznacznie oceni¢ znaczenie postaci kluczowych w protestach spotecznych dla
zjawiska polskiej narkomanii*®’. Jednak, co wazne, brak dostepnosci $rodkow
halucynogennych spowodowal poszukiwanie przez mlodych ludzi innych, zastepczych
substancji. Przykladowo wdychano opary rozpuszczalnika ,tri”, by doswiadczy¢
euforii, wachano klej ,,butapren” czy stosowano lek parkopan, przepisywany w leczeniu
choroby Parkinsona*®. Okres zazywania substancji psychoaktywnych wigzat sie z
checig uzyskania do$wiadczen halucynogennych przez milodych, zafascynowanych
formami zazywania i $rodkami dostgpnymi na Zachodzie, te jednak, powodowane w
warunkach rodzimych przez wdychanie toksycznych oparow byly dos¢ krotkie i szybko

499 W koncowee lat 70. nastagpita dominacja zazywania wytworow

ustepowaly
otrzymywanych z maku lekarskiego, a wiec i ,,polskiej heroiny”®. Ow spolszczony
model konsumpcji narkotykow, kalka modelu amerykanskiego nie ograniczata si¢ tylko
do wykorzystywania $rodkéw halucynogennych®®. Co wazne, w okresie tym
przypisywano zjawisku zgota inne konteksty, inaczej interpretowano ten spoleczny
problem. Narkomanig $ciSle wigzano z ruchem hipisow i odbierano jako zjawisko obce
socjalizmowi,  kryminogenne, zagrazajace  porzadkowi  politycznemu  oraz
socjalistycznemu spoieczeﬁstwum. Propagowanie takiego obrazu narkomanii miato
peli¢ okreslone funkcje polityczne. Wyrazne nakreSlenie granicy ,,my—oni”
akcentowalo obcos¢ hipisowskiej ideologii i powigzanych z ruchem zjawisk w krajach
socjalistycznych®®®. Narkomani¢ wykorzystywano do kreowania ideologii stuzacej
wladzy®™. Przypisywanie problemu jedynie czlonkom subkultury hipisowskiej wydaje
si¢ by¢ sptyceniem ztozonoS$ci zjawiska jak i naduzyciem. Brak uznania powagi sytuacji
przez wladze oraz wczesniejsze mentalne zamkniecie kraju przyczynity si¢ do

oplakanych skutkoéw tegoz zjawiska. W czasie, w ktérym narkomania pochlaniala

kolejne ofiary, nie bylo osob, ktére mogltyby pomdc osobom uzaleznionym, nie bylo

7 K. Frieske, R. Sobiech, Narkomania - interpretacje problemu..., s. 178.

498 7. Juczynski, Narkomania..., s. 19; K. Frieske, R. Sobiech, Narkomania - interpretacje problemu..., s.
71-76.

499 K. Frieske, R. Sobiech, Narkomania - interpretacje problemu..., s. 71;B. Miedzybrodzki, Narkomania
wsrod miodziezy polskiej ..., S. 71,
https://repozytorium.ukw.edu.pl/bitstream/handle/item/665/Bartlomiej%20Miedzybrodzki%20Narkomani
a%?20wsrod%20polskiej%20mlodziezy.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep:08.03.2024]

%0 7. Juczynski, Narkomania..., s. 19; B. Migdzybrodzki, Narkomania wsréd mlodziezy polskiej ..., s. 72,
https://repozytorium.ukw.edu.pl/bitstream/handle/item/665/Bartlomiej%20Miedzybrodzki%20Narkomani
a%20wsrod%20polskiej%20mlodziezy.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep:08.03.2024].

501 K. Frieske, R. Sobiech, Narkomania- interpretacje problemu... ,s. 73.

92 M. Abucewicz, Narkomania w Polsce jako problem spoleczny w perspektywie konstrukcjonistycznej.
Czesé trzecia: koniec lat 60. i lata 70., ,,Alkoholizm i Narkomania”, t. 19,2006, nr 2, s. 180-181.

%3 Ibidem,s. 188.

%4 Ibidem, s. 199.
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jeszcze wyksztatlconych terapeutdow, specjalistoéw, nie bylo takze wypracowanych,
skutecznych metod leczenia i pracy z osobami uzaleznionymi czy dedykowanych im
programoéw terapeutycznych. W socjalistycznym panstwie interpretacja zjawiska w tym
czasie zwigzana byta $ci$le z mlodziezowym jego charakterem — Zrddla narkomanii
dopatrywano si¢ w niedoskonaloéciach socjalizacji, reakcji miodych na problemy w
domu, szkole oraz bledéw wychowawczych pedagogow®. Lekarze dopiero zaczynali
ksztatci¢ si¢ w tym zakresie, uczac si¢ rOwniez na swoich pacjentach, powstawaly
pierwsze badania. Osoby uzaleznione, o ile w ogdle byly leczone, dzialo si¢ w ramach
funkcjonujacej opieki zdrowotnej, a problemem uzaleznienia od narkotykow zajmowali
si¢ prawie tylko lekarze psychiatrzy. Wiadza nie realizowala programoéw leczniczych,
ktére musiatyby si¢ opiera¢ na medycznym 1 psychologicznym zdefiniowaniu
narkomanii. Nie bylo takze programoéw profilaktycznych, ktére miatyby zapobiegaé
szerzeniu si¢ zjawiska oraz podnosi¢ $§wiadomo$¢ spoleczng w jego obszarze.
Podejmowane przez psychologow dziatania, takie jak leczenie uzaleznionych i
tworzenie nowych osrodkéw stanowily raczej wyjatek i mialy maly zakres dziatania.
Wszystkie te zabiegi wpisaly si¢ w interpretacje zjawiska z jednej strony jako spoteczng
patologie, z drugiej jako chorob¢ w kontekscie medycznym. Czlowiek z takim
problemem zostat pozostawiony sam sobie. Literatura przedmiotowa wskazuje, iz
wiladza nie wydawata si¢ by¢ zainteresowana przeformutowaniem definicji narkomanii i
wdrozeniem sposobow jej zapobiegania oraz leczenia wczesniej anizeli dopiero w
latach 80. One to przyniosty do$¢ szybkag redefinicje narkomanii i Szereg zmian
zwigzanych ze stosunkiem do problemu. Na poczatku powrdcita publiczna dyskusja o

506

problemie, polaczona z proba przyspieszonej edukacji spoteczenstwa’ . ldeologiczny

wymiar problemu stracit swa moc wobec zachodzacych wowczas przemian

h507

politycznych™’, a miejsce interpretacji narkomanii jako buntu ideologicznego Ilub

probleméw wychowawczych zajeta medyczno-psychologiczna definicja, w ktorg wkiad

mieli praktycy — m. in. Marek Kotanski i Jacek Jakubowski®®®

. W 1985 roku pojawia
si¢ rowniez Ustawa ds. Zapobiegania Narkomanii, ujmujaca narkomani¢ juz nie jako
zjawisko kryminogenne, ale oparta na modelu profilaktyczno-lecznicznym®®. Szereg

zabiegow, a takze zmiana obozu rzadzacego przyczynity si¢ do zaistnienia odmiennego

%% K. Frieske, R. Sobiech, Narkomania..., s. 175-178.

*% pidem., s. 191.

7 M. Abucewicz, Narkomania w Polsce jako problem spoleczny w perspektywie konstrukcjonistycznej
Czes¢ czwarta: pierwsza potowa lat 80, ,,Alkoholizm i Narkomania”, tom 19 (2006): nr 3, s. 294.

*% Ipidem, s. 295-296.

*% Ibidem, s. 290-291.
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stosunku wiadz i medykow/terapeutoéw wobec polskiej narkomanii w PRL-u, jednak
cierpienie o ktorym pisz¢ ma takze wymiar egzystencjalny i ideologiczny.

W aspekcie spotecznym uprzednio ucisnione jednostki, pragnace wolnosci, ktore
przeciwstawialy si¢ totalitaryzmowi, chcace doswiadczy¢é nieznanego, marzace o
opuszczeniu tej szarej rzeczywistosci kraju w ktorym zyly, staly si¢ ofiarami wiasnej
walki o wolno$¢ i wyznawane idee. Staly si¢ ofiarami nieSwiadomosci i niewiedzy na
temat Srodkow psychoaktywnych. O braku tej wiedzy wspominaja wielokrotnie w
swych wypowiedziach znajomi i przyjaciele Ryszarda Riedla. Wida¢, jak bardzo po raz
kolejny spoteczne doswiadczenia wpisujace si¢ w biografie Mezczyzny s3
paradoksalne. Przymus brania, zazywania narkotyku staje si¢ egzemplifikacja putapki
zbiorowej. Mlodzi ludzie pragnac wolnosci, wyswobodzenia si¢ z okoOw systemu,
doswiadczajg zbiorowej putapki uzaleznienia. Wydaje ona ujawnia¢ si¢ w biografiach
wielu miodych ludzi tamtych czaséw, a takze lideréw innych formacji muzycznych.
Trajektoria ta jest takze obecna w wywiadach, opowiesciach obecnych w kulturze, a
funkcjonujacych za pomoca np. tekstow piosenek. Buntownicy jak 1 rowniez czesto
osoby pragngce doswiadczy¢ duchowych przezy¢, 1 narkotycznych wizji (ktére to miaty
wyrwac ich z doswiadczenia codziennosci, i pozwoli¢ przenies¢ si¢ w ,,Swiaty lepsze™);
artySci pragnagcy pobudzi¢ swodj tworczy potencjal, czy wreszcie ci, ktorzy chcieli
zaghiszy¢ swoj Iek i bol, bez wzgledu na cel si¢gniecia po narkotyk — wszyscy oni
zostaja wepchnieci w putapke natogu. W przypadku buntownika oraz artysty, jakim byt
Ryszard Riedel, wydaje si¢ ona by¢ jeszcze bardziej paradoksalna. W tym aspekcie
wazng staje si¢ bowiem kulturowa rola narkotyku.

Zainteresowanie narkotykami 1 ich uzywanie stanowily takze op6r przed zastang
kulturg picia alkoholu, ktoéra obecna byta w starszym pokoleniu, pozwalalo przynaleze¢
do ,,nowej” epoki tworzonej przez miodych, swiadomych opresji ze strony systemu

ludzi. Wskazuje na to wypowiedz przyjaciela Ryszarda Riedla, Cezarego Grzesiuka:

Narkotyki pojawily si¢ jako bunt przeciw zyciu w komunistycznym systemie. Wielu
z nas to przechodzito. I nikt z nas nie wiedzial, Zze zostaniemy przez nie opg¢tani. Kiedy w
naszym otoczeniu pojawito si¢ cos, co byto na wspak systemowi i wbrew podporzadkowaniu
sie mu, to my w to chetnie wchodzilismy. Owczesne realia nie byty nam po drodze,
zaktocalismy wigc ich wibracje. Wydawalo nam si¢ to catkowicie niewinne. Wszyscy
przestrzegali nas przed alkoholem, a o narkotykach w ten sposob nie moéwiono. Wydawaty
nam si¢ lepsze i tagodniejsze - alkohol byt z kregu patologii, awantur, rozbitych rodzin - a

narkotyk to byt §wiat artystow. Swiat gwiazd rocka, ale i poetow, malarzy czy rezyserow.
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Byt czyms$, co otwierato przestrzenie, w ktorych wybrzmiewa najwspanialsza muzyka.
Bylismy przekonani, ze ta komuna nas nie opusci i ze w niej poumieramy jako starzy juz
ludzie. MusieliSmy ja wigc pokolorowaé. Marzyl nam si¢ American dream i wolne
przestrzenie... Oczywiscie, konsekwencje tych eksperymentow okazaly si¢ dla nas tragiczne.
(...) Najpierw buntowaliémy si¢ przeciw komunie, ale pdzniej zostaliSmy niewolnikami
pienigdza, bo trzeba bylo zarabia¢, by przezy¢. Rysiek nie mogt ot tak znikng¢ na rok—dwa w
zamknigtym osrodku, bo jego zespot dawal chleb swoim rodzinom, w tym i jego bliskim.
(narracja Cezarego Grzesiuka) (M. Sitko, Ryszard Riedel we wspomnieniach. W XXX smierci
artysty, s. 545- 546.)

Wydaje si¢, iz proponowane tutaj odczytanie pozwala na zrozumienie
specyficznej sytuacji uzaleznionych, ich trajektorii. Narkotyk, ktory poczatkowo miat
wyzwala¢ ze stanu dyskomfortu psychicznego, cigglego doswiadczania szarej
rzeczywistosci PRL-u, zakazow i nakazow; miat by¢ furtkg do osiggniecia spetnienia,
wolnosci, stat sie tym, co zniewala, wiezi, implikuje przymus, ubezwlasnowolnia
cztowieka, podporzadkowuje sobie jego codziennos$¢, jego wybory. Zamiast otwieraé
bramy $wiadomosci, zamyka je, ukierunkowujac tylko na zdobycie 1 zazycie narkotyku,
ograbiajagc z mozliwosci dokonywania wlasnych wybordéw, spokojnej egzystencji i
opartych na zaufaniu kontaktow mig¢dzyludzkich, w ktore wkrada si¢ nieufnos$c¢,
rywalizacja, podejrzliwos¢, klamstwo. Pojawienie si¢ objawow uzaleznienia
psychicznego i fizycznego, powoduje, iz kulturowe znaczenie zazywania narkotyku
ulega ograniczeniu oraz znacznemu osfabieniu. Nie chodzi juz o idee, o wlasne
usytuowanie si¢ ,,po ktorej$ stronie”, a o przetrwanie dnia, czy nawet Kilku godzin. Na
tym etapie czgsto zazywanie narkotyku przenosi si¢ z przestrzeni wspolnej do miejsc
prywatnych i dokonywane jest w osamotnieniu®'® przy doswiadczaniu bolu fizycznego i
psychicznego. ,,Wzigcie” substancji ,.staje si¢ autonomiczng potrzeba, wyznaczajaca
funkcjonowanie narkomana w wszystkich sferach aktywnosci”®''. Samo zdobycie
narkotyku zaczyna by¢ trudne, w p6Zniejszym czasie juz nikt nie ,,czestuje” za darmo,
trzeba za niego zaplaci¢, a wigc zdoby¢ jako$ pieniagdze, czasem nielegalnie. Wyznania
znajomych i przyjaciot Ryszarda Riedla, ktorzy byli uzaleznieni w owych czasach,
wskazuja na kilka aspektow rozpoczecia zazywania. W narracjach, ktore
przeanalizowalam jako przyczyny zostaly wskazane: ciekawos¢; cheé zabawy;

dostarczenie sobie nowych; nieznanych wrazen; zludne wyobrazenia o dzialaniu

>0 K Frieske, R. Sobiech, Narkomania- interpretacje problemu..., s. 206.
> |bidem, s. 82.
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narkotyku®*?, ktore wpisuje si¢ w szeroko pojeta nie§wiadomo$é spoleczna dotyczaca
dziatania tego typu substancji w krotszym i dluzszym okresie. Szerzej znany byt tylko
alkohol i jego dzialanie. Ow brak §wiadomosci dziatania substancji i zagrozenia, jakie
ona ze sobg niesie, ukazuje zamknigcie kraju (rowniez $wiadomosciowe), brak dostepu
miodych ludzi do wiedzy. Czynniki te ujawniajg si¢ w powtarzanych przez rézne osoby

narracjach:

Z czasem branie narkotykow bylo dla mnie i Ryska czym$ normalnym. Nie
towarzyszyta nam przy tym wigksza refleksja. Bylo to dla nas czym$ oczywistym, jak
jedzenie $niadania. Nie myslalo si¢ o tym, nie rozmawiato. Tu nie chodzito o refleksje, ale o
to, by na czas mie¢ dziatke, by przetrwaé najwiekszy gtéd, by moc normalnie funkcjonowac.

. . ;. . . 51
Bez tego nie mozna bylo graé, nie chciato sig®™.

Zaprezentowane w tej rozprawie narracje, jak i te, ktore odnalaztam w literaturze
przedmiotu, ukazujg zaréwno jednostkowa, jak i zbiorowg tragedie mtodych ludzi. Brak
dziatania ze strony rzadzacych, poczatkowe ,stawianie” ich po przeciwleglej stronie
barykady, brak dostepu do skutecznej terapii, funkcjonujaca wowczas kryminogenna
charakterystyka samego uzaleznienia, rozpad relacji, a takze wytworzony z czasem
spoteczny odbior narkomana 1 odrzucenie, lek przed zarazeniem HIV 1 AIDS, stajg si¢
zbiorowymi do$wiadczeniami 0s6b uzaleznionych.

Sytuacja ta w odczytaniu biografii Ryszarda Riedla ujawnia kolejny paradoks.
Wtedy, kiedy Ryszard Riedel zaczyna zazywaé polskag heroine, czyli w koncowce lat
70. XX wieku, ruch hipisowski, kontestatorzy systemu, polska heroina i osoby od niej
uzaleznione, nawet proby leczenia ich — wszystkie te aspekty juz istnieja. Wydajg sig
jednak by¢ mato rozpowszechnione. Ryszard Riedel nie jest pionierem w kwestii
zazywania narkotyku. Nie jest tez jednostka pod tym wzgledem na gruncie polskim
osobliwa. ,,Kompot” zaczyna on zazywac stosunkowo po6zno, gdy jest juz dorosty. Opis
funkcjonowania problemu narkomanii w przestrzeni publicznej ukazuje rozdzwick
pomigdzy tym, co znajduje sie¢ w literaturze przedmiotu, a narracjami, ktére odnalaztam
i ktore tu zaprezentowatam. Pomimo obecnych w owym czasie publicznych debat i prob
edukacji spoteczenstwa, w §rodowisku, w ktorym przebywal Ryszard Riedel nie maja

one ,odbicia”. Wida¢ szczatkowa wiedze na temat skutkow zazywania |

12 Np. wypowiedzi Tadeusza Szczepanskiego, Kazimierza Galasia czy Danka Lisika [w:] J.
Skaradzinski, Rysiek, s. 201- 203.

*1% Cytat pochodzi z rozmowy E. Kaszycy z Michatem Giercuszkiewiczem.; zob. E. Kaszyca, Biala i
czarna legenda... , S. 69.
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niezrozumienie problemu, a takze brak przyjecia medyczno-psychologicznego jego
wyjasnienia. Narkomania, jak wspominalam wczesniej, jest postrzegana jako
»przesadzenie” z uzywkami, pewnego rodzaju ,wybryk”,  kaprys”, ktéry mozna
porzuci¢ w kazdej chwili, wystarczy tylko silna wola. Inny stosunek maja do tego sami
bioragcy. W przeanalizowanych narracjach wydaja si¢ szybko orientowaé, ze jest to
okrutna choroba, ktora odbiera sprawczos¢ i nie pozwala na normalne funkcjonowanie.
Wczesniej anizeli inni przyjmuja medyczne 1 psychologiczne wyttumaczenie
doswiadczanych stanow. Jednak, wcigz pozostajg pytania, czy aby dokonalta si¢ zmiana
spoteczna i aby wzrosta spoleczna swiadomos$¢ potrzeba tylu wyrzeczen i tylu ofiar?
Kto stoi za tg zbiorowg trajektorig cierpienia ludzi tamtych czasow? Odpowiedzi na te
pytania wymagaja, W moim odczuciu, kolejnych, obszernych opracowan, ktorych nie
obejmie ta rozprawa, jednak, sadzg, ze obecna w biografii Ryszarda Riedla $ciezka
cierpienia stanie si¢ ,,widocznym odbiciem” 1 egzemplifikacja wielu Owczesnych
biografii znaczonych cierpieniem powodowanym przez uzaleznienie.

Co wazne, odczytujac zaréwno ten tragiczny etap biografii Muzyka jak i1
moment zbiorowej trajektorii, ktora dotkneta wiele osob zarowno z otoczenia Artysty
jak 1 spoza jego kregu, w jezyku koncepcji pedagogiki miejsca, dostrzegtam tu
rozbiezno$¢ w odniesieniu do celu jaki chcieli osiggna¢ milodzi ludzie. Z tej
perspektywy, pomimo wyrazanego przez nich buntu, determinizm owego miejsca, a
wigc Polski PRL-u wydaje si¢ odzyskiwaé nad nimi wladze. Brak innych dostepnych
srodkéw odurzajacych, wynalezienie przepisu na uzyskanie narkotyku zwanego ,,polska
heroing”, ktéry nawet poprzez nazwe do owego miejsca nawigzuje i na to miejsce
wskazuje, powoduje, iz ludzie ci zaczynaja si¢ znajdowaé na S$ciezce zbiorowej
trajektorii cierpienia. Ryszard Riedel byt jedng z tych osob, ktorych zycie zostato
zdeterminowane przez uzaleznienie, co znamienne, od substancji charakterystycznej dla
miejsca w ktorym zyt. Rowniez samo uzaleznienie w kontek$cie spotecznym laczyto si¢
z do$wiadczeniem miejsca, niezgoda na obecny w nim determinizm oraz dziataniami,
ktore mialy 6w determinizm pokona¢, zniwelowaé go. Stato si¢ dokladnie odwrotnie —
w konteks$cie uzaleznienia to czynniki potencjatu trajektoryjnego tak charakterystyczne
dla miejsca zdeterminowaly biografie wielu ludzi. Owa trajektoria narkomanii
»polskiej”, stala si¢ ,trajektorig konkretnego miejsca”, ludzi, zyjacych w okreslonej
przestrzeni, na ktoérg tu dodatkowo uwypukla fizyczny jej wymiar. Wpisata si¢ w to
miejsce nierozerwalnie, a wpisanie to mialo zwigzek z czynnikami, zaréwno

fizycznymi, jak 1 pozafizycznymi. Pierwszym jest wynalezienie owej niszczacej
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substancji na terenie Polski, w rodzimym Gdansku i rozprzestrzenienie si¢ jej
zazywania na caty kraj. Zwiazalo to niejako osoby uzaleznione od polskiej heroiny z
konkretng przestrzenig fizyczng, cho¢ oczywistym jest, iz zjawisko narkomanii nie
ograniczato si¢ do 0s6b zazywajacych tylko polska heroing. Wskaza¢ jednak mozna na
pewien istniejacy, nawet obecnie, dyskurs wigzacy Owczesng osobg zazywajaca tg
substancj¢ fizycznie z Polska. Innymi czynnikami, najmocniej wybrzmiewajagcymi w
dyskursie o tej trajektorii sg te, ktore ujawniaja si¢ w miejscu rozumianym jako
ontyczne. To wystgpujaca w danej przestrzeni kultura, relacje spoteczne, zjawiska. Do
powigzania owej trajektoryjnej drogi z miejscem, ,trajektori¢ przynalezng miejscu”
wpisatl si¢ wigc kulturowy monolit, opresja panstwa, system dazacy do usunigcia
wszystkiego, co bylo sprzeczne z jego ideologig panstwa, brak dostepnosci do srodkoéw
halucynogennych. Cho¢ nie twierdze, ze sigganie po substancje psychoaktywne,
jakiekolwiek jest rozwigzaniem problemu, gdyz wiadomo, iz nim nie jest, w takiej,
spotecznej perspektywie, cheé manifestacji wlasnej niezgody na otaczajacg cztowieka
rzeczywisto$¢, uwolnienia si¢ z ciaglej opresji, nawigzania do odmiennej kultury
dokonywane w nieswiadomosci, ktora rowniez zwigzana byla z miejscem zycia, stata
si¢ putapka owego miejsca. W tej ,,zniewalajacej klatce” znalazlo si¢ tysigce ludzi, a
wsrdd nich Ryszard Riedel. Oczywiscie, siggnigcie po narkotyki, alkohol czy inne
substancje psychoaktywne przewaznie zawsze jest indywidualnym wyborem, jednak w
dysertacji tej skupitam si¢ m.in. na znaczeniu miejsca w biografii Ryszarda Riedla, a
doskonale odzwierciedlilo ono obecne w tym miejscu i tworzace go zjawiska oraz
procesy spoleczne i reakcje na to, co dzialo si¢ w kraju. Prawdopodobnie bowiem
Ryszard Riedel nie bylby uzalezniony od polskiej heroiny, gdyby zyl w innym miejscu.
By¢ moze uzaleznitby si¢ od czego$ innego. Kwestia ta jednak na zawsze pozostanie
juz tajemnica.

Kategoria miejsca pozwala rowniez na ukazanie ,,skrzyzowania” procesow
spotecznych 1 indywidualnych, ktére D. Bertaux nazwat ,,miejscami przeciecia”, a ktore
sg tak charakterystyczne dla owej przestrzeni, gdyz to wilasnie ,,przez nig” si¢ pojawity,
niejako stanowigc wtornie o jej charakterystyce i definiujac ja pozniej w dyskursie o
niej samej z tamtego czasu. Co wazne, 0 znaczeniu owego miejsca w (wWy)tworzeniu si¢
procesdw w nim powstatych, w tym np. przywolanej zbiorowej trajektorii mozna
rowniez wspomnie¢ jako o czynniku wyzwalajacym. Bowiem w tej opowiesci jawi si¢
jako znaczace dla powstania tej tragicznej Sciezki, ktéra stala si¢ udzialem wielu.

Miejsce jakim byl Polska czasow PRL-u, charakterystyka rzeczywisto$ci, warunki
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zycia, obecne narracje, procesy polityczne, jakie zdeterminowaty egzystencje ludzi w
nim zyjacych, a takze deficyty potrzeb obejmujace przestrzen spoleczng, relacje
pomiedzy spoleczenstwem, a wiladzg, charakteryzuja owo miejsce jako nieprzyjazne.
Ow brak przystepnosci, brak mozliwosci ksztaltowania tego miejsca i niezgoda na jego
doswiadczanie, ktore staje sie¢ niewygodne, stato si¢ predykatorem wyboru wielu ludzi,
niestety wyborem prowadzacym do tragicznych skutkow. Nie bez znaczenia postaje
roOwniez kategoria czasu, ktora w tym dyskursie wyznacza ,,ramy” zjawisk.

W odniesieniu do przedstawionej powyzej charakterystyki problemu, to wiasnie
w konteks$cie kategorii miejsca i czasu pojawia si¢ pytanie, czy gdyby ci mtodzi ludzie
dorastali ,,po drugiej stronie”, miejscu, ktore nie byloby tak bardzo deterministyczne, w
ktorym nie trzeba byloby walczy¢ o to, by moc by¢ sobg, czy wtedy ich trajektoria
roOwniez przybralaby takie rozmiary? Gdyby ci mlodzi ludzie, znajdujac si¢ gdzie
indziej mieli dostep do zupetnie innych $rodkéw odurzajacych, np. psychodelicznych,
ktoérych nie musieliby sobie zastgpowa¢ chemicznymi klejami czy wyciggami z maku
oraz gdyby nie musieli wystepowac przeciwko wiladzy, czy w takich okoliczno$ciach w
ogole by si¢ wydarzyla? A jesli tak, to czy problem rozwingtby si¢ na taka skale?
Odpowiedz na te pytania bylaby jedynie hipotetycznym rozwazaniem i musiataby
uwzgledni¢ szereg czynnikdéw, jednak samo ich postawienie wskazuje, iz trajektoria ta
dobitnie moim zdaniem ukazuje determinizm miejsca komunistycznej Polski.

Zarowno biografia Mg¢zczyzny jak i sama posta¢ Ryszarda Riedla staly sie
odwzorowaniem zbiorowego cierpienia, a poprzez to, ze w momencie doswiadczania
zyciowego chaosu byl juz osobg stawng, mogt o tym publicznie opowiedzie¢. Prawie
nikt spoza grona artystow owczesnie nie decydowatl si¢ na taki krok ze wzglgdu na
represje, lek, brak mozliwosci znalezienia ludzi, ktoérzy by go stuchali, czy wreszcie
samg chorob¢. Pojawia si¢ wiec opozycja wzgledem biografii innych 0sob
uzaleznionych, a biografia Ryszarda Riedla dotyczaca sfery publicznej. Nazwatam ja
opozycja milczenie — opowiadanie. Dzigki swej karierze i zwigzanej z nig publiczne;j
tozsamosci Wokalista mogt opowiada¢ o tym, co przezywa. Mogt zwraca¢ uwage na
pewien spoteczny problem, co z reszta starat si¢ czyni¢. Dla przyktadu, w tym samym
czasie, cierpigc, uzalezniona w tamtym okresie, (pdzniej psycholozka kliniczna),
Barbara Rosiek pisata swoj pamietnik w samotno$ci, niemal w ukryciu. Nie porownuje
tu dwoch biografii, bo tego zrobi¢ nie sposob, kazde zycie jest bowiem inne, ale

zestawienie tych dwu sytuacji ukazuje, iz bycie idolem muzycznym stwarzato
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mozliwos¢ zabrania glosu; dawalo dostep do miejsca, z ktéorego mozna bylo
zakomunikowac co$ ludziom. Byla to scena.

Przez wpisanie si¢ tej biografii w zbiorowa trajektorie 0s6b uzaleznionych do
dzi§ jest ona odczytywana jako narracja o uzaleznieniu od narkotykow, a samego
Ryszarda Riedla postrzega si¢ poprzez pryzmat jego choroby. Jest to jedna z
wystepujacych spolecznie interpretacji i odczytan tej biografii — jest nig narracja
uzaleznienia.

Spogladajac caloSciowo na przebieg zycia Wokalisty, utrzymywanie tak dhugo
chwiejnej rbwnowagi zyciowej, podtrzymywanie codziennosci przy tak absorbujagcym
nalogu 1 doznawanym cierpieniu, zarowno fizycznym, jak 1 psychicznym, wydaje si¢

by¢ niesamowite. Dobrze ilustruje to wypowiedz Kazimierza Galasia:

Kiedys$ w koncu dotarto do mnie, jak bardzo to «zajecie» jest dominujgce w zyciu i
jak wiele czasu si¢ jemu poswigca — kilka godzin dziennie... (...) Nie da si¢ tak po prostu
odej$¢ od tych spraw. One bardzo determinujg pozniejsze zyciowe wybory i postawy. Stad
moj szacunek dla niego, dlatego ze mimo wszystko potrafit nagra¢ tak wiele ptyt, zagraé
tysigce koncertow, wychowac dzieci, by¢ dobrym me¢zem i za to, ze nigdy si¢ nie zmienit.
To jego zwycigstwo. (narracja Kazimierza Galasia) (M. Sitko, Rysiek Riedel we

wspomnieniach, s. 399)

W spojrzenie to wpisuje si¢ rowniez wypowiedz Edwarda Bozka, terapeuty
uzaleznionych, ktory mial kontakt z Ryszardem Riedlem podczas jego ostatniego

pobytu w szpitalu w Chorzowie:

(...) ja staralem si¢ wytlumaczy¢ innym narkomanom albo po prostu jego
sympatykom przychodzacym do szpitala, (...), iz Rysiu tak picknie $piewat nie dlatego, ze
brat, tylko wrecz przeciwnie — Rysiu miat taki talent, ktorego nawet narkotyki nie zdotaty

zniszczy¢. (narracja Edwarda Bozka) (J. Skaradzinski, Rysiek, s.265)

Z medycznego punktu widzenia jest to prawda. Z drugiej strony, to wilasnie
trudne doswiadczenia stawaly si¢ inspiracja do tworzenia tekstow piosenek oraz
wierszy. W wyjasnieniu przyczyn uzaleznienia mozna odnalez¢ teorie biologiczne,
postulujace zalozenie, iz istnieja fizjologiczne uwarunkowania majace wplyw na

zjawisko uzaleznienia si¢ danej jednostki®*; teorie spoleczne, zakladajace, iz

4 M. Kooyman, Spolecznosé terapeutyczna dla uzaleznionych, Krajowe Biuro ds. Przeciwdzialania
Narkomanii, Warszawa 2002, s. 28.

225



naduzywanie czy zazywanie substancji psychoaktywnych powigzane jest ze
srodowiskiem, grupa w jakiej czlowiek przebywa i jej oddzialywaniem na jednostke, a
takze funkcjonowaniem spoleczenstwa'; teorie psychologiczne wskazuja za§ na
procesy psychiczne pojawiajace si¢ po zazyciu substancji, korzystajac z nurtow takich
jak psychoanaliza, behawioryzm, teorii spolecznego uczenia si¢ czy nurtu
egzystencjalnego®™®. Aktualna wiedza o uzaleznieniu uznaje, iz jest ono choroba o
podiozu wieloczynnikowym, proponujac model bio-psycho-spoteczny, odnoszacy si¢
do zarowno podloza biologicznego, spotecznego jak i psychicznego.

Nieleczone uzaleznienie od opiatow niesie tragiczne w konsekwencjach skutki,
o ktorych czytelnicy i widzowie mogg dowiedzie¢ si¢ zard6wno z ,,Pamigtnika
Narkomanki”®" Barbary Rosiek jak i stynnej publikacji ,,My, dzieci z dworca ZOO™8,
ktore obrazujg sytuacje i subiektywny swiat przezy¢ oraz dylematy osoby zmagajacej
si¢ z natogiem. Publikacje te dobitnie ukazujg skutki uzaleznienia, w szczegodlnosci od
opiatow, ktore, nawet w srodowisku 0sob ,,biorgcych” pozostajg okreslane jako bardzo
silne, pojawiajace si¢ albo jako pierwsze i obecne caly czas albo jako ,ostateczne”
narkotyki. Publikacje ukazujg m.in. bezdomno$¢, prostytuowanie si¢ dzieci po to, aby
zarobi¢ pienigdze potrzebne na codzienng dziatke, doswiadczane cierpienie 1 zmiang
stosunku do bliskich, obecne w ich zyciu klamstwa, zanikajace wiezi 1 przyjaznie,
samotno$¢, psychozy, brak wsparcia czy codzienno$¢ toczaca si¢ na dworcu, w
brudnych toaletach®*®. To tragizm owego uzaleznienia. E. Korpetta, E. Szmerdt-Sisicka
juz wczesniej odniosty sie w tym wzgledzie do polskiej heroiny. Pisza tak:
,«Kompociarz» to ten narkoman, ktéorego wida¢ na dworcach i w pasazach. Coraz
czesciej to ten narkoman, ktéry zaczynat od trawy. Mijajac go pomysl, ze zaczynat po

to, «zeby bylo fajnie»”*?

. To wiasnie polska heroina wpisala si¢ szczegdlnie w
wytworzenie stereotypu ,,do$wiadczonego narkomana”, przed ktorym powinno si¢

odczuwac lek; funkcjonujacy w $wiadomosci spolecznej jako obraz czlowieka ze

>1> por, [bidem, s. 36.

18 | Cierpiatkowska, Psychologia uzaleznier:, s. 397-398.

> 7ob. B. Rosiek, Pamietnik Narkomanki, Krajowa Agencja Wydawnicza, Katowice 1988.

%18 Zob. Ch. Felscherinow, K. Hermann [i in.], ,, My, dzieci z dworca ZOO”, przet. Ryszard Turczyn,
Wydawnictwo ,,Iskry”, Warszawa 2011.

% por. B. Rosiek, Pamietnik Narkomanki, Krajowa Agencja Wydawnicza, Katowice, 1988; Ch.
Felscherinow, Kai Hermann [ i in.], ,, My, dzieci z dworca ZOO”, przet. Ryszard Turczyn, Wydawnictwo
LIskry”, Warszawa 2011.

20 £ Korpetta, E. Szmerdt-Sisicka, Narkotyki w Polsce..., s. 96.
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strzykawka; przebywajacego ,na melinie” bezdomnego, a pdzniej roéwniez jako
nosiciela wirusa HIV/AIDS**,

Ryszard Riedel jednak nigdy do takiego etapu w swoim zyciu nie dochodzi,
nigdy na takim etapie si¢ nie znajduje. Cho¢ postepujace wyniszczenie organizmu
skutkuje wieloma chorobami, co jest naturalne u uzaleznionych od substancji
opiatowych, caly czas pozostaje aktywny zawodowo, wystepuje na koncertach, ma
dom, nie traci rodziny. Muzyk nigdy nie staje si¢ stereotypowym narkomanem
zobrazowanym we fragmencie przytoczonym powyzej, pomimo do$wiadczanych w
pézniejszym okresie klopotow ze zdrowiem. Dlatego wiasnie wypowiedz Kazimierza
Galasia oraz Edwarda Bozka wydajg si¢ by¢ tu znaczace, gdyz obrazujg, iz bedac
uzaleznionym stworzyt swoj artystyczny dorobek. Mozna to uzna¢ za jego sukces.

Victor Frankl, twodrca logoterapii, ktora m.in. zaktada, iz czlowiek
odkrywszy sens wlasnego zycia jest w stanie znosi¢ cierpienie, wskazal na trzy
mozliwosci odkrycia owego biograficznego sensu. Pierwszym jest sens pochodzacy z
tworczego dzialania, drugim pochodzacy z doswiadczenia czego$ lub kogos, np.
uczucia milosci, trzecim jest za$ sens ptynacy z tego, w jaki sposob znosimy
nieuchronne cierpienie®”. Biograficznym sensem Ryszarda Riedla od czasow
nastoletnich staje si¢ mozliwo$¢ muzycznej realizacji oraz tworczos¢. Drugi, sens
pochodzacy z doswiadczenia miltosci bliskich — w tym przypadku zony i dzieci —
wydaje si¢, iz odkrywa w procesie doswiadczania zycia. Sens wilasnego cierpienia
wydaje si¢ pozosta¢ nieodkryty przez Muzyka. Swe cierpienie traktuje jako brzemie,
CO ujawnia W tworczym dzialaniu, jakim jest tworzenie tekstow piosenek i innych
krotkich form oraz Spiew.

Ryszard Riedel zrealizowal w peini swoj biograficzny plan. Cale jego zycie
i wszystkie podejmowane dziatania wydaja si¢ by¢ mu podporzadkowane. Jednak, czy
takg cen¢ placi si¢ za zrealizowanie swoich marzen, za bunt, za che¢¢ Zycia na
wiasnych zasadach, za che¢¢ rozwoju? Jan Skaradzinski pisal, ze Artysta ,,zaplacit ceng
najwyzsza”. Jednak, czy bycie autentycznym idolem wymagato takiego poswigcenia?
Trudno jest odpowiedzie¢ na te pytania w konteks$cie czasu i miejsca W jakim
zaistniala ta biografia. W funkcjonujacej, nawet dzi$, wsrod mtodych fanow opowiesci

0 idolu wydaje si¢ wybrzmiewac¢ czasem poglad, iz narkotyki byly przyczyna jego

%21 Ipidem, s. 94.
%22 \/ E. Frankl, Czlowiek w poszukiwaniu sensu. Glos nadziei z otchlani Holocaustu, przet. Aleksandra
Wolnicka, Wydawnictwo ,,Czarna owca”, Warszawa 2009, s. 125-126, 167.
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wielkiej wrazliwo$ci, talentu, podejScia do $wiata i1 ludzi, mozliwosci wyrazania
siebie. Nie odnalaztam tam dostrzezenia elementéow planowania, podejmowania
dzialan skierowanych na osigganie wyznaczonego niegdy$ celu, $wiadomego
ksztaltowania wlasnej biografii przez Muzyka. W powszechnej $§wiadomos$ci wydaje
si¢ on by¢ kim$, komu ,si¢ udato”, by¢ moze, nawet za przyczyna narkotykow.
Indywidualny plan biograficzny powszechnie nie wybrzmiewa w tej biografii.
Paradoksalnie, najbardziej znang jej czeScia jest etap kiedy Ryszard Riedel jest juz
rozpoznawalnym w catym kraju muzykiem, posiada publiczng tozsamo$¢ i znajduje

si¢ na trajektoryjnej Sciezce.

3.3. Funkcjonowanie biografii w narracji wspolnoty po $mierci

Od czasu $mierci posta¢ Muzyka funkcjonuje szeroko w przestrzeni publicznej.
Biografia ta stata si¢ legendotwodrcza i wpisuje w szerszy zakres funkcjonujgcej
wspofczesnie legendy o Ryszardzie Riedlu. Postaram si¢ pokrotce zarysowaé co
wchodzi w jej zakres, a takze wskazaé, jakie biograficzne wydarzenia stanowig tres¢
legendy o Ryszardzie Riedlu. Andrzej Makowiecki wymienil nastepujace wlasciwosci
wspofczesnej legendy osobowej: dotyczy ona osoby nieprzecigtnej, w jakis sposob
wyjatkowej; powstaje za zycia tej osoby, ale mocy oddzialywania nabiera dopiero po
$mierci; posta¢ legendy jest reprezentatywna dla wartosci jakiej$ grupy spotecznej,
uosabia jej sposob myslenia; legenda dotyczy osob historycznych; posta¢ wspiera swoja
legend¢ podejmujac dziatania legendotworcze; w biografii legendarnej osoby znajduja
si¢ punkty szczytowe, najsilniej oddziatujagce na emocje odbiorcy; w biografii osoby
nastgpuje przetom; na biografi¢ oddziatuj¢ jakas sita fatalna; w legendzie zawarta jest
antynorma, biografia bohatera stoi w sprzeczno$ci z ogélnie przyjetymi normami
spotecznymi; biografia osoby anektuje czesto inne biografie lub tworczos¢ osob z nig

zwiazanych®®

. Wydaje sig¢, iz wszystkie wymienione tutaj elementy wystepuja w
omawianej biografii. Wszystkie je, mam nadzieje, udato mi si¢ w tej dysertacji ukazac.
Ryszard Riedel posiadat talent; niecodzienny w obecnej kulturze wyglad; byt postacia
historyczng; zmarl przedwczesnie, ale fakty z jego biografii byly znane szerokiej
publice juz za zycia; uosabial wartosci i idee konkretnej grupy milodych, ktorzy nie

chcieli podporzadkowac¢ si¢ systemowi i zy¢ tak samo jak starsze pokolenie; biografia ta

%28 A.Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie. Przybyszewski, Witkacy, Galczyriski, Pahstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1980, s. 22-25.
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oraz tworzone przez Ryszarda Riedla teksty nawiazujg do do$wiadczen biograficznych
zardbwno innych artystow jak i grupy, ktorej byl czescig; w jego zycie wpisuje si¢
wyniszczajacy naldg; znajduje si¢ tam zardéwno przetom, ktorym mozna okresli¢ czas
muzycznych sukcesow jak i poczatek doswiadczania skutkow zazywania narkotykow
ktore doprowadzaja z czasem do zmiany narracji tozsamosciowej. Pozostaje jedynie
pytanie o to, czy Ryszard Riedel podejmowat dziatania majace charakter
autolegendotworczy? E. Kaszyca wskazata, 1z cze$S¢ odbiorcow przypisuje jego
wizerunkowi $wiadomg autokreacje, inni za$§ zaznaczaja, ze jest ona wynikiem
wyznawanych wartosci-2?. Po siggnieciu do wspomnien bliskich mu oso6b 1 jego
wlasnych wypowiedzi wydaje si¢ jednak, iz o ile Ryszard Riedel $wiadomie kreowat
swoj publiczny wizerunek pod wzgledem ubioru 1 narracji, ktorg tworzyt na koncertach,
0 tyle, owa $wiadoma kreacja nic wynikala z pragnienia stania si¢ legends, a
zinternalizowanych przez niego wartosci. Juz jako nastolatek wyrazat siebie za pomoca
stroju. Wraz ze wzrostem popularno$ci co prawda wyglad ten zmodyfikowal, jednak
sam schemat wpisuje si¢ w strategi¢ odnoszenia si¢ do rzeczywistosci 1 ukazywania
wlasnych identyfikacji, ktore sa obecne w przestrzeni jego fascynacji od czasow
nastoletnich.

Legenda Ryszarda Riedla jest zjawiskiem spolecznym, pozostaje réwniez
szeroko znang w srodowisku polskiej muzyki rozrywkowej i rockowej. Zawieraja si¢ w
niej doswiadczenia muzycznej kariery, uzaleznienia jak i tworczo$¢. Legenda ta zostata
w duzej mierze wykreowana przez fanoéw 1 jest ciggle podtrzymywana przez pokolenia
coraz to nowszych wielbicieli Wokalisty, postrzegajacych go jako przywodce zespotu
muzycznego, idola do konca wierzacego we wlasne ideaty, jak rowniez czlowieka
probujacego ,,wyjs¢” ze straszliwego natogu. Ogromne znaczenie w tym zakresie maja
roOwniez ciaggle pojawiajace si¢, nowe, nieznane dotad wspomnienia znajomych,
cztonkow zespotu, przyjaciol, cztonkéw rodziny, wspdipracownikéw jak 1 powstajace
publikacje ksigzkowe o Muzyku, ktore podtrzymujg zjawisko istnienia legendy i
konstytuuja jej tres¢. Opowies¢ o legendarnym Wokaliscie zespotu ,,Dzem” funkcjonuje
jako fenomen zawierajacy w sobie narracje buntu oraz kontestacji mtodego pokolenia
lat 70.; wiary we wilasne ideaty; historii mowigcej o narkotykowym natogu i probach

pokonania go; muzycznej karierze®®.

54 E, Kaszyca, Biata i czarna legenda..., . 17.
%2 Na podst. E. Kaszyca, Biala i czarna legenda..., s. 15.
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Posta¢ Muzyka weszla rowniez do obecnego w kulturze kanonu tragicznych
artystow — wokalistow i wykonawcoéw. Cho¢ w ogolnie znany pozostaje ,,Klub 277,
okreslajacy grupe muzykoéw roznych gatunkow, zmartych z rozmaitych przyczyn w
wieku 27 lat, do ktorego zaliczani s3 m.in. Brian Jones, Jim Morrison, Janis Joplin, Jimi
Hendrix czy Kurt Cobain, posta¢ Ryszarda Riedla w dyskursie publicznym odnoszona
zostaje zazwyczaj do najbardziej tragicznych postaci, czy to zaliczanych do
wspomnianego ,klubu”, czy tez innych, zmartych przedwczesnie, ktorych zycie
naznaczone bylo cierpieniem, chorobg, sytuacjami prowadzacymi do splotu trudnych,
niebezpiecznych wydarzen. Dzieje si¢ to za sprawg istnienia wspdlnych aspektow,
ktorymi sg3: tragizm obecny W biografii; buntowniczy, niepokorny styl zycia i
wydarzenia, ktére w nim si¢ mieszczg; doswiadczane cierpienie, przebiegajace
rownolegle z muzyczng karierg; cigzkie, czesto dlugotrwate uzaleznienie, jak rowniez
nierzadko zwigzana z tym przedwczesna $mieré; cierpienie ujawniane we wiasnych
tekstach utworow. Co ciekawe, w biografii Ryszarda Riedla 6w tragizm wystepujacy
rownolegle do budowania muzycznej kariery pozostaje w tym wzgledzie podobny do
rozwoju biografii zachodnich, tragicznych Artystow. Jak juz wspominatam, Ryszard
Riedel pozostaje czesto zestawiany z postacig Jima Morrisona lub Kurta Cobaina.
Wszyscy trzej bowiem pehili role lideréw grup muzycznych, pisali wlasne teksty
utworoéw 1 pozostawali uzaleznieni, co dostrzegli rowniez tworcy produkcji ,,Skazany na
bluesa”, czynigc posta¢ Jamesa Douglasa Morrisona punktem odniesienia w rozmowach
postaci Ryszarda Riedla z przyjacielem. Tym, co wyraznie odrdznia posta¢ Ryszarda
Riedla od zachodnich artystow sa wspdlwystepujace obok siebie role, ktore ukazuja
dystans kulturowy pomiedzy postaciami, uwidaczniajac rowniez kolejny, biograficzny
paradoks Ryszarda Riedla. Sa nimi role artysty oraz obywatela PRL-u. Cho¢
aresztowania za niewypetnienie obowiazku pracy lub kontrola przez milicj¢, (pdzniej
policje) w zwigzku z produkcja narkotykéw sa doswiadczeniami zbieznymi z
doswiadczeniami zachodnich muzykow, wiele aspektow bycia w tej roli, w ktorg
»wpychato” Megzczyzng miejsce w jakim zyl, pozostawalo odmiennych. Oprocz
kolorow estrady doswiadczal on zwyklosci (szarosci) codziennego zycia 1 wlasciwych
jemu doswiadczen, charakterystycznych dla wigkszosci 6wczesnych obywateli miasta
Tychy — mieszkania w bloku, spacerow nad jezioro Paprocany, ,,zwyklego” rodzinnego
zycia, borykania si¢ z brakiem dostgpu do 6wczesnych dobr luksusowych, ,.zyciem nie
ponad stan”, czy korzystania z takich srodkow odurzajacych, jakie byly dostepne dla

ogotu. Przytoczone tutaj przyktadu ukazuja niektore elementy skladajace si¢ na
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determinizm miejsca, ktory rdznicuje ksztattowanie si¢ biografii Ryszarda Riedla od
egzystencji zachodnich gwiazd estrady. Ponadto, wyraznie uwidacznia paradoks, zycia
w roli idola oraz, zarazem obywatela PRL-u. Dobrze oddaje to jego wypowiedz o nagtej
samotnosci i ciszy jakiej doswiadczyt po koncercie w niedzielny poranek. Scena, ktora
dawala nadzieje na sukces, byla dla Mezczyzny przestrzenia czesto uosabiajaca
poczucie namiastki wolnosci, stwarzala ,,inny, lepszy $wiat”, potrafita przemieniac
»szarg” rzeczywisto$¢ komunistycznego kraju, dawala mozliwos¢ bycia ,,gwiazda”
,hiemal z Zachodu” dla tysiecy ludzi. Ta sama przestrzen znikata w kilka chwil. Owe
role i doswiadczenia jakie one implikujg kontrastujg ze soba, nie przystaja do siebie.
Ryszard Riedel byt artysta w PRL-u. I znéw, miejsce oraz obecna w nim Kkultura,
,wpychaja” Wokalist¢ W role, ktore odrozniaja jego biografi¢ od przebiegdw zycia
zachodnich idoli.

Powstalo wiele dziet muzycznych nawigzujacych do biografii Artysty.
Pierwszym albumem wydanym po jego $mierci byt, wspominajgcy go ,,List do R”.
Innym wydarzeniem stat si¢ koncert w Spodku pod takim samym tytutem ,,List do R na
12 glosow”, w ktorym wzieli udziat wokalisci 1 wokalistki polskiej sceny muzycznej
wystepujac w repertuarze skfadajagcym si¢ z utworow wykonywanych przez Ryszarda
Riedla. Koncert zorganizowano réwniez na pigtnastolecie zespotu. Co ciekawe, takze
pierwsza, wydana juz po $mierci Ryszarda Riedla ptyta zespotu pt. ,Kilka zdartych
piyt”, cho¢ w zalozeniu nie miata nawigzywaé do $mierci Artysty (o co zostat
poproszony autor tekstow znajdujacych sie na niej piosenek — Dariusz Dusza>?®),
zawiera utwory nawigzujace swymi motywami do pojawiajgcych sie w jego biografii
sytuacji i relacji. Odnalez¢é tam mozna motyw nieporozumienia z ojcem (,,Nie truj
ojcze”), pubu (,,Kosmiczny pub”), ktory przeciez pojawia si¢ w biografii Ryszarda
Riedla, czy nieszczerosci (,,Nie daj si¢ farbowanym lisom”), o ktorej tez przeciez
Kilkukrotnie s$piewal podczas swej aktywnosci. W tekstach piosenek ,,Dzemu”
powstalych zdecydowanie pdzniej, fani wcigz moga odnalezé motywy osiggania
sukcesu, ale rowniez upadku cztowieka, niemoznosci zaznania szcze$cia, opuszczenia,
wyboru pomiedzy posiadaniem dobr materialnych, a realizacja pozamaterialnych
warto$ci i zyciowych idei, co umozliwia dostrzezenie echa wyborow oraz dylematow
pojawiajacych si¢ w biografii pierwszego Wokalisty kapeli. Jest to oczywiscie jedna z

mozliwych interpretacji jakiej moga dokona¢ shichacze, jednakze w kontekscie

528 ), Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 162.
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omawianej tematyki, wydaje si¢ by¢ wazna. Zarbwno wydarzenia obecne w biografii
Megzczyzny jak i legenda o nim samym, zdaja si¢ rezonowa¢ w aktywnos$ci grupy po
dzi$ dzien.

Ryszardowi Riedlowi zostaly tez poswigcone rozmaite utwory. Znalez¢ tu
mozna ,,Zapal $wieczke” ,,Dzemu”, ,,...Wierzg, ze moja bezsenno$¢ bedzie twoja...”
,Oddziatu Zamknietego”, ,,Stad do nieba” i1 ,, Kropla” grupy ,,Harlem”, ,,Nieznajomy

2

przyjaciel” ,Nocnej Zmiany Bluesa”, ,Kiedy znowu...” zespolu ,Cree”, a takze
»Ostatnie dni” ,,Gangu Olsena”, jak réwniez ,,Star of hope” grupy ,,SBB”. Muzycy
rowniez zadedykowali Ryszardowi Riedlowi wlasne utwory. W tej grupie znalazty si¢
,Czas otowiu” Budki Suflera, ,,51” grupy ,,TSA” oraz ,,Wszystko w sobie masz”
podczas realizacji ,,Projektu Domu Muzyki”. Wséréd albuméw muzycznych
zadedykowanych Ryszardowi Riedlowi znajduja si¢ albumy ,,Kilka zdartych piyt” oraz
,List do R na 12 glosow” 1 ,,List do R” w wykonaniu ,,Dzemu”, ,,Modlitwa bluesmana
w pociggu” Jana Skrzeka, album ,,Cree” grupy ,,Cree”, albumy ,,Paczka +7, ,NO 5~
oraz ,,Pamigci Skiby — koncert Jarocin 1983” zespotu ,,Krzak”, ,.Live” ,,Kasy Chorych”
oraz album ,,Ryszard Skibinski — Ostatni koncert™?’,

Istnieje wiele fizycznych przestrzeni, w ktorych biografia ta byla i jest
przypominana. Piszac o miejscach wystepowania postaci wspoiczesnie, trudno pomingé
festiwal organizowany poczatkowo w Tychach, a w latach pozniejszych w Chorzowie —
Tyski Festiwal Muzyczny im. Ryska Riedla, ktory w roku 2015 odbyt si¢ pod
zmieniona nazwa ,,Ku przestrodze”. Gromadzil on za kazdym razem rzesze ludzi®®.
Funkcjonowat jako wspotczesne miejsce pamigci o WokaliScie, jego dorobku i zyciu,
stanowil miejsce spotkan fandw i zespotow, spotecznosci dla ktorej Ryszard Riedel byt
wazng postacig. Obecnie zawieszono jego organizowanie. Nadal funkcjonuje jednak
Klub muzyczny Ryszarda Riedla w Tychach. Powstat tez mural z jego wizerunkiem na
budynku, w ktérym mieszkal oraz jego pomnik przy Urzedzie Miasta w Tychach.
Odbywaja si¢ rOwniez inicjatywy okresowe, jak ,trolejbus z bluesem”, organizowane sa
spotkania fanow czy wystawy. Wszystkie te inicjatywy, wydaja sie, szczegdlnie dzis,
tworzy¢ odmienny od biografii Ryszarda Riedla dyskurs. Jest to dyskurs pamieci o jego

postaci i przestaniu zawartym w tekstach $piewanych przez nig utworow.

%21 ), Skaradzinski, Rysiek, s. 319-323.
528 https://ireneuszkazmierczak.com/muzyka-2/festiwal-muzyczny-im-ryska-riedla-ku-przestrodze/
[dostep:28.12.2022, 17:12]
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Wydaje sig¢, iz obecnie biografia Ryszarda Riedla jest znana gtdéwnie z produkcji
filmowej ,,Skazany na bluesa” (z ktorg utozsamiany jest przebieg zycia Muzyka) oraz
adaptacji teatralnej owego filmu pod takim samym tytulem w rezyserii Arkadiusza
Kubika. Warto wspomnie¢, iz przed powstaniem ,,Skazanego na bluesa” pojawil si¢
pomyst nakrecenia filmu o podobnej fabule, luzno nawigzujacego do zycia Ryszarda
Riedla, o tytule ,,Autsajder” nawigzujacego do wydarzen z zycia Muzyka m.in. poprzez
posta¢ glownego bohatera, o imieniu Kris, ktory podobnie jak Ryszard Riedel jest
zafascynowany Indianami, pragnie zazna¢ wolnosci, wspottworzy zespdt muzyczny
,Nocny Blues”, a zyje w komunistycznym panstwie. Jako autorow pomyshi i
scenariusza tej planowanej produkcji mozna wskaza¢ Adama Sikore¢ oraz Macieja
Meleckiego. Produkcja jednak nie zostala zrealizowana, a przyczyng byla m.in.

. , . 2
niezgoda czlonkéw zespohlu ,,Dzem”5 S

Przygotowujac te rozprawe doktorska
natrafitam jednak na ekranizacj¢ powstata w 2018 roku, wyrezyserowang przez Adama
Sikore, ktory jednakowoz pozostaje tworcg scenariusza do filmu, pod tytutlem
,Autsajder”. Film obrazuje zycie mtodego chlopaka, Franka, zafascynowanego sztuka,
majacego problemy z déwczesng, komunistyczng wiladza. Posiada on takze przyjaciela

»230 co stwarza analogi¢ z imieniem Benedykta Otreby, czlonka

imieniem ,,Beno
zespohu ,,.Dzem”.

Najlepiej znany film o Ryszardzie Riedlu, ,,Skazany na bluesa” zostal
zaklasyfikowany jako dramat biograficzny. Sita z jakg film ten oddzialal na
funkcjonowanie biografii Muzyka w przestrzeni publicznej jest ogromna. Z uwagi na
jego powszechnos$¢ w kulturze, a co za tym idzie, funkcjonujacej spotecznie wiedzy na
temat postaci Muzyka, poddatam go namystowi 1 krotkiej analizie.

Wydarzenia tam ukazane staly si¢ wspdlczesnie punktem odniesienia, podstawa
dla kreujacej si¢ w tym zakresie wiedzy wielu miodych ludzi i wyobrazania sobie
przebiegu tej biografii w narracji wspdlnotowej. Miodzi fani, ktorzy nie zdazyli poznaé
postaci Muzyka za zycia, najczesciej czerpig wiedzg od starszych fanéw, ktorzy bywali
na koncertach Dzemu z Ryszardem Riedlem®®, jak roéwniez Internetu. Moga réwniez
traktowa¢ wydarzenia ze wspomnianego tu filmu jako autentyczne. Zaznaczy¢ jednak

trzeba, iz film, ktory zostal zrealizowany za drugim podej$ciem (pierwsze nieudane

proby opisuje w swoich narracjach Cezary Grzesiuk, ktory to wilasnie byl jego

S E, Kaszyca, Biata i czarna legenda..., s. 90-93.
%30 70b. https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1245782 [dostep: 08.09.2024]
SLE, Kaszyca, Biata i czarna legenda..., .S. 43.
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pomystodawca*?

) jest produkcja fabularng, nie dokumentalng i luzno adaptujaca
wydarzenia z zycia Ryszarda Riedla. Cho¢ w produkcji wykorzystano materialty
ukazujace prawdziwag posta¢ Artysty, m.in. fragmenty klipu realizowanego do piosenki
»Autsajder” w wykonaniu ,,Dzemu” w rezyserii Ryszarda Czechowa®®, oraz archiwalne
materialy TVP S.A.: ,Rawa 867, ,Rawa 927, ,Rawa 937, ,Stadion X-lecia”,
,Olsztynskie noce bluesowe”, zamyst wydaje si¢ by¢ oparty na interpretacji,
przetworzeniu kilku watkow z zycia Wokalisty przez rezysera. Wspomina 0 tym
réwniez M. Przechera w przywotywanym juz wczesniej artykule dotyczacym biografii
muzykow. Pisze on tak: ,,(...) «Skazany na bluesa» nie odzwierciedla ani czasu ani
wydarzen z zycia Riedla. Przedstawiony on zostal poprzez szereg obrazéw, ukazujacych

w sposob achronologiczny i nielinearny”>%*

. Znajdujace si¢ tam watki sg niepeine, gdyz
film jest zbiorem scen ukazujacych najbardziej charakterystyczne 1 najczgsciej
przywolywane w narracjach Muzyka 1 bliskich sytuacje. Sceny te zostaly ulozone
kolejno w sposob przekrojowy. Widzimy wieC miodos¢ naznaczong wiloczggami i
bojkotowaniem pozadanych regut; $lub 1 malzenstwo Ryszarda Riedla; relacj¢ z synem
oraz karier¢ muzyczng i jej wspolwystepowanie z zyciem rodzinnym; napiecia
pomiedzy matzonka, ktora wydaje si¢ ,,walczy¢” o zdrowie Mezczyzny, a zespotem,
pragnacym grac; sceny ukazujace postepujacy natog. Film zawiera budowe klamrowa —
rozpoczyna i konczy na dachu chorzowskiego szpitala. Wydaje sie, iz eksponuje watek
uzaleznienia, ktére przejmuje kontrole nad postacia wokalisty. Produkcja w
symboliczny sposob ukazuje etapy zycia Muzyka, od okresu pdznej adolescencji, az do
pobytu w szpitalu, w ktorym zmart. Kolejne sceny prezentujg bunt mtodych wobec
starszego pokolenia obecny w zyciu Ryszarda Riedla oraz ,.energie”, ktora poczatkujacy
zespOt wzbudza u swej mtodej publicznosci (scena koncertu w szkole), etap grania na
studnidwkach 1 potancowkach; mlodziencza widczege, konflikt z ojcem, poczatkowsa
nieSmiato$¢ wobec przysziej zony czy kontestacja wilasnego zwigzku (scena, gdy
Ryszard Riedel trafia do zespolu i nie przyznaje si¢ przed jego czlonkami do
Matgorzaty). Takze w rozmowach postaci pojawiaja si¢ nawigzania do motywow
wystepujacych w biografii Artysty, niektore fragmenty wypowiedzi postaci zostaty
zacytowane dostownie ze wspomnieniowych narracji (scena, w ktorej Ryszard Riedel

odbywa nocng rozmow¢ z zong, skladajac jej zyczenia urodzinowe). Pojawiaja sig

%% 70b. narracja Cezarego Grzesiuka [w:] M. Sitko, Ryszard Riedel we wspomnieniach. W XXX rocznice
$mierci artysty, Wydawnictwo ,,Riedel Art”, Cwiklice 2023, s. 547- 549.

%38 7ob. https://www.youtube.com/watch?v=emI8W9h3dtI [dostep: 08.09.2024]

S E, Kaszyca, Biata i czarna legenda..., S. 94.
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rowniez momenty retrospektywne, gdy Muzyk przypomina sobie swoje wlasne
dziecinstwo. Sceny te wystepuja czesto po ukazujacych doswiadczany bol i cierpienie
spowodowane uzaleznieniem obrazach, co moze stanowi¢ swoista probg wyjasnienia
przyczyny uzaleznienia Wokalisty, ktorej rezyser dopatruje si¢ w dzieCinstwie
niespetnionych potrzeb, surowosci ojca (o czym $wiadczy choéby scena oddania psa do
schroniska na oczach matego Rysia). Poszczegdlne obrazy tej filmowej narracji staja sig
egzemplifikacjami procesOw biograficznych pojawiajacych si¢ czasem réwnolegle oraz
watkow 1 sytuacji obecnych w opowiesciach tych, ktérzy znali Ryszarda Riedla.
Narracja filmowa nie rozwija ich jednak, zaznaczajac obecno$é¢ wybranych
(najwazniejszych?) w poszczegdlnych momentach. Z narracji wspomnieniowych
tworzy kolaz, mozaike réznych zdarzen przekladajac je na obraz i dzwiek, na jezyk
filmu. Narracje wspomnieniowe i zapiski zostajg w tym przekladzie dobrane tak, azeby
ukazywaly dwa najwazniejsze procesy biograficzne — stawanie si¢ artystg oraz
degradacj¢ spowodowang nalogiem, wydaje si¢, iz mocniej akcentujac te druga.
Ciekawym pozostaje rowniez portret filmowej postaci Ryszarda Riedla, Postac ta i jej
zachowanie ukazane w filmie wydajg si¢ by¢ przerysowane, jakby ,,wzmocnione” dla
efektu oddzialywania na odbiorce, o czym wspominat Cezary Grzesiuk, wspotpracujacy

przy powstawaniu produkcji. Tak o tym mowi:

Film jest mocny, ale ja chciatem, by taki byt. Znatem to od podszewki. Wiedziatem, ze
ten rezyser nie jest w stanie tego poprowadzi¢ (...). Wiedziatem, ze to ludzi bedzie szokowato,
ale tak naprawde w rzeczywisto$ci wszystko bylo jeszcze duzo bardziej trudniejsze. (narracja
Cezarego Grzesiuka) (M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach. W XXX rocznicg Smierci

artysty, s. 549)

Filmowy Ryszard Riedel poczatkowo jawi si¢ jako frywolny, mlody chlopak,
dla ktorego muzyka jest przygoda, moze dobra zabawg, nie jednak planowanym celem
realizacji wlasnych marzen. Roéwniez brak refleksji nad konsekwencjami brania
narkotykow zostaje w tej filmowej opowiesci o zyciu ukazany bardzo dostownie, jakby
,Hhic si¢ nie stato”. W narracjach wspomnieniowych Ryszard Riedel jawi si¢ jako
cztowiek duzo bardziej refleksyjny i emocjonalny. Ponadto, to posta¢ Indianera, ktora
jest kompilacja réznych znajomych Ryszarda Riedla wydaje si¢ w tej produkcji stawiaé
pytania, na ktore, zarowno w zyciu jak i w swych tekstach Ryszard Riedel szukat
odpowiedzi — byly nimi pytania o przeznaczenie, sens egzystencji, znaczenie wydarzen,

ktore dzieja si¢ w zyciu czlowieka. Posta¢ w filmie przyjmuje postawe raczej bierng
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wobec przyjaciela. Jest to postawa zaleznosci. Tymczasem we wspomnieniach jawi si¢
jako osoba pewna siebie, niezalezna w mysleniu, potrafigca odmowi¢ i majaca wlasne
zdanie oraz wierna wlasnym przekonaniom co do $wiata podejmowanych przez siebie
dziatan, stawiajgca nielatwe pytania o sens.

Wraz z rozwojem filmu wyeksponowany zostaje watek uzaleznienia, tego jak
determinuje on zycie rodzinne Riedlow oraz karier¢ muzyczng Artysty. Niektore sceny
zostaly skonstruowane w sposob potggujacy dramat Ryszarda Riedla dotyczacy
zazywania polskiej heroiny, np. scena, w ktorej syn Sebastian odnajduje ojca
aplikujacego sobie substancj¢. Niektore watki nie znajduja swego odzwierciedlenia w
przeanalizowanych narracjach wspomnieniowych, m.in. Jan Riedel nigdy nie doni6st na
syna do ORMO, a ich konflikt nie byt az tak zaostrzony™°; Malgorzata Pol-Riedel sama
pozostawala uzalezniona od polskiej heroiny®®; podczas gdy zespot ,.Dzem”
rozpoczynal swoja dzialalno$é, koncertujac w szkotach, kobieta nie byla w ciazy™";
dziadek Ryszarda Riedla — Richard Riedel nie byt uzalezniony od alkoholu, (0 czym
wspomina w filmie ojciec Ryszarda Riedla) a oficerem niemieckim®®; Ryszard Riedel
miat wielu znajomych i1 co najmniej kilku przyjaciot; okreslenie stosowane wobec 0sob
uzaleznionych ,niewinni” w kregu jego znajomych zostalo ukute dopiero w latach
1982-1983, kiedy to powstat tekst ,,Niewinni i ja”539; przywitania wigziennego ,,sie
macie ludzie” Ryszard Riedel zaczat uzywa¢ w polowie lat 80., nie w czasie poczatkow
dziatalnos$ci Zespom540; pozar w domu Riedléw zostat wywotany przez maltego
Sebastiana, podczas, gdy Ryszarda Riedla nie bylo w domu®*!; Muzyk rzeczywiscie
poznal Malgorzate Pol przy karuzeli, jednak nie pytat czy zechce z nim by¢, gdyz byli

2

. . e q. . . 542. .
wtedy znacznie mlodsi anizeli zostalo to przedstawione na filmie™“; menadzerem

zespotu ,,.Dzem” w czasie jaki zostaje on ukazany przez wigkszos$¢ filmu byt nie Leszek

*% Zob. narracja Krystyny Riedel, narracja Matgorzaty Pol-Riedel [w:] E. Kaszyca, Biala i czarna..., s.
97.

>% Np. J. Skaradzinski, Rysiek, s. 231.

%37 70b. narracja Matgorzaty Pol-Riedel [w:] E. Kaszyca, Biala i czarna..., s. 97.

°% ). Skaradzinski, Rysiek, s. 14-15.

539 5, Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., S. 47.

> |bidem, s. 46.

1 Zob. narracja Sebastiana Riedla [w:] M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach.., s. 20; J.
Skaradzinski, Rysiek, s. 232-233.

%2 ], Skaradzinski, Rysiek, 5.36-37.
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Martinek, a Marcin Jacobson®®, procz tego Ryszard Riedel nigdy nie $piewal z
544

playbacku™.
Kilka osob ze srodowiska tak wypowiada sie o produkc;ji:

Ciesze sie, ze Rysiek jest ciggle wspominany, cho¢ filmu o nim nie potrafi¢ oglada¢. Po
prostu nie odnajduj¢ w nim Ryska, ktorego znalem, a znatlem go tez od strony jego dramatu (...)
To jednak nie byt tak pogubiony i bezradny cztowiek. Rysiek miat imponujaca charyzme, czego
tworcy tego filmu zupetnie nie dostrzegli. (narracja Piotra Rudzkiego) (M. Sitko, Ryszard
Riedel we wspomnieniach t. 2, s. 120)

Rysiek miat w calym swoim bataganie swdj honor. Mam w zwigzku z tym matlg
pretensje do tworcow filmu «Skazany na bluesa», bo wszystko jestem w stanie przyjac, ale nie
to, ze Rysiek btagat kogo$ na kolanach o dziatke. Wszyscy z nas, ale nie on. Miat swojg dumg i
pewnych granic po prostu nie przekraczat. (narracja Kazimierza Galasia) (M. Sitko, Ryszard

Riedel we wspomnieniach, s. 399)

Swiadkowie tych wydarzen niekiedy nie godza sie z fabula filmowej narracji
opowiadajacej o zyciu ich kompana. Pomimo tego, film dobrze oddat realia zycia
postaci zanurzonej w $wiat muzyczny oraz rodzinny. Rzeczywisto$¢ rodzinna bowiem
zblizata go do ,,normalnego obywatela”, a istnienie jako artysta realizowalo si¢ w
odmiennych warunkach anizeli dzi$, w czasach, w ktorych mozna powiedzie¢, iz to
»kariera” wyznacza horyzonty funkcjonowania wielu artystow, wplywa na
ksztattowanie si¢ ich biografii, w jaki§ sposob ja determinuje, sprowadzajac do
okreslenia miejsc, w ktorych przebywaja czy ludzi, z ktérymi utrzymuja kontakt.
Ryszard Riedel wydaje si¢ by¢ w tym wszystkim podporzadkowany wzorcowi
instytucjonalnemu swoich czasow. Uczestniczy w S$wiecie spolecznym muzykow
tworzacych polskg sceng muzyczng, ale zaistnienie w nim nie zmienia sposoby kreacji
jego przestrzeni prywatnej czy sposoboOw uporczywego manifestowania swej
artystycznej roli. Nie obiera ,,modelu” bycia artysta, jak ma to czesto miejsce dzisiaj.
Nie porzuca zony, nie korzysta z wielu mozliwosci, jakie stwarza mu sytuacja bycia
idolem. To film o nim ukazuje to doskonale.

Weciaz zbierane i1 nierzadko udostgpniane dla innych w sieci sa wywiady z

Muzykiem, ktore jednak nie stanowia wigkszej ilo$ci nagran. W pozycji ,, DzZem.

>3 Zob. narracja Marcina Jacobsona [w:] M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 449-463; J.
Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 117-119.
> Narracja taka nie pojawia si¢ wérod wypowiedzi osob, ktére wspotpracowaty z Ryszardem Riedlem.
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Ballada o dziwnym zespole”, znalazly si¢ réwniez fragmenty jedynego wywiadu
udzielonego Janowi Skaradzinskiemu przez Ryszarda Riedla w 1993 roku. Dotyczyt on
jednak gltéwnie muzycznej dziatalnosci Mezczyzny. Gromadzone sg takze wspomnienia
I wypowiedzi fanow, cho¢ autentyzm wydaje si¢ by¢ dzi§ zatarty m.in. poprzez
funkcjonowanie w kulturze znaczacych wersji adaptacji tej biografii przez twoércoOw
dziet opowiadajacych o zyciu Muzyka, na czele ktorych wyrdznia si¢ omowiona
narracja filmowa. Funkcjonuje rowniez oficjalny fanklub ,,Dzemu” o nazwie ,,Skazani
na bluesa”. Wspolnota ta organizuje cykliczne spotkania dla jej czlonkoéw oraz
konkursy, przy akceptacji i wspolpracy zespolu®”. Ciagle upamietniane sa réwniez
rocznice $mierci Muzyka. W 2024 roku, z okazji XXX rocznicy $mierci Wokalisty,
zorganizowano z tego powodu koncert w hali widowiskowo-sportowej ,,Spodek” w
Katowicach (miejscu, gdzie nierzadko Ryszard Riedel wystgpowat), w ktorym udziat
wziglo wielu muzykéw546.

Funkcjonowanie biografii w przestrzeni spofecznej odbywa si¢ dzi§ w dwoch
narracjach. W pierwszej Ryszard Riedel wyst¢puje jako artysta, cztowiek obdarzony
niebywalym talentem, potrafigcy odnalez¢ si¢ w réznych muzycznych aranzacjach,
tworzacy nowy wymiar muzyki rozrywkowej, a przy tym autentyczny i szczery. Druga
natomiast jest narracja o uzaleznieniu, w ktorej Ryszard Riedel wystepuje jako
uzalezniony, chory czltowiek, pozostajacy w szponach wyniszczajagcego natogu, nie
potrafigcy z nim zerwac, staby, zagubiony, nieodpowiedzialny i niestowny.

Owe dwie narracje funkcjonuja réwnolegle, obok siebie, jednakze sg roztaczne.
Kiedy si¢ czyta lub mowi o Ryszardzie Riedlu arty$cie, nic méwi si¢ o Ryszardzie
Riedlu narkomanie i na odwrot. Te dwie narracje nie sg spdjne. Nie funkcjonujg tez na
przemian i prawie nie wystepuja obok siebie, cho¢ istniejg w dyskursie spotecznym w
rownych proporcjach w komentarzach, opiniach publicznych, stosunku do postaci
wyrazanych w dyskusjach na forum, a czasem takze tych prywatnych. W narracji
wspolnoty wystepuje dzi§ Ryszard Riedel ,,biaty” i Ryszard Riedel ,,czarny” i za ktoras$
z tych opcji trzeba si¢ opowiedzie¢, niemal wymaga tego spoteczenstwo. Mozliwe, ze
dlatego wilasnie legenda Ryszarda Riedla, zawierajagca dwie narracje, ktore rzadko
przenikaja si¢ w dyskursie, ale z ktorych jedna ma tak duze znaczenie dla drugiej iz ma

moc jej ,,podtrzymywania” (a moze nawet w odczuciu niektorych wyjasnienia?) staje

> 7ob. https://www.dzem.com.pl/fanclub.html [dostep: 08.09.2024]
8 https://www.spodekkatowice.pl/pl/wydarzenia/rysiek-riedel-wehikul-czasu,3150.ntml  [dostep:
08.09.2024]
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si¢ tajemnica, czyms pociaggajacym. Co warto zaznaczy¢, wielu fanéw ma do Wokalisty
swoj osobisty stosunek i odbiera go przez wilasne jego rozumienie i wyobrazenie, ktore
dokonuje si¢ poprzez indywidualny odbior postaci i interpretacje jego biografii,
scenicznego i (dzi§) dostgpnego za pomoca powstatych ksigzek oraz filmoéw
pozascenicznego wizerunku oraz tekstow tworzonych i wykonywanych utworéw. Ow
,prywatny kontakt” i indywidualne, ponowne ,,0dnajdywanie” Muzyka przez fanoéw
pozostaje zjawiskiem, ktore zaciekawilo mnie w trakcie przygotowywania dysertacji.
Szczegblnie zaskakujaca byta wypowiedz jednej z uczestniczek nocnego czuwania przy
grobie Ryszarda Riedla we wrzesniu 1994 roku, ukazana na filmie K. Magowskiego

,»S1¢ macie ludzie”. Pozwolitam sobie ja w tym miejscu zacytowac.

Moi rodzice byli przeciwni temu, zebym go shtuchata. Mowili, ze to jest ¢pun,
narkoman, nic wiecej. Dla nich byt zerem, dla mnie byt kims$ wiece;j.(...) gdyby nie on, to bym
se juz dawno zyly podcieta. (wypowiedz uczestniczki nocnego czuwania przy grobie Ryszarda
Riedla we wrzesniu 1994 roku) (K. Magowski (rez.) ,,Sie macie ludzie”, 3:35-3:49)

Pragng w tym miejscu odnie$¢ sie do pedagogicznego wymiaru legendy, a
przede wszystkim wychowawczego jej aspektu, gdyz taki zdaje si¢ tez posiada¢ za
sprawg przesuni¢cia socjalizacyjnego o ktorym wspominalam wczesniej. W tym
wypadku jednak punktem odniesienia staje si¢ nie zyjacy idol, a jego legenda, ktora
pomaga miodym ludziom w odnajdywaniu wzorcow osobowych, uczestniczeniu w
modzie, byciu ,cool”, psychiczng potrzebe przynalezenia do okreslonej grupy
spolecznej oraz autentyzmu wyzuwanych przez jednostke wartosci®?’. Wydaje sie, ze
legenda Ryszarda Riedla jest takim wtasnie obszarem. Cho¢ od czasu powstania
prezentowanej wyzej wypowiedzi mingto wiele lat obecnie mozemy obserwowaé
jeszcze bardziej nasilone zjawisko poglebiajacej sie¢ samotnosci, izolacji spotecznej
wsrdéd osob w wieku nastoletnim oraz miodych dorostych. Czgsto doswiadczaja oni
pustki egzystencjalnej, leku, niemoznosci wzajemnego kontaktu i porozumienia, braku
akceptacji i rozumiejgcego kontaktu wsrod bliskich, znaczacych innych czy znajomych.

W biografii oraz tworczosci Ryszarda Riedla jego shichacze moga odnalez¢
wigc nierzadko to, co sami przezywaja, czego sami doswiadczajg. Jego biografia i ich
biografia, ktorej Ryszard Riedel nie znat, ale ktérg znaja oni sami, staje si¢ przestrzenia

wspolnoty emocji 1 doswiadczania $wiata. Moze 1 za sprawa podobienstwa odczud

7 A.Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie..., s. 25.
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szukaja siebie w osobie swego idola i ulubionego muzyka. Dzieje si¢ to rOwniez za
sprawa metaforycznosci 1 niedostownosci piosenek. Emocje jakie towarzyszyly
Ryszardowi Riedlowi w jego do$wiadczeniu natogu, ktory konsekwentnie determinowat
zycie i odbior $wiata; niezgoda na zastang, opresyjng rzeczywistos¢; pragnienie bycia
sobg i doswiadczenia akceptacji; pragnienie oddania si¢ pasji; che¢ realizacji wlasnych
marzen wydaja si¢ calkiem obiektywnie wystgpowaé rowniez wspdiczesnie u wielu
(szczegbdlnie miodych) ludzi, cho¢ przyczyny tych emocji bywaja oczywiscie rdzne.
Cierpienie, marzenia czy potrzeba akceptacji staja si¢ wspolnotowe, gdyz sg wlasciwe
kazdemu cztowiekowi. Pograzeni w cierpieniu, rozpaczy, smutku, czy zmagajacy si¢ z
poczuciem niesprawiedliwosci lub winy odbiorcy Ryszarda Riedla, stuchajac jego
tekstow moga doswiadczy¢ poczucia, iz nie s3 ze swoim cierpieniem sami, Z€
istniat/istnieje kto$ kto rowniez cierpial, a poczucie, iz nie jest si¢ z tym samemu, 1, Ze
pomimo cierpienia czlowiek ma jakas$ nadzieje, $wiadomos$¢ ta pomaga przezwyciezy¢
nielatwe momenty. Inna uczestniczka czuwania przy grobie taki sposob odniosta si¢ do
wiasnego stosunku do postaci: ,,Pomagal mi w cigezkich chwilach, w samotnosci” (K.
Magowski (rez.) ,,Si¢ macie ludzie”, 4:55-4:58) Na odbior taki zdaje si¢ rzutowac dlugo
podtrzymywana przez Muzyka chwiejna rOwnowaga zyciowa oraz druga, paradoksalnie
przeciwstawiajaca si¢ narracji cierpienia narracja artysty, ktory osiggnat sukces. Dlatego
wlasdnie tylu ludzi sktonnych jest nadal wybiera¢ teksty tworzone przez Ryszarda Riedla
pomimo tak szeroko rozwinietej popkultury, w ktorej maja do wyboru mozliwosci
stuchania innych, bardziej ,,pozytywnych” tekstow piosenek, shuzacych zaspokojeniu
potrzeby chwilowej rozrywki.

Inng kwestig pozostaje funkcjonowanie dwdch narracji W Srodowisku osob,
ktore znaty osobiScie Wokalistg. O ile w narracji wspdlnotowej funkcjonuja one czg¢sto
na podstawie opinii danej osoby o Ryszardzie Riedlu i w zalezno$ci czy jest ona
krytyczna, negatywna czy tez nie — przyjmuje wydzwigk klasyfikujacy posta¢ glownie
jako artyste lub tez jako osobe uzalezniona, o tyle podczas analizy dostgpnego materiatu
skladajacego si¢ z wypowiedzi bliskich, cztonkéw zespotu czy rodziny mozna
zauwazy¢, iz im dtuzszy okres mija od $mierci Muzyka, tym jest on postrzegany i
prezentowany w wypowiedziach jako artysta wielkiego formatu anizeli 0soba
uzalezniona. W pozycjach biografa Wokalisty, wydanych pierwotnie w latach 90. XX
wieku mozna odnalez¢ glosy krytyczne, wskazujace na nieodpowiedzialnose,
nieslowno$¢ Mezczyzny, czy jego zaangazowanie w produkcje polskiej heroiny.

Tymczasem w narracjach spisanych przez Marcina Sitko i wydanych kolejno w latach
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2015 i 2018 oraz uzupehionej o kilka nowych wypowiedzi wersji publikacji ,, Ryszard
Riedel we wspomnieniach. W XXX rocznice Smierci artysty” z roku 2023 Muzyk
wydaje si¢ pozostawaé artysta wielkiego formatu. Jesli pojawia si¢ tam uzaleznienie i
jego dyskurs, narracje zasadniczo ,tagodniejg”, ukazujac Mezczyzne jako ofiare, a sam
naloég jako blad, ,potkniecie” lub straszliwg chorobe. Ustepuje w nich element oceny
postepowania Mg¢zczyzny, podejmowanych przez niego decyzji. Nadal krytyczng
pozostaje narracja menedzera zespotu, ktory jednak sam stwierdza, iz w owym czasie
nie funkcjonowala szeroka $wiadomos¢ dotyczaca sytuacji osoby uzaleznionej,
szczegblnie jesli chodzi o zalezno$¢ fizyczng. Ciekawym w tym aspekcie jest rowniez
zasada przyczynowosci, jaka wydaje si¢ dominowa¢ w tych narracjach (przyczyniajac
si¢ tym samym takze do ich nieczasowosci). Narratorzy i narratorki zdajg si¢ szukac
odpowiedzi na pytania ,,dlaczego Ryszard Riedel zaczat bra¢?”, ,jak doszto do tego, ze
natoég zdominowat zycie Wokalisty?” oraz ,,;jaki naprawde byt Muzyk?”. Wydaje sig, iz
odpowiedzi na te pytania kazdy z nich udzielit sobie juz dawno, a moment opowiadania
pozwolil na zaprezentowanie, ,wylozenie” wlasnej interpretacji danego aspektu
funkcjonowania ich znajomego czy wspoipracownika.

Biorgc pod uwage wszystkie te zjawiska wydaje si¢, iz obecnie w dyskursie
wspolnoty dominuje narracja klasyfikujaca Ryszarda Riedla jako zdolnego wokaliste i
muzycznego idola. Zdaje si¢ ona by¢ bardziej widoczna anizeli druga, méwiaca o
natogu. By¢ moze jest to spowodowane tym, iz w czasie, ktory nastgpil po jego Smierci
nie pojawila si¢ na polskiej scenie muzycznej zadna podobna i mogaca ,,rywalizowac”
lub zastgpi¢ go postaé oraz tym, iz stat si¢ on wzorem dla mtodych wykonawcow. Bez
watpienia przyznaé trzeba, iz przez lata Ryszard Riedel pozostawat po prostu dobrym
wokalistg zar6wno pod katem technicznym, jak i wyczucia muzycznego oraz ruchu
scenicznego. Szczegdlnie na poczatku swej dziatalnoSci w wykonywana muzyke
angazowal si¢ catkowicie. Koncerty w pdzniejszych latach dziatalnosci ,,Dzemu” i w
koncowych latach zycia ukazuja wyczerpanie organizmu lidera grupy, a aby osiagnac
podobny do wczesniejszego poziom wokalny zmuszony jest on da¢ z siebie duzo wigcej
anizeli na poczatku®*®.

Narracje w jakich funkcjonowala ta biografia za Zycia 1 po $mierci odpowiadaja
dwom strukturom biograficznym jakie obecne byly w zyciu Mezczyzny — przemiany,

odnoszaca si¢ do tozsamosci muzycznego idola i trajektorii cierpienia, nawigzujaca do

%8 Por. https://www.youtube.com/watch?v=moplDpQuxWs [dostep: 20.09.2024]
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tozsamos$ci uzaleznionego. Z nich wydaja si¢ wychodzi¢ i na nich opieraé. Wchodza
ponadto w tres¢ funkcjonujacej legendy (legend) o Ryszardzie Riedlu. Wydaje sig¢, ze to
wlasnie na rozmaitych ,przeksztalceniach” tych tozsamosciowych $ciezek budowana
jest jego legenda (legendy). Owe dwie S$ciezki tozsamosSciowe staja si¢ rowniez
pomocne w odczytaniu fenomenu Ryszarda Riedla jako idola publicznosci. W
dysertacji tej zostalo to jedynie nakre$lone z uwagi na zgota odmienny cel podjetych
badan. W moim odczuciu jednak wymaga on dalszych wysitkow badawczych oraz
proby zrozumienia i opisania funkcjonowania tej kategorii w biografii Mezczyzny,
uwzgledniajgc jego calosciowy, artystyczny wizerunek; narracje, ktorg soba tworzyt;
tego, co dzialo si¢ w kulturze 1 rozwoju spofecznym miodego pokolenia za przyczyna
Muzyka. Jego uczestnictwo w muzycznym $wiecie spolecznym owczesnej polski nie
pozostalo bowiem bez echa w spoleczenstwie. Mam tu na mysli nie tylko gromadzaca
sie¢ poczatkowo na koncertach mlodziez, czy starszych wiekowo shichaczy w latach
pozniejszych, ale rowniez zakres szerszy — kulture PRL-u oraz implikacje pedagogiczne
dotyczace w szczegoOlnosci relacji fan-idol 1 tworzenia w tym kontek$cie tozsamosci
zbiorowej shluchaczy. Odnoszac si¢ do funkcjonowania biografii tej w dwoch
narracjach, pragneg doda¢, iz rekonstrukcja biografii zdaje si¢ obala¢ publicznie szeroko
funkcjonujaca do tej pory teze o fakcie $mierci Ryszarda Riedla z przedawkowania
narkotykow. Teza taka pojawia si¢ w biografii Ryszarda Riedla funkcjonujacej w

kulturze w dyskursie powszechnym®*.

Wydaje si¢ ona nawigzywaé¢ do $mierci
Ryszarda Skibinskiego, ktory rzeczywiscie zmart na skutek przedawkowania
narkotykow. Postacie te pod wzgledem przytaczanego faktu z biografii dotyczacego
Smierci sg dzi$§ cze¢sto mylone. Teza taka uwidacznia narracj¢ o Ryszardzie Riedlu
uzaleznionym przyporzadkowujac jego biografi¢ do opowiesci o natogu.

Bioragc pod uwage wszystkie ukazane powyzej aspekty biografi¢ Ryszarda
Riedla nazwatabym paradoksalna, gdyz zawiera dwie sprzeczne ze soba struktury
biograficzne — metamorfoze (w ktorg wpisany pozostaje biograficzny schemat
dzialania) oraz trajektori¢ cierpienia, ktoére wspoétistnialy ze sobg. Te dwie struktury
zdaja si¢ odpowiada¢ i1 stanowi¢ dwie narracje skladajace si¢ na wylaniajace si¢ z tej
opowie$ci o zyciu kategorie idola oraz wzorca osobowego miodego pokolenia;
biografi¢ pasujaca do $wiatopogladu mlodych i bardzo im woéwczas potrzebna.

Przyznaé trzeba, iz Ryszard Riedel ustanowil nowe rozumienie kategorii wolnosci w

%9 Zob. np. https://pl.wikipedia.org/wiki/Ryszard_Riedel [dostep: 10.09.2024]
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opresyjnym systemie, co pociggalo i wyrazalo spoleczng potrzebe doswiadczenia

uwolnienia.

3.4. Podsumowanie

Podsumowujagc rozdzial trzeci podjgtam probe syntetycznego przedstawienia
dotychczasowych wynikéw badan. Rekonstrukcja biografii pozwolita na odtworzenie
linii zycia Ryszarda Riedla w wymiarze faktograficznym. Dokonalam tego
chronologicznie po to, aby ukazaé¢ zachodzace w zyciu Artysty przemiany i oddaé ich
procesualny charakter. W rozdziale tym udato mi si¢ rozpoznaé oraz ukazac
funkcjonowanie struktur spoteczno-biograficznych jakie pojawilty si¢ w omawianej
biografii. Byly nimi wszystkie cztery struktury wskazane przez F. Schiitza w jego
koncepcji struktur biograficzno-spotecznych jak réwniez koncepcja indywidualnego
planu biograficznego, ktora okazata si¢ dla mnie jako badaczki wazna, gdyz pozwolita
na ukazanie sprawczo$ci Muzyka oraz na prezentacje postaci w perspektywie zgota
innej niz nierzadko przytaczana w przestrzeni publicznej. Koncepcja ta pokazuje, iz w
tworzeniu wlasnej tozsamosci nie jest on jedynie czlowiekiem ogarnietym ogromnym
cierpieniem, nieradzacym sobie z zyciem, ktéremu ,,udalo si¢” osiggna¢ karier¢ dlatego,
ze mial talent i potrafit przejmujaco $piewacé. Koncepcja indywidualnego planu
biograficznego pozwolita na interpretacj¢ dziatania Artysty jako $wiadomego
kierowania wilasnym zyciem do czasu doznania obezwladniajacego cierpienia; na
wskazanie, ze jego kariera nie byla przypadkiem, ale $wiadomie zaplanowang i
realizowang prze siebie $ciezkag zawodowej, osiggnieciem wilasnego, nienarzuconego
przez otoczenie zewnetrzne celu. Dzigki koncepcji struktur biograficznych mogtam
rowniez odtworzy¢ rozwoj tozsamosci w tej biografii, co okazalo si¢ bardzo cenne
zarowno dla zrozumienia przemian postaci, jej wizerunku publicznego jak i po czesci
jej fenomenu. Rozpoznanie 1 opisanie przemian w rozwoju tozsamosci pozwolilo na
dostrzezenie, iz narracje pojawiajace si¢ w dyskursie publicznym 0 postaci, zarowno za
zycia, jak 1 po $mierci odpowiadaja dwom Sciezkom tozsamo$ciowym zaistnialym w
zyciu Ryszarda Riedla, ktore zdominowaly wickszo$¢ jego dorostego zycia.
Rozpoczynaja si¢ one w momencie, gdy dochodzi do rozwoju jego kariery w kraju, jak i
doswiadcza on skutkow nalogu oraz cierpienia zwigzanego z jego rozwojem i zaczyna o
nich publicznie opowiada¢ ze sceny. Wystepuje on od tego czasu w dwodch

opowiesciach — opowiesci o arty$cie muzyku i opowiesci o cztowieku uzaleznionym.
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Warto w tym miejscu wskaza¢ na spoleczne niezrozumienie ich
wspotwystepowania, ktoére obecne bylo w wielu $rodowiskach znaczonych kulturg
»pracy”, ktore przyjmowaty bialo-czarny obraz cztowieka (rozumianego jako obywatela
panstwa) proponowanego przez wiladze w tym zakresie. W tych krggach zazywanie
narkotykow nie znajdowalo swego uzasadnienia w artystycznej realizacji ( jak mialo to
miejsce w Stanach Zjednoczonych) czy buncie wobec systemu. Srodowiska te przyjely
kryminogenny obraz zjawiska, propagowany przez wtadzg. Wsrod starszego pokolenia
srodki psychoaktywne nie byly znane i nikt nie odbierat ich jako czynnik ,stuzacy”
artystycznej wenie. Srodki te spoleczefistwo poznawato z publicznego przekazu, ktory
kreslit ich wyrazny, negatywny obraz, podajac rownocze$nie wiasng definicje ludzi
uzaleznionych. Narkoman byt czesto postrzegany jako osoba ze s$rodowiska
kryminogennego. Powodowalo to niechgé tych $rodowisk do postaci i tworczosci
Muzyka. Dwie $ciezki tozsamos$ciowe i narracje powstate na ich bazie, wykluczajac sie
w dyskursie kulturowym zdefiniowaly odbiér spoteczny 1 publiczny wizerunek postaci
Ryszarda Riedla. W biografii dostrzegalnym stat si¢ takze proces rozwoju publicznej
tozsamosci Muzyka oraz wzajemne przenikanie si¢ indywidualnej i publicznej
tozsamosci oraz zwigzane z nimi role.

Innym, ciekawym aspektem jaki pojawil si¢ podczas ukazywania procesu
konstruowania tozsamos$ci byta rola Ryszarda Riedla w 6wczesnej spotecznosci oraz
znaczenie jakie miala relacja pomiedzy jednostka, a spoleczenstwem. Wydaje si¢, iz W
obecnym dyskursie 0 postaci nie wybrzmiewa ona tak wyraznie. Mam wrazenie, ze
wsrdd 0sob zyjacych w czasach wlasciwych Muzykowi, ktorzy dzielili z nim
doswiadczenia 6wczesnych realiow, odbior postaci wydaje si¢ mimowolnie zestawiony
z tamtg rzeczywisto$cia. Sg oni §wiadomi kontekstu jaki tworzyta ona dla powstawania
utworow Artysty, a takze egzystencji w wymiarze jednostkowym oraz spotecznym jak, i
publicznego jego wizerunku, wyboréw biograficznych czy postaw. Inaczej
odczytywany jest Ryszard Riedel w odbiorze miodego pokolenia, ktore czesto nie
zdazylo z racji wieku zobaczy¢ Muzyka na koncercie czy pozna¢ go osobiscie. Wydaja
si¢ oni postrzega¢ go przez pryzmat cierpienia, czynigc ,artystg zagubionych”, nie
odczytujac  postaci w  konteks$cie przemian spoteczno-historycznych niejako
,odlaczajac” go od 6wczesnych realiow, w jakich ksztaltowala si¢ jego biograficzna
tozsamos¢, zarowno indywidualna jak i publiczna. Réwnie czgsto jest postrzegany
wylacznie w roli artysty, a nie artysty-obywatela komunistycznego panstwa, a przeciez

owczesnie idol muzyczny wywodzit si¢ bowiem ,z thumu”, nie mial specjalnych
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przywilejow, dlatego tez wiasnie mogt by¢ blisko ludzi, wyraza¢ wspolnotowe potrzeby
1 oczekiwania spoleczne. Ryszard Riedel byl wigc glosem wpisujacym si¢ w tamta
rzeczywisto$¢ oraz odpowiadajacym na wazne spoleczne potrzeby tamtego czasu, takie
jak potrzeba integracji czy wolnosci. ROwniez kariera muzyczna nie zmienita znacznie
statusu majatkowego Mezczyzny. Ow $wiat spoleczny PRL-u — $wiat miodych
buntownikéw, ludzi niezamoznych, czasami majacych konflikty z 6wczesnym prawem,
zostat odzwierciedlony w tej opowiesci o zyciu, jak rdwniez w dyskursie publicznym
trwajacym do teraz. Konteksty realiow tamtego czasu i stosunek do rzeczywistosci, jej
odbidr i rozumienie przez Ryszarda Riedla pozwala na zrozumienie jego biograficznych
wyborow oraz podejmowanych dziatan, jak rOwniez tworczosci.

W opowiesci tej tatwo mozna zauwazy¢ réwniez atrybuty charakterystyczne dla
kilku $wiatow spotecznych tamtego okresu Polski — jest tam zadymiony bar i rozmowy
przy nad kuflem piwa, jest scena i wielcy arty$ci swego czasu, sg $lgskie podworka,
marzenia o ,,wys$nionej” Ameryce, jest wreszcie strzykawka z dziatkg. Ryszard Riedel
wydaje si¢ balansowaé pomigdzy tymi réznymi Swiatami spoltecznymi takimi jak $§wiat
muzykow, uzaleznionych, kontestatorow, itp. Na réznych etapach zycia ,,zanurza si¢”
mocniej w ktory$ z nich, opuszczajac inny, badz funkcjonujagc w dwdch rownolegle. W
biografii tej najwyrazniej ukazuja si¢ odpowiadajgce jego Sciezkom tozsamosciowym,
przeciwstawne sobie, $wiat ludzi uzaleznionych oraz $wiata artystow.

Ryszard Riedel nigdy nie staje si¢ ,,gwiazdg” w rozumieniu dzi$ widocznych na
ekranach telewizorow celebrytow ze zlocistym szampanem w kieliszku. Daleko mu
rowniez od zachodnich muzykéw, ktérych w mtodosci cheial nasladowa¢. Cezura 1989
roku roéwniez nie przyniosta zmiany w jego codzienno$ci. Podzial ten wydaje si¢ mie¢
zwigzek z miejscem. Mieli oni zupelie inne mozliwosci biograficznych wyboréw,
zostali wychowani w innej kulturze, przestrzeni, gdzie mogli wyraza¢ siebie. Biografia
Ryszarda Riedla ze wzgledu na jego $mier¢ majacg miejsce kilka lat po upadku
komunizmu w Polsce, pozostaje caly czas w komunistycznej rzeczywistosci
,zanurzona”. Miejsce to staje si¢ dla niej kontekstem, punktem odniesienia,
umiejscawiajac ja w szerszym kontekScie opowieSci o Polsce tamtych czasow.
Biografia tej postaci nie ma innego punktu spoteczno-historycznego odniesienia, gdyz
Ryszard Riedel zmart w momencie, kiedy zaczgly si¢ przemiany. Zdazyl je zauwazyc,
czemu dat wyraz w kilku swoich ostatnich tekstach. Inni arty$ci, muzycy rockowi,
ktorzy zyli w tamtych czasach, ale doczekali upadku komunizmu i zyja nadal, cho¢

posiadajg biograficzne odniesienie do d6wczesnych realidow, posiadajg takze biograficzne
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odniesienie do czasow wspolczesnych — widzimy jak potoczylo si¢ ich zycie w wolnym
kraju, jakich wyboréw dokonali, czy zmienili co§ w swojej tworczosci, stylu bycia itd.
Ryszard Riedel poprzez wlasng $mier¢ zostal tego pozbawiony, co nierozerwalnie
zlaczylo jego biografie z obecnym w owym miejscu komunizmem.

Mgzczyzna od mlodosci odbierat rzeczywisto$¢ spoleczng jako sied
powiagzanych ze soba naciskow, co zdaje si¢ tlumaczy¢ jego sposob dzialania,
podejmowane aktywnos$ci, poruszane w tekstach tematy 1 wybory, aczkolwiek odbior
ten nie wybrzmiewa jasno w dost¢pnych opracowaniach oraz dyskursie o postaci.
Rzeczywistos¢ spoleczna jest w owej opowiesci jednym z aspektoOw miejsca zycia,
ktorg mozna zaliczy¢ do najwazniejszych oprocz czasu spoteczno-historycznego oraz
obecnej ideologii, obecnych w niej ruchow i przemian spolecznych, a takze
zunifikowanej kultury oraz obowiazujacej cenzury. Przestrzen zycia ludzi za sprawg
tych czynnikow stala si¢ zniewalajaca, a owo zniewolenie wpisato si¢ 1 okreslito
charakter owego miejsca, czynigc go deterministycznym. Z owym zniewalajacym
charakterem Ryszard Riedel podjat walke. Przybrata ona posta¢ przeciwstawiania si¢
zaprojektowanym wzorcom przebiegu zycia oraz podjeciu realizacji kariery wedhg
wlasnego planu, co udawalo mu si¢ do momentu, gdy paradoksalnie, buntujac si¢
przeciwko opresyjnej relacji wladzy i innym naciskom, pragngc odnie$¢ wilasne zycie
do doswiadczen obecnych w innej przestrzeni (odbieranej jako te, ktdra nie ogranicza
czlowieka), znalazl si¢ w zbiorowej trajektorii obecnej w miejscu jego egzystenciji,
przegrywajac tym samym walke z ograniczeniami wilasnej przestrzeni zycia. Zwigzek z
czasem 1 miejscem zycia oraz stosunek do nich dostrzec mozna w roznych aspektach
pisanych przez Muzyka utwordéw. Odnosit si¢ do nich rowniez jego wyglad, wskazujac
na pragnienie doswiadczenia kultury Stanéw Zjednoczonych, ktéra w swoim zyciu
probowal zaadaptowac. Pojawia si¢ jednak tu pytanie czy aby te miejsca, o ktorych
marzyl byty rzeczywiscie niedostgpne i nieosiagalne? Wydaje si¢, ze byly one osiggalne
lecz wigzaty si¢ z wyjazdem, ze zmiang przestrzeni zycia, a wigc Z wyborem, podjeciem
decyzji o zmianie. By¢ moze Mezczyzna musiatby najpierw uporaé si¢ z wiasnym
nalogiem. Zmiana owego miejsca wigzataby si¢ rOwniez z utrata uznania, ktore Ryszard
Riedel osiggnat w miejscu, gdzie zyt oraz z utrata tozsamosci publicznej, ktéra mogta
si¢ rozwija¢ 1 trwa¢ tylko w okreslonych warunkach, ktorych dostarczalo wlasnie
miejsce — Polska PRL-u. Zmiany te wigzatyby si¢ wigC z utratg tego, na co pracowal,
oraz tego na czym zbudowal wilasng tozsamos¢. W Stanach Zjednoczonych Ryszard

Riedel by¢ moze poczulby si¢ wolny, ale nie bylby juz idolem muzycznym,
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(przynajmniej nie od razu). Realizacja tego marzenia zwigzana byta z odrzuceniem
pozytywnych dla Mgzczyzny skutkow juz zrealizowanego, wcze$niejszego marzenia.
Mozliwosci te wige wykluczaty sie wzajemnie. Istotg tozsamosci Mezczyzny stat sig
bunt, a ten mégt by¢ realizowany jedynie w warunkach, ktérych doswiadczat on zyjac
w PRL-u. W wolnym kraju nie moglby by¢ juz buntownikiem, nie miatby si¢ wobec
czego ani kogo buntowac¢. Paradoksalnie wigc, nienawidzac tego miejsca byt z nim
zZwigzany t0Zsamosciowo.

Innym, bardzo waznym w kontekscie tytulu dysertacji stato si¢ doswiadczanie
cierpienia. Dzieki zrekonstruowaniu biografii udato mi si¢ juz na tym, pierwszym
poziomie interpretacji wskaza¢ kilka z przyczyn jego odczuwania przez Artystg.
Wigzalo sie¢ ono bowiem ze wspomnianym powyzej odczytaniem $wiata rzeczywistoSci
jako tlamszacej, w ktorej obecna jest relacja wiladzy oraz totalitarnej przemocy, a
jednostka nie moze realizowaé wlasnego potencjatu; brakiem zainteresowania i
zaspokajania potrzeb relacyjnych w rodzinie pochodzenia; sprzecznymi $ciezkami
rozwoju tozsamosci i wystepowaniem w wykluczajgcych si¢ rolach; dysonansem
pomiedzy pragnieniami, a mozliwosciami ich realizacji wystepujacymi w miejscu zycia
i $wiadomoscig braku mozliwosci podjecia dzialania oraz pragnieniem zmiany tego
miejsca; natogiem oraz jego przymusami jak i rowniez skutkami zdrowotnymi; brakiem
umiejetnosci poradzenia sobie z doswiadczonym cierpieniem, niemoznos$cig pokonania
trajektorii z uwagi na dzialajace czynniki blokujgce takie jak porzucenie roli artysty,
konieczno$¢ zmiany §rodowiska, doswiadczane poczucie winy, lek przed zmiang czy
brak uporania si¢ z deficytami z dziecinstwa. Wszystkie te konteksty, zaréwno
spoteczny, medyczny, jak i zawodowy byly ze soba powigzane, tworzac nieprzyjazng
przestrzen egzystencji, w ktorej czlowiek zostaje pozbawiony mozliwosci
samodzielnego, intencjonalnego dziatania.

Rekonstrukcja biografii pozwolita takze wskaza¢ na role, jaka niewatpliwie
posta¢ Ryszarda Riedla miata dla rozwoju polskiej sceny muzycznej, sytuacji tworcow
oraz ksztaltowania si¢ zjawiska muzyki niezaleznej. Cho¢ Ryszard Riedel nie stat si¢
liderem ruchu buntu spotecznego wsrod miodziezy jakimi okazali si¢ wtedy lub nieco
p6zniej frontmani grup punkowych, np. Pawet Gumola (zespot ,,Moskwa”) czy Tomasz
Adamski (grupa ,,Siekiera”), to niewatpliwie zapoczatkowal swoimi tekstami pewien
nurt w polskiej muzyce, w ktory wpisal si¢ glos miodego pokolenia pragnacego
wyraza¢ swoje potrzeby i jednoczy¢ si¢, podejmujac tematy wazne dla wszystkich

(takie jak mito$¢, poszukiwanie wilasnej zyciowej drogi, przyjazn, czy inne obszary
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relacji migdzyludzkich, obserwacji spotecznych, cztowicka w zwyklej codziennosci).
Wszelkie niedociggnigcia czy prostota jezyka tworzonych tekstow byly Wokaliscie
wybaczane, gdyz oprocz muzycznej interpretacji rezonowala w nich jego biografia —
opowies¢ o cztowieku, ktéra opowiedziana ze sceny w tamtym S$wiecie stala si¢
pewnego rodzaju fenomenem spolecznym. W poroéwnaniu z wczesniej powstalymi
utworami tworczos$¢ ,,Dzemu” byta muzyka na jaka czekali mlodzi ludzie, a koncerty z
udziatem Ryszarda Riedla tworzyly przestrzen pozwalajacg na zapomnienie o trudach
doswiadczania PRL-owskiej rzeczywistosci. Ponadto jako jeden z pierwszych
wokalistow $piewat rowniez o wiasnych, trudnych do$wiadczeniach. Autentyzm
przynalezny autobiograficznemu wymiarowi tekstow 1 takiemu samemu ich odczytaniu,
a takze muzyce wykonywanej przez zespdl byl bardzo potrzebny w $wiecie
doswiadczenia dzialania propagandy, w rzeczywistosci, w ktorej nie mozna wyrazac
siebie. Byl rowniez czym$ $wiezym. Ryszard Riedel szczegdlnie w poczatkowych
latach muzycznej dzialalnosci byl blisko publiki. Jako artysta stat si¢ rowniez
autentyczny. Otwierat si¢ przed ludzmi, dat si¢ im w pewnym sensie poznaé¢, a wraz z

,Dzemem” zostal odczytany jako ,,przynoszacy powiew” upragnionego Zachodu.
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4. AUTOBIOGRAFICZNY WYMIAR TEKSTOW PIOSENEK I
WIERSZY TWORZONYCH PRZEZ RYSZARDA RIEDLA -
INTERPRETACJA

Narracjami, jakie pozostawil po sobie Ryszard Riedel s3 jego teksty piosenek
oraz wiersze, ktore nigdy nie zostaly zaspiewane podczas zadnego z koncertow.
Fragmenty powstale jako nieudane proby pisania pamietnika, nie ukazaty sie. W swojej
rozprawie chcialam skupi¢ si¢ na interpretacji tekstow Ryszarda Riedla traktujac je jako
jego wilasne narracje, ktore wybrzmiewaty ze sceny lat 80. 1 poczatkowych 90. XX w.
Teksty te sa wazne, ze wzgledu na to, iz majg charakter autobiograficzny i trudno nie
zestawia¢ z nimi biografii Wokalisty. Dla wielu Ryszard Riedel do tej pory pozostaje
nie tylko wybitnym muzykiem, ale rOwniez poeta.

Teksty pisane przez Ryszarda Riedla wydaja si¢ mie¢ moc, ktora przyciggata i
nadal przycigga wielu ludzi. Z pozoru utwory te wydaja si¢ naleze¢ do muzyki
rozrywkowej, majacej shuzy¢ zabawie, spotkaniu na koncercie i dotyczy¢ zycia
,»ZWyklego” cztowieka w PRL-owskiej rzeczywistosci. Powstajg one, kiedy wykonawcy
zaczynaja sobie zaskarbia¢ publiczno$¢ wlasnymi repertuarami; gdy miodziez ttumnie
zbiera si¢ pod sceng, by zobaczy¢ swego ulubionego muzyka; gdy pojawia si¢ zjawisko
idola; gdy piosenka przestaje by¢ tylko ,,umilaczem czasu”, a staje si¢ Srodkiem wyrazu
miodego pokolenia. Tworczo$¢ Ryszarda Riedla wpisuje si¢ w poczatek przemiany
polskiej sceny muzycznej, ktora, takze dzigki niemu, w latach 80. XX wieku przeobraza
si¢ catkowicie. Ryszard Riedel §piewa swoje teksty, kiedy na polskiej scenie pojawiaja
si¢ zespoly nie tylko rockowe, ale rowniez punkowe, grajace duzo ,,0strzejsza” muzyke,
z wyraznym przekazem ideologicznym, negujac niemal wszystko co otacza mlodego
czlowieka. Utwory te wpisuja si¢ w nurt powstawania tekstow o ponadczasowym
przeslaniu 1 do$¢ uniwersalnych wartos$ciach. Cztowiek w opresyjnym systemie zaczat
bowiem zarowno tworzy¢ jak i sigga¢ po utwory okreslajace jego sytuacje, probujac
zrozumie¢ swoje polozenie, wyrazi¢ siebie samego, zaja¢ stanowisko wobec
rzeczywisto$ci w jakiej si¢ znalazt.

Przystgpujac do interpretacji pisanych narracji dokonatam podziatu na tworzone
przez Ryszarda Riedla i wykorzystane jako teksty utworow grupy ,,Dzem” (zostaty one
zaprezentowane chronologicznie, z wyszczeg6lnieniem lat powstawania); fragmenty

tekstow utworéw wykonywanych przez grupe ,.Dzem”, a wspottworzonych przez
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Ryszarda Riedla — te, ktore na podstawie dostepnych, zachowanych zdjg¢ 1 wypowiedzi
bliskich udato si¢ zidentyfikowaé; na wiersze Ryszarda Riedla, ktore nie zostaly
wykorzystane jako teksty utworéw muzycznych; teksty napisane przez Muzyka, a
wykorzystane jako teksty utworé6w muzycznych przez innych wykonawcoéw (tutaj
dokonatam podziatu na teksty autorskie, jak i powstale we wspotautorstwie). Pelne
zestawienie dotyczace autorstwa poszczegdlnych utwordw, ktore sporzadzitam
selekcjonujgc teksty utworéw poddawanych interpretacji w niniejszej dysertacji
znajduje si¢ w aneksie zalaczonym do rozprawy. Ze wzgledu na to, iz w tekstach
wykorzystanych jako utwory muzyczne czg¢sto pojawiatl si¢ brak zastosowania znakow
interpunkcyjnych lub tez niepoprawno$¢ ich zapisu dla czytelnosci prezentowanych
narracji dokonalam korekty tychze znakow w niektorych fragmentach. Prezentowane
wersje tekstow Ryszarda Riedla, ktorych niezmieniony zapis udato mi si¢ odnalez¢
pozostawilam bez zmian, zachowujac oryginalng pisownig.

Narracje tworzone przez Ryszarda Riedla pozostaja czesto niejednoznaczne,
mimo, iz Wokalista mowil, ze $piewat o tym, co przezyl. W interpretacjach, jakich
dokonalam wobec poszczegdlnych tekséw stworzonych przez Muzyka wyrdznitam
wige teksty, ktore bezposrednio odnosza si¢ do wymiaru biograficznego oraz takie,
ktore owego bezposredniego odniesienia nie posiadaja, jak rowniez te, ktére moga
nawigzywac do biografii autora, ale moga tez by¢ odczytywane w innych kontekstach,
np. spolecznym czy egzystencjalnym. Jest to spowodowane uwidaczniajgcym si¢ w
napisanych tekstach zainteresowaniu Ryszarda Riedla sytuacjg czlowicka w $wiecie,
jego miejscem, relacyjnoscig jednostki wobec rzeczywistosci, porzadku $wiata,
doswiadczaniem istnienia oraz wyznawanymi przez ogét spoteczenstwa warto$ciami i
obserwowanymi postawami ludzi.

Interpretacji tekstow dokonalam traktujac je jako indywidualne narracje, jak
rowniez jako cykl utworéw powstajacych na przestrzeni dorostego zycia Muzyka. W
ten sposob mogtam uzyska¢ dostep do zmian jakie pojawialy si¢ na przestrzeni czasu w
zyciu Mgzczyzny. Wydaje si¢ by¢ cenne, gdyz 6w material powstajacy w kolejnych
latach, (czgsto wykorzystywany w badaniach o charakterze ,,podluznym”) pozwala na
zauwazenie zmian — w tym wypadku tego, jak zmienialo si¢ nadawane znaczenie,
podejmowana tematyka czy postawy Mezczyzny. Podczas interpretowania utworow
interesujacym pozostawato roéwniez dla mnie jak ujawnia si¢ W nich znaczenie miejsca

w zyciu Ryszarda Riedla oraz w jaki sposob doswiadczane jest cierpienie.
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4.1. Teksty Ryszarda Riedla wykorzystane jako teksty utworéw wykonywanych

przez zespol ,,Dzem”

4.1.1. Teksty powstale od 1979 roku

»Wiem, na pewno wiem”>*

(autor frazy ,,nie graj ciatem” — K. Gayer)
Wiem, na pewno wiem —

to juz niedtugo przyjdzie czas,

ze zmusi mnie ktos$ lub cos,

abym otworzyt moje serce...

Lecz nie, nie bedziesz to Ty — 0, nie!

Lecz nie, nie begdziesz to Ty!

Chciatem powiedzie¢ Ci,
ze ze mnie nie jest taki zwykty ,,man”.
Nie bedziesz miata ze mnie nic,

bo dla Ciebie skonczytem sie...

Widzisz, mata, nawet dobrze mi z tym!
Widzisz, malta, nawet dobrze mi z tym...

Nawet dobrze mi...

Moze to Smiesznie brzmi —
nie, nie kocham Cig, nie, nie!

Tak to prawda jest...

Przestan w koncu, no przestan zgrywac sie.
1dZ sobie stad, no daj spok6j mi...!

Nie, nie graj ciatem — na to nie, nie,

na to nie, nie nabierzesz mnie,

nie nabierzesz mnie...!

Nie, bo widzisz ja juz nie — nie kocham Cig...

Nie, nie kocham Cie¢ — 0, nie...

550 Tekst pochodzi

https://mww.tekstowo.pl/piosenka,dzem,wiem__na_pewno_wiem___ nie__nie_kocham_cie.html

[dostep: 03.04.2024]
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Bo ja juz nie — nie kocham Cig...

Nie, nie kocham Cig...

Oryginal napisany na kartce przez Ryszarda Riedla>>":

Wiem na pewno wiem

To juz niedtugo przyjdzie czas
Ze zmusi mnie kto$ lub co$
Abym otworzyt moje serce
Lecz nie nie bedziesz to ty
Chciatem powiedziec ci

Ze ze mnie nie jest taki zwykty men
Nie bedziesz miata ze mnie nic
bo dla ciebie skonczytem sie¢
Widzisz glupia nawet dobrze
mi z tym

Moze to $miesznie brzmi

Nie Nie kocham ci¢

Tak to prawda Ty przestan
wkoncu zgrywac si¢

do mnie

ostatni juz raz

Pamigtaj nie przychodz do mnie Ty
Bo wtedy wyrwe moje serce i
Zuce ci

Juz na nic

mi si¢ nie przyda

Tekst ten, cho¢ wydaje si¢ by¢ prosty, zdumiewa pod wzgledem czasu
powstania oraz swej tresci. Ryszard Riedel tworzy go w momencie, gdy jest juz zonaty i
ma syna, natomiast tekst opowiada o mitosci, o checi zblizenia si¢ kobiety do
mezczyzny, nawigzuje do sytuacji pierwszego zakochania. By¢ moze jest on powrotem
do dawniejszego stanu, wspomnien z minionych lat. Sentymentalizm i tgsknota za
dawnymi czasami sg charakterystyczne roéwniez dla pdzniejszych tekstow Muzyka.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage, ze tematyka pierwszych tekstow Ryszarda

Riedla dotyczyla zycia codziennego. Mozna by nawet sytuowaé ja w obszarze

%1 . Skaradzinski, Rysiek..., s. 85; tekst zachowuje pisowni¢ oryginalng.
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socjologii codziennosci. Tematy pierwszych utworow oscylujag wokot tego, co bliskie
zyciu codziennemu, problemom i dylematom pojawiajacym si¢ w egzystencji wielu
miodych ludzi — w tym wypadku jest to zaangazowanie mitosne. Gtléwnym motywem
jest tutaj odrzucenie milo$ci — uczucia kobiety, ktora probuje zblizy¢ si¢ do osoby
mowigcej w utworze. Mezczyzna, kierujacy te stowa do kobiety jest Swiadomy, ze na
tym etapie biograficznym na jakim si¢ znajduje powinien otworzy¢ si¢ na mitosc,
zadeklarowaé — ujawnia $wiadomo$¢ tego, ze istnieje ,,co$ lub ktos”, kto zmusza, aby
si¢ otworzy¢ na uczucie. Silg tg wydajg si¢ by¢ wzorce kulturowe, w terminologii F.
Schiitza wzorce instytucjonalne, takie jak stworzenie zwigzku, czy zatozenie rodziny. W
tym tekscie, me¢zczyzna, cho¢ wie, ze wzorce te ,trzeba” zrealizowaé, gdyz sa
wymagane przez spoteczenstwo, poprzez odmowe 1 wskazanie na brak uczucia ukazuje,
1z chce je zrealizowac z kim$ innym, niz osoba ktora jest dostepna ,, tu i teraz” 1 z ktorg
miatby to uczyni¢, do ktorej adresuje swoje stowa. Potrzeby i1 oczekiwania kobiety
ro6znig si¢ od potrzeb Mezczyzny, mimo $wiadomosci spotecznego wymogu bycia w
relacji, ,,kochania”, nie chce realizowa¢ z kim$ kto nie jest w stanie zrozumie¢ jego
obranego stylu zycia, z kims$, kto potrzebuje czego$ innego w relacji anizeli Mg¢zczyzna
jest w stanie jej zaoferowac , na co wskazujg stowa ,,Nie bedziesz miata ze mnie nic/ bo
dla Ciebie skonczytem sig...”

Odrzuca mitos¢ kobiety, najprawdopodobniej osoby do ktorej kiedys co$ czul,
co wybrzmiewa w stowach ,,Ja juz nie, nie kocham ci¢”. Wida¢ tez, iz uwaza si¢ za
kogo$ nieprzeci¢tnego, €0, biorgc pod uwage zmiany zachodzgce woéwczas w zyciu
Ryszarda Riedla, mozna odnosi¢ do jego sylwetki i przemian biograficznych
zwigzanych z rolg muzyka. Biorgc pod uwage konteksty biograficzne i autobiograficzny
charakter utworu o by¢ moze miat on by¢ w zamysle skierowany do pierwszej
dziewczyny Uli lub tez kobiet, ktorym Ryszard Riedel imponowat miody, $piewajacy
chlopak. A takie przeciez pojawialy si¢ w momencie, gdy ,,Dzem” zaczynal swoja
kariere.

Ciekawym pozostaje to, ze jest to pierwszy z kilku utworéw zaliczajacych si¢ do
,CYKIU” o mitosci autorstwa Ryszarda Riedla. Ten opowiada o odrzuceniu mitosci, ktore
to spowodowane by¢ moze potrzebg wolnosci, gdyz znajduja si¢ tam slowa ,,Nawet
dobrze mi z tym”. Utwor mozna tez odczytywac jako zaobserwowang w swoim
srodowisku sytuacje. By¢ moze owo odrzucenie mozliwosci wejScia w milosng relacje
stalo si¢ zamiarem kolegi czy kogo$ znajomego, kto nie chcial si¢ angazowac, pragnac

wolnoséci. Trudno odnalezé w tym tekscie trop odnoszacy ten tekst bezposrednio do
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wydarzen biograficznych artysty. Jest to tekst zawierajacy zakamuflowany przekaz —
nie dajacy si¢ bezposrednio powigza¢ z konkretnymi dos$wiadczeniami z zycia.
Nawigzuje jednak do obecnej w zyciu Ryszarda Riedla negacji wlasnego matzenstwa i
bycia niedostepnym w relacji z kobietg na rzecz osobistej wolnosci.

Tematyka odzwierciedla réwniez mlodziencze dylematy ludzi, ktore Ryszard
Riedel mogl wtedy obserwowaé. Mnogos$¢ mozliwych interpretacji powoduje
tajemniczos$¢. Tak naprawde nie wiadomo kto jest adresatka stow oraz czy w ogole jest
nig jaka$ konkretna postac. Adresatka pozostaje zakamuflowana, co wskazuje na to, iz
moze nig by¢ kazda kobieta. Z utworu emanuje mlodziencza rados¢, beztroska, wiara
we wilasne mozliwosci, brak checi zaangazowania w mitosng relacje. Wydzwiek tego
tekstu wskazuje na odrzucenie spotecznych oczekiwan i stawienia swoich wilasnych
potrzeb, w ktorych znajduje si¢ odnalezienie ,,odpowiednie;j”, akceptujacej obrany przez
Mezczyzng styl zycia partnerki oraz prawdziwego uczucia. Tekst kontrastuje z

pdzniejszymi opisami trudnych emocji, ktorych dokonuje Ryszard Riedel.

,,Usmiech $mierci”?

Gdy o Iz¢ uderza tza, znowu widze

twoich ust tak piekny ksztatt.

Jestem teraz, teraz sam, ucicht wokét szum 1 gwar,
wszyscy ze swoimi lub do swoich poszli zon.

Kto pomoze, teraz kto

znalez¢ mi w tej ciszy twarz

mojej matej, ktora dawno juz

Smier¢ okrutna zabrala mi.

Pamigtam, pamigtam dobrze ja,
jak weszla przez zamknigte drzwi.
Nie mogtem w to uwierzy¢

lecz Ty wiedziatas juz,

ze to $mier¢ odwiedzita nasz dom.
I krzyczatem: "Nie zabieraj jej,
zostaw mata, zostaw prosze Cie!"
Ale ona tylko usmiechneta sig,

moéwiac: "ma juz tylko mnie".

%52 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,usmiech_smierci.html [dostep: 03.04.2024]
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Siedzialem na Twym t6zku $ciskajac Twoja dton,
lecz ona chtodna byta juz.

Potem tylko przez chwile widzialem taniec Twoyj,
taniec Twoj ze straszng $miercia.

Wiem, ze ona do wszystkich, do mnie tez
wejdzie dumnie przez zamknigte drzwi

i do tanca mnie zaprosi bym

moja malg spotka¢ mogt.
Moja matg spotka¢ mogt,

moja mata, mojg mata spotka¢ mogt!

Gdy o Iz¢ uderza tza, znowu widze

twoich ust tak pigkny ksztalt.

Jestem teraz, teraz sam, ucicht wokét szum i1 gwar,
Wszyscy ze swoimi lub do swoich poszli zon.

Kto pomoze, teraz kto znalez¢ mi w tej ciszy twarz
mojej matej, ktérg dawno juz

$mier¢ okrutna zabrala mi,

Smier¢ okrutna zabrata mi.

Tak o bohaterce tego tekstu méwit Kazimierz Galas:

»Znatem bohaterke ,,Tanca $mierci” — chodzita do tego samego liceum co ja, do
wyzszej klasy (...) Bardzo niska, bardzo fadna, taka laleczka — przesiadywata zwtaszcza w
Jozefince. Umarta na bialaczke w wieku dwudziestu dwoch lat!” (narracja Kazimierza

Galasia) (J. Skaradzinski, Rysiek s. 76)

»USmiech $mierci”, znany pozniej szerzej jako ,,Taniec $mierci” ukazuje, iz
inspiracje do pisania Ryszard Riedel czerpat z otoczenia, $wiata, w ktoérym
funkcjonowat, a ktéry byl mu bliski. Dopiero w pdZniejszej fazie pisania odnosit si¢ w
swoich utworach do rzeczywistosci mu bezposrednio nieznanych. Tekst ten wydaje si¢
by¢ dojrzalszym anizeli inne, powstale w poczatkowej fazie pisarskiego rozwoju
Muzyka, ktory, jak wskazuja narracje Kazimierza Galasia wspottworzacego tekstowy
obraz zespotu w poczatkowej jego fazie rozwoju, nie byl poeta przed dziatalnoscig w

,,Dzemie”.
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W utworze zawartych zostalo wiele motywow, jak réwniez zarysowana krotka
opowies¢ o stracie bliskiej osoby oraz doswiadczaniu cierpienia. Tekst jest opowiesciag
mezczyzny, ktory przezyl ,,zabranie” przez $mier¢ bliskiej mu kobiety. Utwor, choé
prosty, wydaje si¢ zawiera¢ sporo odniesien kulturowych. W doswiadczenie cierpienia
wpisuje sie¢ samotno$¢ wyrazone we frazie ,,Jestem teraz, teraz sam, ucicht szum i
gwar” , tesknota, che¢ ponownego spotkania z kobieta oraz postrzeganie $mierci jako
przerwania ciaglosci kontaktu, cheé odzyskania utraconej relacji. Smieré jawi sie jako
upersonifikowana, przemawia do mezczyzny, ktory probuje prosi¢, by nie zabierata
kobiety. Owe prosby jednak na nic si¢ nie zdajg. Co ciekawe, pojawia si¢ takze motyw
danse macabre, na ktory wskazuje réwniez tytul, zawierajacy prawde, ze wobec Smierci
wszyscy ludzie sg rowni. Mezczyzna jest tego Swiadomy: ,,Wiem, ze ona do
wszystkich, do mnie tez/ wejdzie dumnie przez zamknigte drzwi/ i do tanca mnie
zaprosi (...)”. Co ciekawe, nie postrzega jednak wlasnego odejécia jako Czegos
okrutnego, czego$, czego nalezy sie leka¢. Smieré staje sie mozliwoscia spotkania
bliskiej kobiety, co wskazuje na podloze chrzescijanskiego pojmowania wlasnej
$mierci, jako przejécia do innego wymiaru, nie za$ catkowitego konca istnienia.

Tekst ten jest pierwszym utworem Ryszarda Riedla dotyczgcym refleksji
eschatologicznych. Wida¢ tu niezgode na odejsScie, wyrazong w checi targowania si¢ z
postacig $mierci. Co ciekawe w biografii nie odnalaztam jednak wzmianek, iz autor
tekstu byl obecny przy $mierci tej miodej dziewczyny, co obrazuje empatie i
umiejetnos¢ wczuwania si¢ w sytuacje, tworzenie sytuacji ,,fikcyjnych”, opowiesci z
fragmentéw wydarzen o ktorych styszat lub ktore widziat w swym otoczeniu. Ryszard
Riedel przedstawia sytuacjc wyobrazong, opowiada jednak o uczuciach
zaangazowanych w nig bohateréw w sposob bardzo przejmujacy. Wskazuje to na duza
emocjonalnos$¢ 1 wrazliwo$¢ na ludzkie cierpienie, umiejetno$¢ odniesienia przezy¢
innych do swoich wlasnych emocji. Ryszard Riedel zapewne nie zgadzat si¢ na $mierc¢
tak mlodej kobiety. Odejscie kogos w wieku ponad dwudziestu lat potrafi przynies¢
wiele trudnych emocji w rodzinie jak i1 otoczeniu. Ujal to w fabule, w ktorej mezczyzna,
chciat ,ratowac” bliska mu osobg, byt przy niej do konca i szukat jej takze po odejsciu.
Wydaje sig, iz tekstem tym wyrazit Ryszard Riedel stosunek wilasny ale takze swych
znajomych, ktorzy nie zgadzali si¢ na jej tak wczesne pozegnanie mlodej osoby, ich
kolezanki i byli pograzeni w smutku.

Jest to pierwsza opowies$¢ 0 cierpieniu, ktora stworzyt Ryszard Riedel, nie jest

jednak ono zwigzane z nalogiem, a doswiadczeniem straty. Umiejetnos¢ opowiedzenia
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o tak trudnych emocjach w formie fabularnych wydarzen jest wyrazem zauwazania

pewnych zjawisk spotecznych, wyrazania zalu, ,celnego” opisu doswiadczen

emocjonalnych towarzyszacych po odejsciu kogo$ bliskiego. ,,Ubieranie” znajomych

wydarzen w fabule, umiejetno$§¢ wyobrazenia sobie tej sytuacji i przenoszenia si¢

mys$lami ujawnia si¢ takze w pozniejszych tekstach Artysty. Z milodosci, ktora w

narracjach wspomnieniowych ukazuje

si¢ jako stanowigca okres poszukiwania

doswiadczen niosgcych rados¢ 1 $miech, wytania si¢ che¢ zastanowienia nad sprawami

trudnymi, ostatecznymi oraz refleksyjnos¢ Ryszarda Riedla. Jest to pierwszy jego

wlasny utwor, w ktérym si¢ one pojawiaja.

4.1.2. Teksty tworzone od poczatku stanu wojennego do 1983 roku

,Niewinni i ja”**

W deszczowy dzien ulica szedl,
spotkatem go - cholerny pech.

To byt Niewinny i takg min¢ miat,

teraz juz wiem, ze los tak chciat.

Rozmowa krotka — jeden gest.
Wiedziatem juz, ze towar pewny jest.

Ogarnat mnie szalenstwa duch

i juz Niewinnych, Niewinnych byto dwoch.

Do bramy, bo pada deszcz,
gdy zacpiesz przejdzie dreszcz.
I wroci, wroci tecza barw.

I peknie Twoj wrogi $wiat.

I znéw przed zyciem,

przed zyciem peknie strach,
twoj strach, twoj strach,

ktory cig zmusza, aby ¢pac!

3 Tekst na podstawie:  https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,niewinni_i_ja_ cz__i i ii.html;

https://ising.pl/dzem-niewinni-i-ja-2k1n5e-tekst

[dostgp: 03.04.2024]; Ryszarda Riedla traktuje jako

autora tekstu, gdyz powstal z opowiedzianych przez niego wspomnien sytuacji.
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Mama powiedziata mi, ze kazdy ma swojego aniota.
Kazdy ma i bedzie go miat.

Swojego Aniofa...

A potem odeszta.

"Gdzie bytes, gdy ptakat Bog?!

Przyszedtes w stoncu, kiedy przestato padac",

a po Niewinnych zostalo tylko,

zostato tylko wspomnienie...

W deszczowy dzien ulicg szedt,

spotkatem go — cholerny pech.

Tekst ten stal si¢ najlepszym opisem mechanizmu uzaleznienia jaki zaistnial w
kulturze w formie utworu wierszowanego w czasach PRL-u. Opis przezy¢ i
towarzyszacych nalogowi wpisuje si¢ w biograficzne doswiadczenia Ryszarda Riedla.
Utwor powstal w stanie wojennym, a wigc wtedy, gdy Riedel znajdowat si¢ juz w
natogu. Narrator opisuje w nim mysli, stany emocjonalne i sytuacje, w jakiej znajduje
si¢ osoba uzalezniona. Jest to rowniez jeden z nielicznych tekstow, w ktérych Ryszard
Riedel odkrywa t¢ cze$¢ swojej rzeczywistosci, ktorg skrzetnie ukrywat przed
wspotpracownikami i mediami. W przeanalizowanych narracjach nigdzie nie znajduja
si¢ opisy kontaktow z ludzmi, ktoérzy zajmowali si¢ handlem narkotykami czy osob od
ktorych je kupowal. Jego narkomania i zwigzane z tym zachowania oraz kontakty, cho¢
przez wielu fanow ubostwiane, (tak samo za zycia, jak 1 po $mierci), nie réznity si¢
przeciez od zachowan innych oséb pograzonych w natogu, nie bgdacych artystami.
Megzczyzna wyraza w tym tekscie bardzo trafnie emocje osoby uzaleznionej i rOwnie
trafnie okresla, co dzieje si¢ z nig w nalogu, jakich mechanizméw uzaleznieniowych
ona do$wiadcza. Waznym jest takze, iz w tamtym czasie panujaca cenzura utrudniata
powstawanie tekstow o takiej tematyce, ponadto, programy lecznicze dla o0sob
uzaleznionych, podobnie jak placowki, zaczynaty si¢ dopiero w Polsce rozwijac.
Swiadomo$¢ spoleczna odnosnie skutkow zazywania narkotykéw byla jeszcze
stosunkowo niska, co pozwolilo, jak juz wczesniej pisatam, na przejecie przez narkotyki
roli ideologicznej.

W tekscie Ryszard Riedel opisuje spotkanie z dilerem, cho¢ niechciane, to
jednak skutkujace zazyciem narkotyku. W pierwszej zwrotce wskazuje na swoja

bezsilnos¢ wobec tego spotkania, szuka takze usprawiedliwienia wlasnego natogu i
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podejmowanych decyzji. Przypisuje odpowiedzialno$¢ za to spotkanie losowi, fatum
cigzagcemu na osobie uzaleznionej, odsuwa tym samym odpowiedzialno$¢ od siebie,
wskazujac na swoja biernos¢, niemozno$¢ przejscia obok i bezsilno§¢ wobec tego, ze do
tego spotkania doszlo, co w pelni oddaje zaprzeczanie oraz zdejmowanie z siebie
odpowiedzialnos$ci wystepujace w uzaleznieniu. Sprawczos$¢, przyczyne wystgpienia tej
sytuacji przypisuje jakiej$ zewnetrznej sile — losowi, pechowi. Nie dostrzega swojej roli
1 dzialania w tej sytuacji. W kolejnej zwrotce otwarcie mowi o zakupie, ,,zalatwieniu”
narkotykow, uzywajac nawet zwrotu go okreslajacego z slangu o0sob uzaleznionych —
Ltowar”. Sa to jedyne stowa w tworczosci Ryszarda Riedla ukazujace to, ze wchodzi on
w rzeczywisto$¢ uzaleznionych 1 handlarzy. Odstania tym samym zastone, ktora
zawsze, nawet w pozniejszej tworczosci 1 wywiadach otaczala jego doswiadczenia z
innymi uzaleznionymi, dostawcami. M¢zczyzna ukrywat te kontakty, nie taczyt ich z
jego artystycznym wizerunkiem, jaki prezentowal na scenie oraz znajomosciami w
srodowisku muzykoéw. Czynitl to skutecznie. Kto, znajac wizerunek Ryszarda Riedla z
koncertow wyobraza go sobie wsrod ludzi wyczerpanych natogiem lub sprzedajacych
mu kolejng dziatke? W tekscie tym natomiast Artysta moéwi otwarcie o swoim nalogu,
odstania rabek swego ,.tajemniczego zycia”.

Stowa ,,0garngt mnie szalenstwa duch” opisujg stan w jakim znajduje si¢ osoba
chcaca zazy¢, dla ktorej przed ,,wzigciem” przestaje sie liczy¢ wszystko inne. Kolejne
fragmenty opisuja doswiadczenia po zazyciu narkotyku, mechanizm, ktoérego nie da si¢
przerwac. Nastepne slowa ukazywa¢ mogg rozmyslania i1 $wiadomos$¢ wlasnego
wyboru. Aniot, ktory si¢ w nich pojawia jest w pewnym sensie buforem
bezpieczenstwa, kim§ chronigcym, kto jest przy cztowieku nawet krzywdzacym samego
siebie, na co wskazuje slowo ,kazdy”, powtorzone dwa razy. Przychodza wigc
refleksje, poczucie winy oraz poczucie bycia gorszym. Pocieszeniem w tym momencie
sa stowa matki, ktora mowita, ze kazdy zastuguje na swego Aniota, a wiec istote
gotowa pomdc, chroni¢, ktéra nie opuszcza nikogo, nawet ludzi popetniajacych
wystepki. Jednak matka odchodzi, a aniot nie przybywa z pomoca. Przychodzi dopiero
gdy przestaje pada¢ i wychodzi stonce. Wtedy, kiedy nie jest juz potrzebny. Kiedy
Ryszard Riedel go potrzebuje, ten si¢ nie zjawia, na co wskazujg stowa: ,,gdzie bytes,
gdy ptakal Bog?”. Kto$, kto miat chroni¢, nie zjawia si¢, zawodzi. Aniot nie pomaga,
zostawia cztowieka samego, nie ratuje zagrozonego zycia. Pojawia si¢ wtedy, gdy nic
juz nie mozna zrobi¢. Fragment o aniele wskazuje na zawodd, jakiego doswiadczyt

Megzczyzna. Kiedy potrzebowat on pomocy, nie bylo nikogo, kto chcialby mu pomoc,
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ludzie zjawiaja si¢ wtedy, gdy wszystko jest dobrze, ,,gdy wychodzi stonce”. Ludzie
zawiedli, mimo wczes$niejszych zapewnien matki, ze ,kazdy ma swego aniota”, kogo$
komu zalezy na drugim czlowieku. Ryszard Riedel w opisie tym wyraza dramat wlasne;j
samotnosci w zmaganiu si¢ z mechanizmem natogu. Jest sam, nie ma nikogo kto
mogtby mu pomoc, przerwaé 6w doswiadczany ,.kotowrotek™.

Ciekawa jest rowniez symbolika deszczu i stonica. Deszcz czyni §wiat szarym,
ponurym. Rzeczywisto$¢ staje si¢ ciemna, tatwiej wiec wtedy dokonywac wystepkow.
Kiedy wychodzi stonce 1 staje si¢ jasno — §wiat nie jest juz miejscem przyjaznym dla
0sob winnych. Gdy stonce ludzi winnych juz nie ma, bo nie sg oni w stanie stang¢ w
prawdzie wobec samych siebie. Zostaje po nich tylko wspomnienie, co rowniez
powigza¢ mozna ze $wiadomoscig drogi, na jakiej uzaleznieni si¢ znajduja, a ktéra to
droga prowadzi do $mierci. Po tych rozmyslaniach 1 urealnieniu wiasnych decyz;ji,
podczas wykonywania utworu, znOw powtarza si¢ pierwsza zwrotka, ktora ,,znosi”
swiadomos$¢ krzywdzenia siebie, a czlowiek pragnie tylko zazy¢ narkotyk, by przez
chwile poczu¢ sie lepiej. Ukazuje to dramatycznie powtarzajacy si¢ cykl mechanizmu
uzaleznienia, ktdrego nie sposob przerwac.

Jest to pierwszy tekst Muzyka dotyczacy problemu narkomanii. Zapoczatkowuje
on seri¢ utworow odnoszacych si¢ do tematu uzaleznienia, ktore powstawaty
przeplatane innymi tematami w pdzniejszym zyciu Muzyka. Ryszard Riedel podkreslat,

iz utwor ten miat w zamysle ukazywac¢ prawde¢ i odwie$s¢ miodych ludzi od siggnigcia

po uzywki.

»Mata Aleja Rz

Mam, mam juz tego dos¢.

Po co, no po co mi to wszystko?
Hotele, szpan, rywale, a potem strach,
Ze runie, no runie to wszystko

1 znowu zostang sam.

Nie wiem kogo shuchac,

tylu doradcéw wokot siebie mam.
Niektérzy mowia, ze mnie kochaja,

lecz tak, lecz tak naprawde kochajg szmal.

%% Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,mala_aleja_roz.html [dostep: 03.04.2024]
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Ktoéregos$ dnia rzuce to wszystko
i wyjdg rano, niby po chleb.
Wtedy na pewno poczujg si¢ lepiej,

zostawi¢ za sobg ten zafajdany $wiat.

Napetni¢ olejem pustg gtowe
i wrocg tam, na aleje pelng roz.
Napetni¢ olejem pustg gtowe

i wrocg tam, na aleje pelng roz.

Czasem ptacze, bo chce mi si¢ ptakac
wtedy czuje, jak uchodzi ze mnie zto.
Czasem ptacze, bo chce mi si¢ ptakaé
wtedy czuje, jak uchodzi ze mnie zto.

Uchodzi ze mnie zto.

Mam, mam juz tego dos¢.

Musze w koncu wroci¢ tam,

gdzie wszyscy byli.

Zawsze kochali, czasem grzeszyli.

Po prostu zyli, tak z dnia na dzien.
Tylko czy oni tam jeszcze wszyscy s3?
Czy jeszcze jest aleja petna roz?

Tylko czy oni tam jeszcze wszyscy s3?

Czy jeszcze jest aleja r6z?

Tekst ,,Matej Alei R6z” mozna traktowac jako autobiograficzny. Ryszard Riedel
wyraza w nim swoje wlasne postrzeganie relacji z muzycznym $wiatem. Pisze go w
momencie Kiedy Staje si¢ rozpoznawalny. Zmianie tej towarzyszy lgk, gdyz przynosi
ona brak wolnosci, przymus podporzadkowania, a takze znalezienie si¢ w Srodowisku,
w ktorym obecne sa postawy przez niego nieakceptowane. Pojawia si¢ takze
rywalizacja, ktorg Zle znosi. Popularno$¢ nie jest taka jak ja sobie wyobrazat.
Megzczyzna nie chciat rywalizowa¢ z nikim, chciat tworzy¢. W utworze nawigzuje do
checi rezygnacji z udzialu w tej przestrzeni pod wpltywem dostrzegania postaw i

zachowan ludzi, ktorzy znajduja si¢ wokot niego. Dostrzega on bowiem nieczyste
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intencje, falsz i ktamstwo — , Niektérzy mowia, ze mnie kochaja, lecz tak/ Lecz tak
naprawde kochaja szmal.” Pierwsze stowa utworu wskazuja rowniez na lgk zwigzany z
przemiang wilasnej tozsamos$ci. Pragnienie o byciu muzykiem si¢ spetnilo ale
rzeczywisto$§¢ rozpoznawalnego artysty jest inna niz ta, ktoérg wyobrazal sobie
wczesniej. Ryszard Riedel wobec tego stawia pytanie o sens dziatan zwigzanych z
muzyczng pasja, poniewaz wigzg si¢ one z doswiadczaniem Igku — ,,p0 €0, no po co mi
to wszystko?” Czuje si¢ takze zagubiony 1 przyttoczony — ,,Nie wiem kogo stucha¢/ tylu
doradcow wokoél siebie mam”. Rozpoznawalno$¢ okazuje si¢ by¢ bardzo cigzkim,
emocjonalnym bagazem, a obserwacje dokonane w srodowisku muzykoéw nie napawaja
optymizmem. Me¢zczyzna nie potrafi znalez¢ tam swojego miejsca. MOwi o potrzebie
zmiany tego stanu. Ujawnia che¢ opuszczenia $wiata rozglosu, gdyz nie czuje si¢ w nim
dobrze. Rzeczywistos¢, ktorej doswiadcza nazywa ,,zafajdanym $wiatem”. Nie ma w
nim zgody na taki $§wiat. Wydaje si¢ by¢ zmeczony przebywaniem w muzycznym
srodowisku, doswiadczeniami biograficznymi z nim zwigzanymi i natlokiem spraw
ktore go otaczajg. Uwidacznia typowa dla siebie praktyke ucieczki w momencie, gdy
jest mu niewygodnie.

Muzyk wyraza takze che¢ powrotu do dziecinstwa, po to, by przebywac¢ wsrod
ludzi o innych warto$ciach, prezentujacych inne postawy, poczu¢ si¢ lepiej. Sam
roOwniez ujawnia postawe pokory, §wiadomo$¢ swoich utomnosci, $wiadomos¢, iz
»Wiem ze nic nie wiem”. Traktuje siebie w sposob surowy. W stowach ,,Czasem
placze, bo chce mi si¢ plaka¢/Wtedy czuje, jak uchodzi ze mnie zlo” uwidacznia
poczucie istnienia w sobie zta i winy. Uswiadomienie tego, co dzieje si¢ w jego zyciu
miatoby przynie$¢ zmian¢ w postaci opuszczenia owego srodowiska, w ktorym znajduje
si¢ kltamstwo i falsz. W ostatniej strofie Narrator uwidacznia che¢ powrotu do
,»ZWyklego” zycia bez rozglosu, jednak nie ma pewnos$ci czy jest dokad wracac.
Pojawienie si¢ motywu winy 1 poczucia, iz jest si¢ ztym czlowiekiem moze mie¢
zwigzek z Owczesnymi wydarzeniami biograficznymi, gdyz sa to pierwsze lata

pozostawania w natogu.

4.1.3. Teksty powstale w 1983 roku
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,,Ostatnie widzenie”>®

Powiedz mi mata

dlaczego nie chciatag ze mna i$¢? O nie...

Dobrze wiesz mata, zostatas mi tylko ty, tylko ty.
Dlaczego boisz si¢? To co najgorsze za sobg mam,
juz za sobg mam.

Wigc dobrze, jesli cheesz, przyrzekam Ci,

juz nigdy nie bedzie miedzy nami krat!

Ja wiem, to byt moj niewybaczalny btad.

To ty mowitas mi ,,ten Swiat wcale nie jest taki zty”,

,»hie jest taki zty”.

Blagam Ci¢ mata, ty musisz, musisz ze mng by¢.
Ja to dla Ciebie wszystko, te rzeczy dobre i te zte.
To ty, nie oni, musisz 0sgdzi¢ mnie.

Cata ta reszta nie niewazna jest.

Niewazna jest, o nie!

To dziwne lecz

wyrok w twoich oczach jest,
nie boje si¢ o nie,

bo ty kochasz mnie.

To dziwne lecz

wyrok w twoich oczach jest,
nie boje si¢ o nie,

bo ty naprawdg¢ kochasz mnie.

Naprawdg kochasz mnie.

To nic, ze kraty mata,
pocatuj mnie ten jeden raz.
No idz juz do domu mata,
idz bfagam Cig.

Nie wracaj tutaj nigdy, nie...

Nie wracaj tutaj nigdy, nie...

%% Tekst pochodzi  z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,ostatnie_widzenie.html

03.04.2024]

[dostep:
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To dziwne lecz

wyrok w twoich oczach jest,
nie boje si¢ o nie,

no bo ty kochasz mnie.

To dziwne lecz

wyrok w twoich oczach jest,

nie boje si¢ o nie, nie, nie...

Wersja oryginatu®®:

Powiedz mi mata
dlaczego nie chciata$
ze mng i8¢ o nie
dobrze wiesz mata
nie mam nikogo
zostala§ mi tylko ty
Dlaczego boisz si¢
to co najgorsze juz
za sobg mam

Wie dobrze jesli cheesz
przyrzekam Ci

juz nigdy nie bedzie

miedzy nami krat

Ja wiem, to trwalo

bardzo dtugo lecz

teraz widzg tak to byt

muj niewybaczalny blad

To Ty zawsze moéwila§ mi, ze ten
$wiat wcale nie jest

taki zty

Blagam ci¢ mata

ty musisz ze mng by¢

Widzisz ja to dla ciebie

%% J, Skaradzinski -,,Rysiek”, s. 86-87; tekst zachowuje pisownie oryginalna.
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wszystko te rzeczy dobre
i te zte Mala to

ty musisz nie oni tam

ty musisz osadzi¢

mnie

cala ta reszta nie niewazna jest

Postuchaj to dziwne
Lecz wyrok w twoich
oczach jest nie boje
si¢ wecale bo wiem
juz ze ty naprawde

kochasz mnie

Utwor ten traktuje jako wyznanie — monolog przebywajacego w wigzieniu
mezczyzny do kobiety — ukochanej. Traktuje takze tekst ten jako nawigzujacy do
biograficznych wydarzen Mgzczyzny. Ryszard Riedel po raz kolejny za pomoca
»kostiumu Sytuacyjnego” i1 bohaterow symbolicznie nawigzuje do emocji oraz stanu,
ktorego doswiadcza. Porownuje siebie do zbrodniarza, znajdujacego si¢ w zakladzie
skazanca, ktory spotyka si¢ ze swoja ukochang. Wystepujacy motywy wiezienia i
osadzonego stajg si¢ czgstymi w tworzonych pdzniej przez Ryszarda Riedla utworach.
Wydaja si¢ one by¢ symbolem natogu, pulapki. M¢zczyzna uzywa ich w tekstach dla
ukazania swojej sytuacji, ktorej doswiadcza jako zniewolenia, zamknigcia, izolacji od
bliskich.

W teks$cie ujawnia si¢ rowniez doswiadczenie samotnosci — ,,Zostatas mi tylko
Ty, Tylko Ty.”, jak tez potrzeba bliskos$ci, potrzeba bycia w relacji — ,,Przyrzekam ci/
juz nigdy nie begdzie miedzy nami krat!”. Mimo tego, iz Kobieta chciata chronic,
mowila, iz nie ma powodu by popetnia¢ blad i, ze mozna ,,pogodzi¢ si¢” ze §wiatem,
megzczyzna nie uwierzyt jej, wybrat inng droge. Obwinia si¢ za to, co oddaja stowa ,,ja
wiem, to byl moj niewybaczalny btad/ to Ty méwilas mi ten §wiat wcale nie jest taki
zty”. Pojawia si¢ rowniez prosba o obecno$¢ i lek przed samotno$cia wyrazony w
rozpaczliwym wofaniu ,,.Btagam Ci¢ mala ty musisz, musisz ze mng by¢”. Narracja ta
wskazuje na to, iz Ryszard Riedel wydaje si¢ postrzega¢ swoj natog jako zniewalajacy,
jako ,,miejsce” z ktérego nie ma juz wyjscia, jako co$ powodujacego fizyczna, ale

roOwniez emocjonalng izolacje.
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Ukojenie w doswiadczanym bolu moze przynies¢ tylko rozmowa i wybaczenie
oraz obecnos¢. Mezczyzna potrzebuje osadzenia i wybaczenia. Chce jednak, aby
osadzita go ukochana kobieta, nie reszta ludzi z ktérymi przebywa i ktérych zna. Ona
bowiem zna go najlepiej i chciata dla niego dobrze, miala zawsze czyste intencje,
dlatego tez uwaza, ze tylko ona ma prawo dokonywa¢ moralnych ocen jego
wyborow. Symbolicznie pojawia si¢ tez stowo ,wyrok” jako zamkniecie, jako decyzja,
od ktorej nie ma juz odwrotu, ale tez jako co$ powodujacego Igk i $wiadomos$é
wlasnego polozenia. Milo§¢ natomiast  staje si¢ wlasnoscig tagodzaca stan
towarzyszacego napigcia 1 poczucia beznadziei wlasnej sytuacji. Mg¢zczyzna, pomimo
to, ze pragnie obecnosci, odsyta kobiete do domu, nie chce by przebywata w wigzieniu,
gdyz to miejsce nie jest jej wiasciwe, bo nie czynita zla. Przystuguje ono tylko jemu
jako komus, kto dopuscil si¢ owego zta. Kobieta nie powinna wigc tu przebywac, nie
powinna tez widzie¢ jego jako ,,przegranego”. Pragnie chroni¢ bliskg osobe na tyle, na
ile moze.

Wydaje sig, ze tekst ten jest probg zrozumienia swojej wilasnej sytuacii,
momentem w zyciu, w ktorym Ryszard Riedel uswiadamia sobie wtasne polozenie,
ktore poréwnuje do wieziennej izolacji, odczytuje jako dramatyczne, czuje si¢
zniewolony 1 winny. W symboliczny sposob ukazuje bariery relacyjne jakich by¢ moze
doswiadcza poprzez swoOj natdg oraz wczesniejsze wybory. Tekst ten ukazuje jak
silnego poczucia winy i izolacji w relacji M¢zczyzna doswiadcza.

Porownanie do wi¢znia, skazanca jest dramatycznym zestawieniem, ukazujacym
doswiadczanie poczucia winy po popetnieniu zbrodni, niczym Raskolnikow ze
,,Zbrodni i kary” Fiodora Dostojewskiego — bohater ulubionej ksigzki Ryszarda Riedla.
Sytuacja, ktora przywoluje Mgzczyzna w swoim tek$cie mozna odnies¢ do sytuacji
zabojcy lichwiarki oraz jej siostry, osadzonego w wigzieniu i Sonii, ktora mogla go
uleczy¢.

Ciekawym jest to, iz mimo prowadzenia bujnego zycia towarzyskiego i licznego
grona os6b wokot siebie, teksty pisane przez Ryszarda Riedla sg czgsto zwrocone do
0sob najblizszych — Matki lub kobiety — ukochanej. To te relacje pozostaja w nich
ukazane najcze$ciej. Nawet jesli stosuje on metaforyczne poréwnania, symbole lub

,»kostium sytuacyjny” odnoszacy si¢ do wlasnej sytuacji i doswiadczanych emocji.
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»Skazany na bluesa™’

Jesli go nie znates, to nie zatuj.
Jesli go nie znates, to nie zatuj, nie!
Bo przyjaciela stracitbys,

Bo przyjaciela stracitbys, jak ja!

Nie, ty go nie znates, nie!

Lubites tylko czasem postucha¢ jak gra.

A czy pomyslates: skad biorg sig tacy jak on?
A czy pomyslates: skad biorg sig tacy jak on?

Byt jednym z niewielu, skazanych na bluesa.
Ten wyrok dodawat mu sit.

Miat dom i rodzing,

spokojnie mogt zy¢.

Lecz czgsto uciekal, by stang¢ przed wami,

by nabra¢ znow sit.

Bo czasu miat mato, przeczuwat to.
Skazany na bluesa,

ilu jeszcze jest takich jak on?
Skazany na bluesa,

no ilu jeszcze jest takich jak on?
lu jeszcze jest takich jak on?

llu jeszcze jest takich jak on?

lu jeszcze jest takich jak on?

lu jeszcze jest takich jak on?

Skazany na bluesa

Fragment wersji oryginalnej>®:

Jesli go nie znates,

To nie zatuj.

%7 Tekst pochodzi  z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,skazany na_bluesa.html  [dostep:
03.04.2024]

%% ], Skaradzinski, Rysiek, s. 174; tekst zachowuje pisownie oryginalng.
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Jesli go nie znates,
To nie zatuj, nie!
Bo przyjaciela stracitbys,

Bo przyjaciela stracitbys!

Nie, ty go nie znates,

Ty ty go nie znales, nie
lubite$ czasem postuchac
tylko jak gra, jak gra
Widzisz ty go nie znale$ A.

Tekst ten powstal po $mierci Ryszarda Skibinskiego, muzyka, z ktorym grywat
Ryszard Riedel. Smier¢ nastapila z powodu przedawkowania lub zazycia zlej jakosci
narkotykow. Utwor wydaje si¢ by¢ upamigtnieniem ich relacji, wyraza zal po stracie
przyjaciela. Ryszard Riedel wskazuje w nim na swoja blisko§¢ z Ryszardem
Skibinskim, cho¢ byt to jeden z wielu muzykéw, z ktérymi woéwczas miat kontakt.
Skibinski byl autorytetem muzycznym dla Ryszarda Riedla. Zdecydowat si¢ poswieci¢
mu utwor, cho¢ w narracjach bliskich nie odnajduje si¢ tropow ich wzajemnej, bardzo
bliskiej relacji i przyjazni. By¢ moze Mezczyzng wstrzasneta swiadomos¢, ze przyjaciel
umart od przedawkowania, a problem ten byt mu przeciez bliski i dobrze znany.

W tekscie Ryszard Riedel wskazuje na relacje przyjacielska i przeciwstawia to
relacji fan — idol, w ktorej ten pierwszy spostrzega muzyke tworzong przez idola, ale go
nie zna, co oddajg stowa ,Lubite§ tylko czasem postucha¢ jak gra”. Mezczyzna
podkresla takze pasje¢, ktorg rozumie jako przeznaczenie zawierajace w sobie muzyczng
karierg, na co wskazuje we frazach ,,Byt jednym z niewielu, skazanych na bluesa/ (...)
/Miat dom i rodzing,/ Spokojnie mogt zy¢./ Lecz czesto uciekal”. Aspekty takie jak dom
i rodzina miaty zapewni¢ spokdj lecz opisywany w tekscie muzyk uciekat by nabraé sit
do tego aby zrealizowa¢ wlasne przeznaczenie — stang¢ na scenie. UcCieczka tg statl sie
natog. ,Skazanie na bluesa” Ryszard Riedel postrzega jako doswiadczanie
przeznaczenia. Tekst sugeruje, iz wedlug Wokalisty ludzie wrazliwi czgsto potrzebuja
ucieczki 1 sg to ludzie tragiczni, rozdarci. Mgzczyzna pyta roéwniez 0 przyczyny
fenomenu rozdarcia pomigdzy talentem, a natogiem — czyms, co zniewala i czyms, co
pozwala si¢ rozwija¢, co ujmuje w stowach ,,A czy pomyslates, skad biorg si¢ tacy jak

on?”
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Wydaje si¢, ze Muzyk dostrzega paradoks dualnosci i kontrast powodujacy
tragizm postaci przyjaciela. Ta sama dwoisto$¢ dotyczyta rowniez jego samego i zdaje
si¢, 1z tworzac ten tekst, jest tego Swiadom. Zastanawia si¢ ile jeszcze jest tak
tragicznych, rozdartych oso6b i muzykow. Zwraca uwage na ich obecno$¢ wsrod ludzi.
Dostrzega paradoksy zycia i funkcjonowania z owym ,,przeznaczeniem”, probuje
wytlumaczy¢ te sytuacje ,,skazaniem”, a wigc odgdérnym wyrokiem jaki obecny jest w
tym ,przeznaczeniu”. Tekst wydaje si¢ by¢ probg wythumaczenia samemu sobie

zdarzen, jakie M¢zczyzna obserwuje oraz doswiadczenia straty przyjaciela i autorytetu.

4.1.4. Teksty napisane na przelomie 1986 i 1987 roku

,,Naiwne pytania”559

Kiedy bytem maty,

zawsze chciatem doj$¢ na koniec $§wiata.
Kiedy bytem maty

pytatem, gdzie i czy

w ogole konczy si¢ ten $wiat.

W zyciu piekne sa tylko chwile.
W zyciu piekne sa tylko chwile.
Tak, tak
Tak, tak

Kiedy bytem maty

pytalem ,,co to zycie?”, ,,co to zycie, mamo?”
,»Widzisz, zycie to ja i ty,

Ten ptak, to drzewo i kwiat.”

Odpowiadata mi.

W zyciu pigkne sa tylko chwile.
W zyciu pigkne sa tylko chwile.

Teraz jestem duzy

i wiem, ze w zyciu pigkne sg tylko chwile.

%% Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,naiwne_pytania.html [dostep: 03.04.2024]
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Dlatego czasem warto zy¢.
Dlatego czasem warto zy¢!

Nadal bo...

W zyciu pigkne sa tylko chwile.

W Zyciu pigkne sg tylko chwile.
W zyciu pigkne sg tylko chwile.
W zyciu pigkne sg tylko chwile .
Tylko chwile...

Kiedys$ bytem maty...

Utwor ten stal si¢ jedng z najbardziej rozpoznawalnych piosenek zespotu
,Dzem”. Tekst jest powrotem do czasu dziecinstwa Ryszarda Riedla, a takze
poszukiwaniem prawdy o sobie samym. Zawiera tematyke egzystencjalng — niemal
pojawia si¢ pytanie ,,Czy 1 kiedy w zyciu czlowieka pojawia si¢ szczgscie oraz czym to
szczgscie jest?”

W pierwszej strofie uwidacznia si¢ proba zrozumienia istoty §wiata i zycia. Sam
tytut wskazuje na naiwno$¢ stawiania tego typu pytan, gdyz nie istnieja na nie proste
odpowiedzi. Refren natomiast wyraza prawde egzystencjalng o zyciu, ktoérg Ryszard
Riedel wydaje si¢ odkrywaé dopiero w trakcie trwania swojej egzystencji. Stowa te
nawigzujg do filozoficznych tez, ktére odpowiadajg na pytania o ludzka egzystencje. W
tekscie to matka staje si¢ na pierwszg nauczycielka, osobg ktorej dziecko zadaje pytanie
o0 sens zycia w §wiecie i 0 granice rzeczywistosci cztowieka oraz prawdg o nich.

Pytanie ,,Czym jest zycie?”, postawione w teksScie utworu ,Naiwne pytania”
nawigzuje do prawdziwej sytuacji kiedy maty Ryszard zadal pytanie matce kiedy byta

szczesliwa tak wspomina ona to wydarzenie:

,On miat chyba dziesi¢¢ lat jak mnie si¢ zapytal «Kiedy mamo byla$ szczgsliwa?» A
ja mu odpowiedzialam: «Wiesz co, synu, w zyciu piekne sa tylko chwile, a ta najpickniejsza
to byta gdy ty si¢ urodzites i on sobie to zapamigtat i dlatego pozniej to zaspiewal.” (narracja
Krystyny Riedel, ,K. Magowski (rez) — ,Sie macie ludzie”, 8:47-:09,
https://www.youtube.com/watch?v=BmsG2h5jFRw [dostep: 08.10.2024])

Odpowiedz matki ktora pojawia si¢ w tek$cie w drugiej strofie, bedaca prosta,

nieskomplikowang fraza, wydaje si¢ Mezczyznie by¢ zbyt prosta dla tak trudnych
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pytan. Wyjasnienie udzielone przez matke w dziecinstwie staje si¢ w przeciagu
dalszego zycia niewystarczajace i kontrastuje z prawda, ktora Ryszard Riedel odkrywa
sam w procesie doswiadczania $wiata; prawda, ktorg uymuje w stowach ,,w zyciu pickne
sa tylko chwile”. Nie jest to jednak odpowiedz petna na pierwotne pytanie o to ,,czym
jest zycie?”. Nie pozwala ona zdefiniowa¢ ludzkiej egzystencji, ale mowi o jej
wlasnosciach — zycie zawiera w sobie pickne chwile, ktore moze przezywaé czlowiek i
tylko one pozostajg wazne w szeregu zdarzen i chwil, jakich doswiadcza. Odczuwanie
szczescia nie jest wobec tego raz nadanym stanem, ale powracajacym, mieszczacym si¢
w przezywaniu 1 doswiadczaniu Swiata.

Ciekawie owe rozwazania z Ryszardem Riedlem wspominal przyjaciel:

,Podczas jednej z rozméw ustaliliSmy, Ze pojecie szczescia 1 wolnosci pochodzi z
pewnego rodzaju nieswiadomosci. Jest zludne. Cztowiek nie moze by¢ stale szczg§liwy, a
jesli jest, to co$ z nim chyba nie tak. (...) Szczgscie to utamek sekundy. Rysiek to zapamigtat
i zawart w stowach ,,W zyciu piekne sg tylko chwile”. (narracja Wojciecha Denkiewicza)

(M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 36)

W tekscie pojawia si¢ rowniez motyw nabywania wiedzy o sobie, $wiadomosci
o otaczajagcym cztowieka $wiecie poprzez doswiadczenie obecne w catozyciowym
rozwoju — a wiec jest to prawda, ktorg cztowiek w swoim zyciu odkrywa, o czym mowi
m.in. koncepcje P. Alheita dotyczace calozyciowego uczenia si¢ 1 0 uczeniu si¢ z zycia.
Ryszard Riedel w tekscie tym wskazuje takze na warto$¢ zycia, mimo tego, ze nie jest
ono idealne, ze cztowiek podejmuje w nim rdézne wybory, nie zawsze do konca
moralnie i etycznie stuszne. Me¢zczyzna dochodzi do wniosku, ze pomimo trudnych
doswiadczen 1 popetnionych bledéw warto zy¢, bo sg jakie§ pozytywy — te utozsamia z
picknymi chwilami. Owa narracja uwidacznia refleksje dotyczace sytuacji cztowieka w
$wiecie, ktore zdaja si¢ odnosi¢ do egzystencjalizmu. Wskazuje tez na procesualne
doswiadczenie zyciowe i stopniowe odkrywanie prawdy o istocie wlasnej egzystencji
(do ktorej cztowiek od narodzenia dazy), jako naturalnej potrzeby.

Sytuacje z przeszlosci staja sie przyczynkiem do refleksji o miejscu czlowieka,
jego byciu w $wiecie, a takze podje¢cia proby zdefiniowania ludzkiej egzystencii.
Narracja ta wpisuje si¢ w wspolnotowy wymiar tekstow — kazdy doswiadcza w jakis$
sposob zycia. Ryszard Riedel ujawnia w niej wlasne pojmowanie egzystencji jako
szeregu trwajacych chwil o procesualnym charakterze, w ktorych szczgscie jest tylko

stanem przejSciowym. Mozna przypuszczaé, iz wniosek taki wysnuwa w oparciu o
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refleksje nad swoimi wilasnymi biograficznymi doswiadczeniami. Pomimo gorzkiej
diagnozy jaka stawia, dostrzega pozytywny aspekt zycia. Ten wylaniajacy si¢ z tekstu
dualizm wskazujacy na ,przeplatanic si¢” doswiadczania stanéw szcze$cia i
nieszczescia, pozwala czlowiekowi nadal trwaé. Tekst nawigzuje do nurtu filozofii
egzystencjalizmu ateistycznego, w ktérego zalozeniach pomimo trudéw czlowiek nie

wybiera samounicestwienia, a chce trwac.

560
,,Klosz”

Ja nie wiem nic,

0 co wam wszystkim chodzi.
Ja nie wiem nic,

powiedzcie mi, wyttumaczcie mi
jak zy¢, jaki mam w koncu by¢.
Czy w ogole oplaca sig?
Opfaca si¢

Ja nie znam ceny,

moze kto$ jg zna,

te wartos¢ 1 pozyczy mi
nieduzo — ciut, ciut.

Ciut, ciut

A jak, a jak si¢ uda,

to oddam.

Zreszta nie,

nie lubi¢ uzalezniac sie.
Dlaczego chowacie pod klosz
warto$ci, warto$ci tego swiata?
Moze kiedy$ znajde i rozbije.
Wtedy rozdam wszystko tym,
co nie wiedza jak zy¢,

nie wiedza nic, nie wiedzg nic, nic nie wiedza.

%80 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,klosz.html [dostep: 03.04.2024]
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Tekst rozpoczyna triade najbardziej dramatycznych, opowiadajacych o
doswiadczanym cierpieniu utworéw. Mgzczyzna wyraza W nim glebokie poczucie
odizolowania od $wiata i spoleczenstwa, poczucie bycia innym, do$wiadczanie
wyobcowania, samotnosci, braku zrozumienia oraz wsparcia, braku mozliwosci
zrozumienia odrzucenia przez ludzi, poczucia nieprzystawania do innych. W narracji tej
wyraznie wskazuje na swoje zagubienie.

Cho¢ obecnie tego nie rozumie, chce poja¢, jaki ma by¢ ,,porzadek” tego $wiata,
czego wymagaja od niego inni, 1 gdzie jest jego miejsce spotecznym ,,uktadzie” w jakim
si¢ znajduje. Pojawia si¢ calkowite zagubienie w orientacji relacyjnej pomiedzy ja a
rzeczywistoscig oraz ja a innymi. Mezczyzna Chciatby by¢ zaakceptowany, ale nie wie
co pozwolitoby mu to osiggna¢. Pyta wiec CO moze zrobi¢ i czego od niego oczekuja
inni — ,,powiedzcie mi, wytlumaczcie mi/ jak zy¢, jaki mam w koncu by¢?”

Nie wie dlaczego zostaje odrzucany i czeka na odpowiedz, na wythumaczenie.
Nie rozumie tez wymagan stawianych przez innych ludzi. Pojawia si¢ rowniez refleksja
dotyczaca sensu dzialania. Narrator pyta czy w ogole oplaca si¢ zmienia¢ dla kogos
innego, rezygnowac¢ z siebie. Wida¢ tu rozdarcie pomig¢dzy realizacja wilasnych
wartos$ci, celow i idei, a tym czego wymagaja inni, a wiec oczekiwaniami spolecznymi,
1 zwigzanymi z nimi naciskami.

Narrator chcialby réwniez znalez¢ cos, co pozwolitoby na zrozumienie siebie i
na bycie zaakceptowanym. Nazywa to ,,co$” warto$cig — ,,Ja nie znam ceny/ moze kto$
ja zna /te warto$¢ i pozyczy mi”. Wydaje si¢, ze Ryszard Riedel poszukuje wlasnych
warto$ci ktore miatyby sprawié, iz odnajdzie si¢ w zyciu, bedzie mogt doswiadczyc
wiary i nadziei, jednak nie wie jak je odnalez¢é wobec pojawiajacych si¢ spolecznych
oczekiwan. Jezeli odnajdzie siebie, obiecuje pomoc, zado$cuczynienie. Poszukuje
rowniez kogos kto mogiby go wesprze¢ w odnalezieniu tego, czego potrzebuje. Obok
tych refleksji, pojawia si¢ jednak pragnienie pozostania niezaleznym, co wyraza w
stowach ,,z resztg nie lubie uzaleznia¢ si¢” — jest to fraza wymowna, w ktorej dostrzec
mozna kontrast, pomiedzy checia pozostania zaakceptowanym, co wigzatoby si¢ z
przyjeciem 1 realizacja wymagan stawianych przez innych, a pragnieniem pozostania
niezaleznym, co wymaga odrzucenia spotecznych oczekiwan.

Stawia takze pytanie o to, dlaczego ludzie nie realizuja wartosci dobrych dla
wszystkich, uniwersalnych — ,,.Dlaczego chowacie pod klosz/ wartosci, wartosci tego
swiata?”. Deklaruje, ze jesli uda mu si¢ odnalez¢ owe ukryte, uniwersalne wartosci to

,rozda je” wszystkim, ktorzy ,,nie wiedza jak zy¢”, szukaja wiasnej drogi, czuja si¢
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zagubieni, nie odnalezli jeszcze wilasnej drogi i ,,sposobu na zycie” a wigc, ,,wartosci”,
w ktore mogliby uwierzy¢, uznaé je za swoje i realizowac. Wydaje si¢ paradoksalnie, iz
cho¢ Ryszard Riedel chce by¢ zaakceptowany, upatruje mozliwosci zrozumienia siebie,
wiedzy o tym jak zy¢ i jakich wyborow dokonywaé w sobie samym w wartosciach,
ktore miatyby by¢ przez niego zinternalizowane. Ich odnalezienie ma poméc odnalez¢
sens 1 cel zycia czlowieka. Maja sta¢ si¢ one drogowskazami, a ich realizacja
wyznaczy¢ ma $ciezki postepowania 1 wyborow. Nie wskazuje jednak jakie miatyby
by¢ to wartosci.

Tekst nawigzuje do poczucia odrzucenia, odizolowania, niemoznosci orientacji
w $wiecie, braku pewnosci co do wlasnej tozsamosci i wymagan Stawianych przez
innych oraz niemozno$ci ich realizacji we wlasnej egzystencji, co skutkuje
odrzuceniem. Pojawia si¢ rowniez niezgoda na zastang rzeczywisto$¢ i obecne w niej
,haciski spoteczne”. Narrator jest opuszczony, cierpi i pyta czy moze jeszcze odnalezé
prawdy, ktérymi bedzie mogt si¢ kierowac. ,,Ceng” realizacji wlasnej warto$ci, a wigc
zycia wedtug wlasnych zasad jest spoteczne odrzucenie. Realizacja oczekiwan ludzi
sprowadzi do rezygnacji z wlasnego indywidualizmu.

Tekst wyraza réwniez brak stabilnosci 1 poczucia ontologicznego
bezpieczenstwa, gdyz nie ma niczego stalego, co by wskazato czym si¢ w zyciu
kierowa¢, na czym oprze¢ wlasne decyzje; jakie zalozenia wzgledem $wiata i siebie
samego przyjac; ktore wartosSci mozna uzna¢ za dobre i1 ktore realizowac. Pojawia si¢
tez niepewnos¢ co do mozliwosci zmiany dotyczacej braku akceptacji jego osoby przez
innych. Narracja ta ukazuje dysonans pomiedzy checig realizowania siebie wediug
wlasnych norm 1 potrzeb, a spotecznymi ,,naciskami” zawartymi w oczekiwaniach

wzgledem jednostki.

,,Koszmarna noc”*%!

Koszmarna noc, juz druga
wstretne wyro i koc.

Ttamsi mnie co$, potworne sny.
Ten telewizor syczy jak waz.

Juz nie mam sil, aby wylaczy¢ go,

%1 Tekst pochodzi  z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,koszmarna_noc.html  [dostep:
03.04.2024]
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juz nie mam sik.
Pozbierac¢ to wszystko, to wszystko razem.

Co ja tu robi¢? Nie mam juz sit.

Musze pomyslec,

kobieto pom6z mi.

Sekundy, minuty, sekundy, minuty,
godziny i dni,

godziny i dni...

Sekundy, minuty,

godziny i dni...

Plonie ogien w glebi duszy me;j.

To moja mtodos¢ tak meczy, ja wiem.

Rano przyjda znéw mate dziewczynki

i zrobig wszystko, by rozweseli¢, pocieszy¢ mnie.
Rano znow przyjda mate dziewczynki

i zrobig wszystko, by pocieszy¢, rozweseli¢ mnie.

Dlaczego stonce swieci tak krotko?

Musze pomyslec,

Boze pomdéz mi.

Sekundy, minuty, sekundy, minuty,
godziny i dni,

godziny i dni...

Sekundy, minuty,

godziny i dni...

»Koszmarna noc” przywodzi na mys$l do$wiadczenia zwigzane ze stanami,
jakich doswiadcza osoba chora, cierpigca psychicznie jak i fizycznie. Tekst odczytywac
mozna jako narracje O charakterze autobiograficznym. Przedstawia on sytuacje
czlowieka lezacego w 10zku, nie majacego sil, aby wsta¢ i dziata¢. Ryszard Riedel
obrazowo ukazuje doswiadczenie bezsilnosci i niemocy. W sytuacji tej pojawia si¢
réwniez rozdraznienie — Wszystko wokot staje si¢ wrogie i denerwujace — wskazuje
tutaj na ,,syczacy jak waz” telewizor. Powtarzane wcigz frazy ,juz nie mam sit”

wskazuja na przejmujgca bezsilno$¢, odczuwanie braku sprawczosci, poczucia bycia

275



zaleznym od losu, izolacje spoleczng, pozbawienie mozliwosci dziatania i podjecia
aktywno$ci, marazm, apati¢, zanik $wiata w ktérym uprzednio przebiegata egzystencja,
zawezenie go do przestrzeni pokoju. Stany takie moga pojawi¢ si¢ u 0sob fizycznie
uzaleznionych. Orientacja zyciowa zostaje zniesiona, co wyrazaja slowa ,,Co ja tu
robie?”. Stawia pytanie 0 to w jakiej sytuacji si¢ znalazl, gdyz jej nie rozumie. Pyta
gdzie jest i po co tu jest. Doswiadcza zagubienia i chaosu. W sytuacji tej tad, ktory byt
znany, zostaje usuniety. W slowach ,,musze pomysle¢” wskazuje natomiast na role
refleksji, ktorg postrzega jako ratunek, gdyz moze ona pozwoli¢ na znalezienie
rozwigzania. Me¢zczyzna wyraza chec refleksyjnego przepracowania sytuacji w jakiej
si¢ znalazl 1 pytan trajektoryjnych, ktore stawia. Ujawnia potrzebe raczej polepszenia
swego psychicznego stanu anizeli fizycznego podniesienia, ,,wstania z 16zka”. Kieruje
takze prosbe o pomoc do bliskiej osoby, kobiety, wyrazajac tym samym wlasng
bezradnos$¢ — ,.kobieto pomoz mi”.

Nawigzanie do uptywu czasu w stowach ,,sekundy minuty, godziny i dni”
symbolicznie wskazuje, iz uptywajacy czas, w ktorym nic si¢ nie zmienia, a wiec nie
pojawiajg sie wnioski majgce przerwaé fatalng sytuacje w jakiej si¢ znajduje, nie
dotyczy tylko okresu lezenia w t6zku 1 fizycznych objawow choroby, ale takze sytuacji
zyciowej, w jakiej si¢ znalazt. Czuje sie bezsilny wobec tego, co dzieje sie wokolo. Ow
chaos opanowuje cate jego zycie. Odczuwa takze lek, bo uptywa czas, a wigc szansa na
poradzenie sobie z tym stanem, na opanowanie go, moze przepasc.

O tym, iz tekst dotyczy nie tylko pojedynczego zdarzenia, a ich szeregu
$wiadczg wersy ,,Plonie ogien w glebi duszy mej/ To moja mlodos¢ tak meczy — ja
wiem” — wskazuje na swoja miodo$¢ uzywajac metafory ognia, ktory wypala i
»meczy”’, bowiem obecna sytuacja jest konsekwencja btedow popetnionych w mlodosci.
Pocieszenie w tej sytuacji jest tylko chwilowe i krotkotrwale, co zawiera w stowach:
»Rano znow przyjda mate dziewczynki/ I zrobig wszystko, by pocieszy¢, rozweseli¢
mnie”. Narrator stawia réwniez pytanie o to, dlaczego czas doswiadczania czego$
pozytywnego oraz stan bycia szczg¢$liwym trwa tak krotko 1 czemu musi doswiadczad
standw niemocy oraz bezsilno$ci mentalnej i fizycznej — ,,Dlaczego stonce $wieci tak
krotko?”. Pytanie to nazwalam na potrzeby niniejszej rozprawy pytaniem
trajektoryjnym. Kieruje tez prosbe o pomoc do sity wyzszej — Boga, w stowach ,,Boze
pom6z mi”. Dzieje si¢ to wtedy, gdy po uprzedniej prosbie do kobiety pomoc nie
nadchodzi, a wigc ludzka moc nie wystarcza, zawodzi. Powtarzajacy si¢ refren

wskazuje na to, iz sytuacja si¢ nie zmienia, pomoc nie nadchodzi, a czas uptywa.
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Tekst przedstawia dramatyczng sytuacje czlowieka probujacego wyjsé z
pochlaniajacego go marazmu. Ukazuje rowniez fatalizm sytuacji w jakiej Ryszard
Riedel si¢ znalazl za pomoca plastycznego obrazu przedstawiajacego chorujacego w

16Zku, bezsilnego mezczyzne.

4.1.5. Teksty powstale w latach 1987 i 1988

Utwory te nagrano w dniach 20-23 maja oraz 13-15 wrze$nia 1988 roku na ptyte

zatytulowang ,,Najemnik™, a wiec mogty powstawac w latach 1987/1988.

~Modlitwa Il — pozwdl mi”**

Pozwol mi

sprobowac jeszcze raz,

niepewno$¢ ma wyleczy¢, wyleczy¢ mi.
Za pyche i klamstwa, za me natogi,

za wszystko co zwigzane z tym.

Za $winstwa duze i mate,

za ma niewiar¢ — rozgrzesz mnie,

No rozgrzesz mnie.

Panie m¢j, o Panie...

Chce trochg czasu, bo czas leczy rany.
Chcialbym, chcialbym zobaczy¢ co,

co dzieje si¢ w mych snach,

co dzieje si¢

i nie, i nie chee ptakac, Panie moj.
Uczyn bym byt z kamienia,

bym z kamienia byt

i pozwol mi, pozwdl mi

sprobowac jeszcze raz, jeszcze raz, jeSzCcze raz.
Chce trochg czasu, bo czas,

bo czas leczy rany.

%82 Tekst na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,modlitwa_iii___pozwol_mi.html [dostep:
03.04.2024], wykonania  utworu  zarejestrowanego na  plycie ,Najemnik” -  Por.
https://www.youtube.com/watch?v=6alGAelawHw [ dostep: 03.04.2024]; Przy tworzeniu tekstu Ryszard
Riedel inspirowal si¢ wierszem Doroty Zaniesienko oraz utworem ,,Modlitwa” zespotu ,,.Breakout”.
Uznaje go jednak za autora zaprezentowanego w okre§lonej formie w dysertacji, tekstu utworu
pt.,,Modlitwa III-pozwdl mi” jako cato$ci.

277


https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,modlitwa_iii___pozwol_mi.html

Chciatbym, chciatbym, zobaczy¢ co,

co dzieje si¢, co dzieje si¢ w mych snach
i nie, i nie cheg ptakac, Panie moj.
Uczyn bym byt z kamienia,

bym z kamienia byt

i pozwo6l mi, pozwol mi

Sprobowac jeszcze raz,

jeszcze raz, jeszcze raz...
Wersja oryginalna®®:

No pozwdl mi

sprubowac jeszcze raz
niepewnos¢ pomoz wyleczy¢ mi
za pyche i1 ktamstwa

za me nalogi

za wszystko co zwigzane z tym
te Swinstwa duze i mate

za ma niewiare

Rozgrzesz mnie

No rozgrzesz mnie O Panie moj
Chce troche czasu,

Bo czas leczy rany

Chciatbym zobaczy¢

co dzieje si¢ w mych snach

i nie chee plakac,

Panie moj uczyn bym byt z
kamienia

I pozwdl sprobowaé

jeszcze raz

Trzecim z najbardziej dramatycznych tekstow, obrazujacych Owczesny stan
Ryszarda Riedla jest utwor noszacy tytut ,Modlitwa III”, ktory inspirowany byt

,Modlitwg” formacji ,,Breakout” oraz frazami wiersza kolezanki — Doroty Zaniesienko.

%83 ], Skaradzinski, Rysiek, s. 198; tekst zachowuje pisownie oryginalng.
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Jest to chyba najbardziej znany oraz wzruszajacy tekst o do§wiadczaniu cierpienia w
historii polskiej muzyki rockowej konca ubieglej dekady. Tekst zaliczy¢ mozna do
zawierajacych osobiste i autobiograficzne wyznania. Kiedy prosba o ludzka pomoc, 0
ktora zwracat sic w ,,Koszmarnej nocy” okazuje si¢ nieskuteczna i niewystarczajaca —
Ryszard Riedel zaczyna si¢ zwracaé¢ do sity wyzszej, Boga. Tytut utworu — ,,modlitwa”
wskazuje na osobisty monolog Mezczyzny o charakterze blagalnym. Prosi on Boga o
jeszcze jedna szanse, o jeszcze jedna ,,probe zycia”. W narracji tej Bog pojmowany jest
w filozofii chrzescijanskiej, co odnosi si¢ do kulturowego Jego pojmowania na Slasku o
czym pisalam w poprzednim rozdziale. Pojmowanie Boga — jako istoty sprawczej
wobec czlowieka, Ryszard Riedel ujawnial juz wcze$niej w swoich utworach. W
utworze tym, podobnie jak w poprzednich, wybrzmiewa poczucie winy. Jest tu ono
jeszcze bardziej nasilone. Mezczyzna czuje si¢ winny — jest §wiadomy swoich
wystepkow 1 przewinien, dlatego prosi o rozgrzeszenie. Chee zdjac¢ z siebie poczucie
winy. Tekst ten staje si¢ tragicznym wolaniem o pomoc, przepetnionym bezsilnoscia,
ogarniajagcym poczuciem winy, samotno$cig oraz cierpieniem. Muzyk odczuwa bdl, a
poczucie winy rodzi cierpienie. Wydaje si¢ ono by¢ tak intensywne, ze chciatby
przesta¢ odczuwac, by doswiadczy¢ ulgi. M¢zczyzna prosi 0 jeszcze jedng szansg zycia,
ktore moglby przezy¢ w inny sposob, by mogt wybra¢ inng droge, dokona¢ odmiennych
wyborow. Jest to czas kiedy swiadomo$¢ popelionych btedow staje si¢ przytlaczajaca,
prosba 0 to, aby moégt zacza¢ od poczatku wskazuje na che¢ odzyskania kontroli nad
zyciem, wyjscia z ogarniajgcego chaosu. Ryszard Riedel wskazuje takze na wlasng
niepewno$¢ wobec wlasnej egzystencji, niepewnos¢ szansy wyjscia z do§wiadczanej
trajektorii cierpienia, z natogu. Charakter spowiedzi nadaje tekstowi obecne w nim
»Wyznanie grzechOw” oraz powtarzana fraza ,rozgrzesz mnie”. W slowach ,,Chce
troche czasu, bo czas leczy rany” wyraza lek przed tym, co moze nastagpic, ale réwniez
che¢ zachowania wlasnego zycia jeszcze przez jaki$ czas, bo istnienie stwarza szans¢ do
tego, by znies¢ odczuwany bol cierpienia. Pragnie on urealnienia marzen, ktorych teraz
spetni¢ nie moze ze wzgledu na poglebiajaca si¢ trajektorie, co oddaje we frazie
,»Chcialbym zobaczy¢ co, co dzieje si¢ w mych snach”. Emocjonalny bol, na ktory
sklada si¢ poczucie winy, brak nadziei i dos§wiadczanie bezsensu jest nie do zniesienia.
Jednakze wskazuje na to, iz cierpienie to nie jest powodowane jedynie nalogiem. W
stowach ,uczyn bym byl z kamienia bym z kamienia by!” odnosi si¢ do wlasnego
przezywania i doswiadczania rzeczywistosci, ktore to przezywanie i zwigzane z nim

emocje takze powoduja bol. Nie chce wiec tak mocno odczuwaé, chce pozostac
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niewzruszonym, sadzac, ze to przyniostoby mu ulge. W tekscie pojawia si¢ refleksja
nad wczesniejszymi decyzjami, ptacz nad swoja sytuacja, $wiadomos$¢ wiasnych
ulomnosci, urealnienie sytuacji w jakiej si¢ znalazt. Swiadomos¢ ta jest dramatyczna.
Podejmowane wybory staty si¢ bledem, a ich skutkow nie mozna ,,cofngc”. Mgzczyzna
bynajmniej takiego rozwigzania nie dostrzega. Kieruje do Boga prosbe o kolejng szans¢
przezycia wlasnego zycia, o0 mozliwo$¢ powrotu do poczatku, zycia sprzed okresu, gdy
zaczal doswiadczaé cierpienia. Utwor ten procz wszechogarniajgcego cierpienia,
bezsilnosci 1 proby odzyskania sprawstwa w zyciu, przywrocenia tadu, zawiera rowniez

prosbe o szans¢ przedefiniowania wlasnej egzystencji.

L 4
,Harley mé;j”*®

Kiedy siedz¢ na maszynie totalny czuj¢ luz.
Wiaczam silnik, daj¢ kopa, za mng tylko kurz.
To wspaniata jest maszyna cho¢ ma czterdziesci lat.

Stary moj tez ja dosiadal, to samo czul mdj starszy brat.

Harley mdj, to jest to, kocham go.

Harley mdj, to jest to, kocham go.

Zmienit moje zycie odkad posktadatem go.

On wyleczyl mnie z kompleksow, dat mi swoja moc.
Nigdy mnie nie zdradzit, nie zawiodt ani raz.

To wspaniata jest maszyna, cho¢ ma juz ze czterdziesci lat.
Harley mdj, to jest to, kocham go, kocham go.

Harley m¢j, to jest to, kocham go, kocham go .

Harley mdj, to jest to, kocham go, kocham go, go, go.

Harley mdj, to jest to, kocham go, kocham go!

On zmienit moje zycie odkad posktadatem go.

On wyleczyt mnie z kompleksow, dat mi swoja moc.
Nigdy mnie nie zdradzit, nie zawiddt ani raz.

To wspaniata jest maszyna, cho¢ ma juz ze czterdziesci lat.

Harley m¢j, to jest to, kocham go, kocham go.

%84 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,harley_moj.html [dostep: 03.04.2024]
280



Po tych kilku tekstach podejmujacych problem winy, $wiadomo$¢ blgdnych
decyzji, grzechu, ztych czyndéw, prosby o pomoc i rozgrzeszenie, czy checi zmiany
swojego zycia, przychodzi czas na teksty podejmujace zgota inng tematyke.

Tekst ,,Harley m6j” mozna zaliczy¢ do tych, w ktorych Ryszard Riedel ukazuje
pewng sytuacj¢, by nawigza¢ do wiasnych idealdw, przedstawi¢ okreslone emocje,
doswiadczenia mu bliskie, wlasne spojrzenie i poglady na swiat. W narracjach znajduja
si¢ rozne wersje dotyczace tego w jakich okoliczno$ciach powstata ta piosenka.
Mezczyzna powraca W niej do tematu doswiadczenia radosci i beztroski, ktore
towarzyszyly jego miodosci, a ktore mogt czerpa¢ z wldczegi, poznawania nowych
ludzi, zabawy, zlotow hipisow, uciekania przed stuzbami i wojskowym obowigzkiem.
Harley mocno nawiazujacy do subkultury motocyklowej staje si¢ symbolem osiggniecia
peinej wolnosci, luzu, szybkiej jazdy — wskazuje na wesoto$¢, zabawe, poczucie bycia
kim$, rados¢ ptynaca z jazdy na motocyklu, do§wiadczenie bycia w ruchu, metaforg
,uwolnienia” zwigzang z mozliwos$cig przemieszczania oraz entuzjazm.

Utwor kontrastuje z wczesniej tworzonymi, nawigzujacymi do choroby, winy i
trudnych emocji oraz przezy¢. Wskazuje na warto$ci wyznawane przez miodych ludzi,
czesto przynalezacych do subkultur, buntownikéw, ktore przeciwstawiajg si¢ zastanemu
porzadkowi PRL-u. W tekscie odwotuje si¢ do ,,luzu”, a wiec checi zaznania beztroski,
braku problemow i wolnosci w stowach ,,Wlgczam silnik, daje kopa, za mng tylko
kurz”. Nawigzuje tez do odbudowania poczucia wlasnej wartoscii poczucia
sprawczosci, poczucia bycia ,kims$”, doswiadczenia akceptacji od grupy — ,,0n
wyleczyt mnie z kompleksow, dat mi swojg moc” oraz skontrastowania niezawodnos$ci
maszyny z zachowaniami zawodnych ludzi wskazujac na ich negatywne zachowania,
jak zdolnos¢ do zdrady czy mozliwo$¢ rozczarowania wiasnymi postawami — ,,Nigdy
mnie nie zdradzil, nie zawiodt ani raz/ to wspaniata jest maszyna, cho¢ ma juz ze
czterdziedci lat”. Podkresla zalety maszyny oraz wyraza pozytywny stosunek w stowach
,kocham go”. Motocykl staje si¢ atrybutem wolnos$ci, meskosci, odwagi i sprawczosci.

Tekst ten obrazuje do§wiadczenie zwigzane z radoscia, doswiadczeniem euforii
chwili, wolnos$cia 1 zabawa. Ma wydzwigk pozytywny. Doswiadczenie to przywodzi na

mysl charakter do§wiadczen z mlodosci Ryszarda Riedla.

,Nie jestes taki jak dawniej”*®

%% Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,nie_jestes_taki_jak_dawniej.html [dostep:
03.04.2024]
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Nie jestes taki jak dawniej — to fakt.
Blysk Twego oka kto§ dawno juz skradt.
Kto$ wbil niepokdj w twe plecy jak noz.
To nie przyjaciel, lecz szmata i tchorz.
Tu zaden lekarz, psycholog, czy ksiadz

tu nie pomoze, bo dla nich to trad.

Nie jestes$ taki jak dawniej — to fakt.

Wszystko wokoto jest chyba nie tak.

Ty ciagle szukasz z tego co wiem.

Straszny niepokoj rozpedza twoj sen.
Bladzisz w przesztosci, cho¢ wiesz, ze to blad.
Bladzisz i myslisz, bladzisz i walczysz

Jak uciec stad?

Chcialtbys$ by¢ taki, jak dawniej — to fakt.
Czas wszystko zmieni, nie bedzie juz tak.
Potrafisz kocha¢ do bolu, do tez.

Nikt nie odbierze Ci tego — Ty wiesz!
Pragnienie czyste masz jak dawniej,

by ktos, by kto$ Ci¢ pokocha¢ mogt, naprawdg.

Pragnienie czyste masz jak dawniej,

by ktos, by kto$ ci¢ pokocha¢ mogt, naprawde.

Pragnienie czyste masz jak dawniej,

by ktos, by kto$ ci¢ pokocha¢ mogt, naprawdg.

Tekst utworu pt. ,,Nie jestes taki jak dawniej” ma charakter rozmowy z samym
soba. Pierwsze stowa wskazuja na do$wiadczenie przemiany zwigzanej ze zdrada,
brakiem lojalnosci, wyrzadzeniem krzywdy przez bliskg osobe, opisujac doswiadczenie
falszywej przyjazni. Doswiadczenie to nawigzuje do obserwacji opisanych we
wcezesniejszym tek$cie — ,,Malej Alei R6z”. Mezczyzna kolejny raz dostrzega i
wskazuje na doswiadczenie fatszu w relacji. Zdrada w przyjazni, niepokoj i Ilgk z tym

si¢ wigzacego w przezywaniu Mezczyzny nie mogg zostac¢ zaleczone. W jego odbiorze
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jest to co$, czego nikt nie zrozumie i nie pomoze. Cho¢ sa w jego $rodowisku
egzystencji osoby, ktoére powinny pomoc, wie juz, ze pomocy tej nie uzyska i nie ma
gdzie uda¢ si¢ po nig. Mezczyzna nie widzi szans na uzyskanie pomocy od nikogo,
jednak wraz z owg $wiadomoscia, pojawia si¢ w tym tekscie pogodzenie z faktem, iz
ludzie mu nie pomoga. Wczesniej prosit przeciez bliskg kobiete, ukochang, pozniej
Boga o wyzwolenie od cierpienia. Teraz wydaje si¢ by¢ pogodzony z brakiem
doswiadczenia ludzkiej pomocy. Wskazuje rOwniez na zaburzony tad zycia, zaburzenie
orientacji zyciowej — ,,wszystko wokoto jest chyba nie tak”; cigglego niepokoju —
»straszny niepokoj rozpedza twoj sen”; chegci odnalezienia sposobu na pelne
zrozumienie siebie lub ucieczki — ,,bladzisz w przesztosci, cho¢ wiesz, ze to biad/
btadzisz 1 walczysz, jak uciec stad?”. Poszukiwania jednak okazujg si¢ nie przynosic¢
efektow. Chcialby oddali¢ si¢, nie by¢ w tej sytuacji w ktoérej jest lub znalezé
rozwigzanie . W tym miejscu narracja nawigzuje do strategii poradzenia sobie z
trajektorig F. Schiitza — przepracowania lub ucieczki od trajektorii. W stowach
,chciatby$ by¢ taki jak dawniej — to fakt/ czas wszystko zmieni¢, nie bedzie juz tak”
wyraza potrzebe zmiany Siebie, powrotu do bycia takim jak dawniej, pomimo tego, ze
ma $wiadomos$¢ niemozliwosci spowodowania tego. Czas gna do przodu i zmienia
wszystko, wobec tego przesztos$¢ jest stracona, mozna tylko tu i teraz zmieni¢ siebie.
Tekst staje si¢ probg poszukiwania rozwigzania, wyjscia z trajektorii. Wydaje si¢ ona
tez bardziej konstruktywna niz prosby kierowane do kogo$ z zewnatrz. Pojawia si¢
réwniez znaczenie mito$ci. Mimo przemiany, ktora identyfikuje jako zlg, a ktora zaszta
w nim samym potrafi mocno kocha¢, prawdziwie i dostrzega w tym warto$¢. Jest to
jedna wiasnos¢ ktora pozostata z przesziosci i ktora teraz wydaje mu si¢ cenna —
,potrafisz kocha¢ do bolu do tez/ nikt nie odbierze ci tego — ty wiesz”/ Pragnienie
czyste masz jak dawniej/ by kto$, by kto$ cie pokocha¢ mogtl, naprawde”. Wyraza w
tych stowach pragnienie doswiadczenia milosci, akceptacji oraz zrozumienia.
Pragnienia te towarzysza mu nadal, pomimo przemiany na gorsze. Pragnie mitosci, ale
jej nie dostaje od ludzi — wskazuje na to choéby przywotane doswiadczenie zdrady
przyjazni, postawa przyjaciela, ktory rani i ,,wbija n6z”. Wskazuje, iz on potrafi kochac,
ale ma wrazenie, ze ludzie tego nie potrafig. Marzy o doswiadczeniu szczerej relacji i to
pragnienie nie opuszcza go pomimo uptywu czasu. W takim wiasnie doswiadczeniu

relacyjnym upatruje ratunku — to mito$¢ moze pomoéc zmienié si¢ na lepsze.
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,»Czarny chleb™°%®

Tam czarny chleb, tam czarny chleb,

tam czarny chleb, tam czarny chleb smakuje.
Tam zawsze brak, tam zawsze brak,

tego czym w zyciu, zycie si¢ stodzi

i gorzki czaj, i gorzki czaj ci wchodzi, aha.

Sam z sobg si¢, sam z sobg si¢ pokochaj,

Bo zona twa, jesli ja masz, to w domu szlocha, aha
to w domu szlocha, hej!

Bo zona twa, jesli ja masz, to w domu szlocha.

Jak fors¢ masz, jak fors¢ masz, jak forse masz

to przegrasz ja w pokera.

Tam zaden zgred, tam zaden zgred, tam zaden zgred
przewaznie nie grypsuje

i zaden klucz,

1 zaden klucz do zamka nie pasuje, nie pasuje.
Tam tylko sny sg erotyczne, erotyczne, erotyczne.
Tam wszystko masz co trzeba,

jedynie nikt wolnosci ci nie sprzeda, nie.
Wersja oryginalna®®’:

Tam czarny chlep
— H=1-11-

— H=1-11-

— H=1-11-
Smakuje

Tam zawsze brak
— H=1=11-11-

Tego czym Tego czym zycie stodzisz

%6 Tekst na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,czarny _chleb.html [dostep: 03.04.2024],
strony zespotu ,.Dzem” — https://www.dzem.com.pl/dyskografia/detox.html, nagrania utworu, ktére
znalazlo si¢ na plycie pt.,,Detox” — https://www.youtube.com/watch?v=43nbYZXA6Ys [dostep:

03.04.2024].

%7 . Skaradzinski, Rysiek, s. 126-127; tekst zachowuje pisownie oryginalng.



I gorzki czaj
I gorzki czaj
Smakuje ci
Sam z sobg si¢
Sam z sobg si¢ pokochaj
Bo zona twa
—-1-
Jesli ja masz to w domu szlocha
Tam modnie nikt
Tam modnie nikt si¢ nie ubiera
jak fors¢ masz
jak forse masz to przegrasz ja
w pokera
Tam zaden zgret
— H=1-1-11-
— -1-1l-
Przewaznie nie grypsuje
I Zzaden klucz
— -1-1l-
— -1-1l-
-1-
Do zamka nie pasuje
Tam tylko sny
—=1-1-
= -1-1l-
Sa Erotyczne
tam wszystko masz
co trzeba
jedynie nikt Wolnosci

ci nie sprzeda

Tekst zawiera opis realiow wigziennych, w zakonczeniu nawigzujacy do czesto
pojawiajacej sie idei wolnosci. Pomimo pozornego posiadania wszystkiego tego, co jest
potrzebne i1 niezb¢dne do zycia nie mozna by¢ szczesliwym bedac w niewoli. Znow
obecne sg motywy wiezienia, zamkniecia, odizolowania. W przestrzeni wig¢ziennej nie

ma relacji, bliskosci, wobec czego potrzeby bycia z druga osoba nie mozna zaspokoic.
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Zaspokaja si¢ tam tylko najbardziej podstawowe potrzeby, takie jak jedzenie, cho¢ i
one s3 zaspokajane dos¢ prymitywnymi $rodkami — czarnym chlebem i gorzkim
czajem, gdyz tylko one sa dostepne. Zycie bez zaspokojonej potrzeby wolnosci oraz
innych ludzi jest ubogie. To wlasnie te dwie potrzeby — potrzeba relacji i bycia wolnym
rozumiane sg przez Ryszarda Riedla jako podstawowe i potrzebne do osiggnigcia
satysfakcji w zyciu. Autor znow si¢ga po opis sytuacji fikcyjnej — doswiadczen
wieziennych. Narracja nawigzuje do odebrania wolnosci, ale tez braku wyjscia z
sytuacji uwigzienia. Znowu poroOwnuje niejako swoja sytuacje do sytuacji osoby
osadzonej, jednak w tekscie tym wydaje si¢ by¢ z nig pogodzonym, odbieraé taka
sytuacje jako fakt wobec ktorego nie buntuje si¢. Zamiast tego obrazuje te
rzeczywistos¢, daje rady, ukazuje jak poradzi¢ sobie w tym miejscu. Nie nawigzuje juz
do obecnego tam cierpienia, tym razem wskazuje na aktywno$¢ wiezniow takie jak gra
w pokera, pokazujac te rzeczywisto$¢ niestereotypowo, nie za sprawg cierpienia i bolu,
a ,,zwyktego zycia” osadzonego, przy rownoczesnym ukazaniu paradoksu owej sytuacji

w stowach ,.tam wszystko masz co trzeba, jedynie nikt wolnos$ci ci nie sprzeda”.

., Wehikut czasu — to bytby cud”®

Pamigtam dobrze ideat swoj,
Marzeniami zytem jak krol.

Si6dma rano to dla mnie noc.
Pracowac¢ nie chciatem, wtéczylem sie,
za to do puszki zamykano mnie,

za to zwykle zamykano mnie.

Po knajpach grywalem za piwko i chleb.
Na szyciu bluesa tak mijatl mi dzien.
Tylko nocg do klubu ,,Puls”,
Jam-session do rana, tam kroélowat blues.
To juz minglo, ten klimat, ten luz.
Wspaniali ludzie nie powroca,

nie powrdca juz!

Lecz we mnie zostato co$ z tamtych lat,

%%8 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,wehikul_czasu_.html [dostep: 03.04.2024]
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moj maty, intymny, muzyczny $wiat.
Gdy tak wspominam ten miniony czas,
wiem jedno, Ze to nie poszto w las.
Duzo bym dal, by przezy¢ to znow.
Wehikut czasu to bytby cud!

Mam jeszcze wiareg, odmieni si¢ los.

Znow kwiatek do lufy wetknie im ktos.

Tylko noca do klubu ,,Puls”,
Jam-session do rana, tam krolowat blues.
To juz mingto, te czasy, ten luz.
Wspaniali ludzie nie powrocay,

Nie powrdcy juz!

Tylko nocg do klubu ,,Puls”,
Jam-session do rana, tam krolowat blues.
To juz mingto, te czasy, ten luz.
Wspaniali ludzie nie powrocay,

Nie powrdcy juz! Nie!

.Wehikut czasu” jako jedna z kilku najbardziej znanych piosenek grupy
,Dzem”. Jej tekst jest powrotem do mlodosci Wokalisty — nosi wyrazne
autobiograficzne cechy. Mezczyzna wraca do tego, jak powstawal zespot, do wiasnych
muzycznych poczatkow, mlodosci naznaczonej fascynacjami i realizacja pasji. Na czas
ten sktadaty sie¢ elementy takie jak muzyka, marzenia, gra w klubach, grono znajomych,
brak przymusu, brak zaangazowania w prac¢, mozliwo$¢ realizacji potrzeby wolnosci.
Mezczyzna wraca wiec do czaséOw kiedy realizowal swoj biograficzny plan, cele i
pragnienia. Opisuje miodos¢ za ktoérg teskni, ktoérg z perspektywy czasu uwaza za
pickny okres w zyciu. Ma do niej sentyment. Mlodo$¢ ta juz nie ,,meczy” tak jak w
tekscie ,,Koszmarnej nocy”, ale staje si¢ sielankowym czasem beztroskiego zycia. W
odniesieniu do poprzedniego tekstu, w ktorym o niej wspominat wida¢, jak mezczyzna
zmienia do niej swoj stosunek, nadaje jej inne znaczenie. Teraz mlodo$¢ staje si¢
czasem upragnionym. W pierwszej strofie opisuje doswiadczenia tamtego etapu zycia,
zachowania, pasje, fascynacje milodziencze. W drugiej strofie powraca réwniez do

swoich muzycznych poczatkoéw, do stynnego klubu ,,Puls”, w ktorym przesiadywat. Do
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najwazniejszych dla siebie 6wczesnie ideatdw, chcial zeby tak bylo, aby znéw mogt
realizowac si¢ w ten sposob.

Odnosi si¢ do horyzontow przeszlosci i zauwaza, ze czas ten i Owczesne
doswiadczenia uksztattowatly go jako cztowieka. Chcialby si¢ tam przenie$¢ raz jeszcze,
I do$wiadczy¢ tego samego. Okres ten okresla jako dobry, zycie z perspektywy czasu
wydaje si¢ by¢ wtedy tatwiejsze. Narracja stanowi pewnego rodzaju podsumowanie,
rozliczenie, ktore okazuje si¢ by¢ pozytywne — M¢zczyzna posiada mite wspomnienia,
spotkal tez ludzi, ktérych okresla mianem ,,wspaniatych”. W stowach ,,to juz mingto,
ten klimat ten luz/ wspaniali ludzie nie powrdca/ nie powroca juz!” pojawia si¢ tesknota
za relacjami z mlodosci. Dostrzega, iz ludzie wokot si¢ zmienili, co implikuje
pojawienie si¢ refleksji nad przemijaniem, uplywem czasu i zmianami jakie pod ich
wpltywem zachodza.

Ryszard Riedel ma jednak nadzieje, ze 0w czas i wyznawane przez niego jak i
roOwniez znanych mu ludzi dwczesne wartosci nie przemingly calkiem. Stowa ,,duzo
bym dal, by przezy¢ to znéw/ Wehikul czasu to bylby cud!/ Mam jeszcze wiarg,
odmieni si¢ los/ znéw kwiatek do lufy wetknie im kto$” ujawnia wiar¢ w to, ze nastang
czasy, iz idee w ktore wierzyt, powrdca. Zauwaza tez swojg postawe wobec zycia W
tamtym czasie — zajmowanie si¢ tylko tym, co sprawialo przyjemnos¢ i odrzucenie tego
wszystkiego, co bylo obowigzkiem, nakazem. Staje si¢ $wiadomy swoich przesztych
wyborow, postaw i1 sposoboéw postepowania, w tym praktyki ucieczki od przymusu.

»Najemnik %

Patrze w lustro szukajac resztek uczu¢ w twarzy mej.
Czy musze zabija¢ z zimng krwig?
Stysze ruch mysli.

Site, no sit¢ zwalczmy sita!

Nie, nic si¢ nie, nic si¢ nie, z mych marzen nie spetnito.

Nic si¢ nie, nic si¢ nie, z mych marzen nie spetnito.

Dopdki ostatnia z gwiazd nie skona.
Nie! Czy zohierz jest po to, zeby zabijac?

Tak wiem, tak wiem, to tylko rozkaz.

%89 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,najemnik_ii.html [dostep: 03.04.2024]
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Tak wiem, to tylko rozkaz!

Nie, nic si¢ nie, nic si¢ nie z mych marzen nie spehito.

Nic si¢ nie, nic si¢ nie z mych marzen nie speknito.

Nie wiem jak dtugo, jak dlugo jestem tu.

Jaki dzi$§ mamy dzien — nie wiem tez, nie.

Patrzg w lustro szukajac resztek uczu¢ w twarzy me;.
Czy musze zabijac z zimng krwig?

Stysze ruch mysli.

Site, no site zwalczmy sita!

Nie, nic si¢ nie, nic si¢ nie, z mych marzen nie spetnitfo.

Nic si¢ nie, nic si¢ nie, z mych marzen nie spetnito.

W tekscie ,Najemnika II” Ryszard Riedel opisuje sytuacje zohierza —
najemnika, ktory jest zmuszony do tego, aby zabija¢; musi podporzadkowac sie
rozkazom — bycie najemnikiem oraz zniewolenie powoduje, iz traci on swojg wlasng
tozsamo$¢ oraz mozliwo$¢ wyboru. Nie chce tego robi¢, wydaje si¢ zastanawia¢ nad
moralnym i etycznym wymiarem tych czynéw. Narracja ta nawigzuje do, kwestii
wyboru, a takze do tematyki etyki 1 moralnos$ci, jaka pojawiala si¢ juz we
wczesniejszych tekstach Muzyka. Poprzez refleksje nad kontrastem pomiedzy tym,
czego chcial 6w najemnik, a cO zaoferowata mu rzeczywisto$¢ ukazuje rozbieznos¢
pomigdzy pragnieniami, a mozliwosciami ich realizacji, podkreslajac dramatyzm
sytuacji, w ktorej czlowiek traci mozliwo$¢ decydowania o sobie. Wskazuje tez, iz
konsekwencja owego wyboru stalo si¢ odczlowieczenie. Czyni to poprzez nawigzanie
do poszukiwania ,resztek uczu¢”. Najbardziej dramatyczng czg¢écig utworu jest refren
ukazujgcy zawodd. Stwierdza, iz zadne z marzen ktore mial, nie spetito sie. Wskazuje to
na gorycz, rozczarowanie rzeczywistoscig i zyciem, rozgoryczenie. Tekst ten Ukazuje
sytuacje czlowieka do$wiadczajacego osobistej straty i zaloby, muszacego pozegnaé
wilasne marzenia, pragnienia, pozbawionego szansy na ich realizacje, doswiadczajacego
utraty mozliwosci decydowania o swoim zyciu, wiasnej sprawczo$ci i rozwoju,
jednostkowej niesprawiedliwosci Swiata. Stawia pytanie o to dlaczego marzenia innych
si¢ spelniaja, a moje nie. Pojawia si¢ rOwniez kwestia utraty osobistej wolnosci, pytanie

o tozsamos¢. Czy to kim jest zmusza go do zabijania innych, do wyrzadzania krzywd?
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Probuje odpowiedzie¢ na to pytanie zdejmujac z siebie odpowiedzialno$¢ — ,czy
zohierz jest po to, zeby zabija¢/ Tak wiem, to tylko rozkaz”.

Ryszard Riedel podejmuje tematyke zniewolenia i moralnej odpowiedzialno$ci
dokonywania wyborow w sytuacji, w ktdrej pozostaje albo si¢ podporzadkowac albo
zbuntowa¢ wobec rozkazow, naciskow. Oba te rozwigzania niosg ze sobg okreslone
konsekwencje. Narracja ta niemal stawia pytanie o to, jaka odpowiedzialno$¢ cigzy na
cztowieku, ktory takiego wyboru dokonat. Fraza ,,Czy musz¢ zabija¢ z zimng krwig?”
wskazuje, iz tytulowy najemnik jest §wiadomy swojego zadania, ale stawia pytanie 0
sens tych dzialan i etycznego wymiaru tej sytuacji najemnika-zabdjcy. Czy w sytuacji,
kiedy dokonat wyboru 1 stal si¢ najemnikiem oraz otrzymat rozkazy jest on
usprawiedliwiony? Stowa ,,Nie wiem jak dtugo, jak dlugo jestem tu/ Jaki dzi§ mamy
dzien — nie wiem tez, nie” opisujg doswiadczenie catkowitej dezorientacji, zagubienia.
Narracja obrazuje dramatyzm zgody na zostanie najemnikiem, chaos, jaki temu
towarzyszy wpisany w konsekwencje tegoz wyboru. Najemnik jest wyrobnikiem, bez
prawa do wiedzy, do orientacji, a sytuacja, w ktorej sie znalazt sprawia, iz calkowicie
gubi si¢, rowniez moralnie. Jednak w tekscie tym Ryszard Riedel nie stawia
jednoznacznej oceny, nie potepia cztowieka znajdujacego si¢ w takim potozeniu.

Muzyk po raz kolejny przedstawia ludzki dramat wyboru, cierpienie, sytuacje
,bez wyjscia”, podobnie jak mialo to miejsce w przypadku osoby skazanej. Wydaje sie,
iz dokonuje tego po to, zeby postawi¢ pytanie o sens ludzkich decyzji, a takze
odpowiedzialno$¢ moralng czlowieka wobec drugiego czlowieka. Prezentuje refleksje
dotyczagce zdarzen granicznych — czlowieka zmuszanego do zabijania. Porusza tez
kwesti¢ czynienia zta w okoliczno$ciach zniewolenia, jednostkowych wyboréw,
egoizmu. Nawigzuje do sytuacji bez wyjscia, gdzie wlasne decyzje sa uzaleznione od
zewnetrznych warunkow, a czlowiek pozostaje w niewoli, muszac dokonywac
dramatycznych wyborow, czujac si¢ jednocze$nie winny. Narracja nawiagzuje do
doswiadczenia bycia w putapce, z ktorej nie ma mozliwos$ci ucieczki, pomimo checi 1
Swiadomos$ci czynienia zla. Ponadto, tekst ten ukazuje absurd zalozenia, iz sitowe
rozwigzania moga przynie§¢ pokodj na Swiecie. Autor wskazuje na bezsensowno$é
sitowych rozwigzan, ktore przyczyniaja si¢ do ludzkich dramatow. Ryszard Riedel
ujawnia w tekscie tym swe pacyfistyczne poglady, wskazuje na los zapomnianych,
tragizm ich sytuacji, w jakiej przyktadowo znajduje si¢ zohierz-najemnik.

Muzyk ujawnia réwniez w tek$cie tym swoje zainteresowanie problematyka

etyki, dobra i1 zla, decyzyjnoscia czlowieka, a takze problematyka jego tozsamosci,
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biograficznych $ciezek, wyznawanych warto$ci 1 idei. Narracja moze ukazywac
sytuacj¢ 1 rozterki ludzi uwiktanych w system. Tekst odczytywaé¢ mozna jako sytuacje
obrazujaca opresyjng wladze systemu. Wiadze, ktora zabiera marzenia, ktéra sprowadza
czlowieka do bycia ,trybikiem w maszynie”, ktora zdejmuje etyczna odpowiedzialnosé
czlowieka zastgpujac ja ,,rozkazem”.

Zainteresowanie owym tematem, jakim staje si¢ sytuacja zoinierza-najemnika,
niewyzutego catkowicie z moralnych ocen wiasnych czynéw w kontekscie wezesniej 1
pOzniej tworzonych przez Ryszarda Riedla tekstow wskazuje na blisko$¢ owych pytan i
dramatycznych wyboréw w stosunku do wilasnego postepowania, jak réwniez do
opowiedzenia si¢ po stronie pokojowych rozwigzan konfliktéw 1 niezgody na cierpienie.
Zdaje si¢ rowniez, 1z tekstem tym Mezczyzna chce zwrdci¢ uwage na los i sytuacje
pominietych, tych, ktérych powszechnie uwaza si¢ za ,,ztych”, ktorymi si¢ pogardza,
ktorych etykietuje si¢ zazwyczaj jednoznacznie. Utwor ten oddaje im glos 1
przeciwstawia opiniom tym trudno$¢ 1 niejednoznacznos$¢ ich sytuacji. Podobny,
antywojenny utwor o tytule ,,The Unknown Soldier” nagrala w 1968 roku grupa ,,The

59570

Doors™"", zwracajgc tym samym uwage na los nieznanego zohierza.

4.1.6. Teksty napisane pod koniec 1990 roku

,.Sen o Victorii™®"

Dzisiaj miatem pigkny sen,
naprawde pickny sen.

Wolnos$ci moja, $nitem, ze
wziglem z tobg Slub.

Stonce nas blogostawito

i Ksi¢zyc tez tam byt.
Wszystkie gwiazdy nieba, nieba,

wszystkie gwiazdy pop

O Victorio, moja Victorio!
Dlaczego mam Cig¢ tylko w snach?

Wolnosci moja, ty Victorio!

370 7ob. https://www.tekstowo.pl/piosenka,the doors,the unknown_soldier.html [dostep: 03.04.2024]
" Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,sen_o_victorii.ntml [dostep: 03.04.2024]
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Opanuj w koncu caty §wiat!

A gdyby tak wszyscy ludzie
mogli przezy¢ taki jeden dzien.
Gdy wolnos¢ wszystkich, wszystkich zbudzi

i powie: "idzcie tanczy¢, to nie sen"!

O Victorio, moja Victorio!
O Victorio ma!
O Victorio, moja Victorio!
O Victorio ma!
O Victorio, moja Victorio!
O Victorio ma!
O Victorio, moja Victorio!
O Victorio ma!
O Victorio, moja Victorio!
O Victorio ma!
O Victorio, moja Victorio!

O Victorio ma!

Wersja oryginalna®’*:

O Viktorio moja

Viktorio Dlaczego

Mam cig tylko

W snach

Wolnos$ci moja

Ty Viktorio

Opanuj w koncu

caty $wiat

O gdyby tak wszyscy
Ludzie mogli przezy¢

taki jeden dzien gdy wolnos¢
wszystkich zbudzi i powie

idZcie tanczy¢ Spiewac

572 ), Skaradzinski, Rysiek, s. 82; tekst zachowuje pisownig oryginalna.
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to nie sen

»Sen o Victorii” posiada charakter wyznania, pragnienia realizacji wartosci
wolnosci 1 zwyciestwa. Tekst mozna zaliczy¢ do tekstow autobiograficznych. Wolnosé
poréwnuje tu Ryszard Riedel do kochanki, ktéra nie opuszcza. Owa Wolno$¢ zostaje w
owym tekscie spersonifikowana. Mezczyzna pragnie jej doswiadczy¢ cho¢ nie zostaje
ona w tej narracji doktadnie zdefiniowana, nie wiadomo co tak naprawd¢ on sam przez
ta wolno$¢ rozumie — mozna mniemac, iz na poczatku jest to brak realizacji zalozen
systemu, po6zniej wyrwanie si¢ ze szpon nalogu. Stawia rowniez pytanie o to, dlaczego
wskazane pragnie jest nierealne 1 niemozliwe do zrealizowania , co wyraza w slowach
»Dlaczego mam Cie tylko w snach?” Utwor ten wskazuje na pulapke w jakiej znalazt
si¢ Muzyk oraz obecny w niej paradoks. Pragnie on wolnosci, ktéra pojmuje jako
nieosiggalng, niedostepna.

Jan Skaradzinski wspomina, iz Ryszard Riedel myslal, ze piszac Wiktorio pisze
0 wolnosci, a nie o zwycie;stwiem. Jesli bra¢ pod uwage znaczenie stowa ,,Victoria”
jako zwyciestwo tekst staje si¢ jeszcze bardziej wymowny w kontek$cie
doswiadczonego uzaleznienia, gdyz wolno$¢ staje si¢ jednocze$nie ,,zwycigstwem”.

‘7,

Bezposredni zwrot do upersonifikowanej wolnosci — ,,0 Victorio ma!”, wskazuje na to,
iz chce zeby byta obecna w jego zyciu, aby mogt jej doswiadczy¢, wyznanie to zwraca
uwage na 0sobisty i indywidualny wymiar jej do§wiadczania oraz rozumienia jej jako
warto$ci, ktorej nie moze realizowaé. Mezczyzna wyraza réwniez pragnienie aby
wszyscy byli wolni w stowach ,,a gdyby tak wszyscy ludzie/ mogli przezy¢ taki jeden
dzien/gdy wolnos$¢ wszystkich wszystkich zbudzi/i powie «Idzcie tanczyé, to nie sen»”
Ryszard Riedel podczas koncertow chciat §piewac dla tych, ktérzy podobnie jak
on, znajdowali si¢ w jakiego$ rodzaju pulapce, pozostawali w jakim$ sensie zniewoleni,

odosobnieni, czy to fizycznie, czy mentalnie, co potwierdza jego wypowiedZ nagrana

podczas wykonywania tego utworu podczas koncertu w Spodku w 1992 roku:

»Kochani, picknie brzmia te stowa, Victoria — wolno$¢, ale nie zawsze ludzie sa

wolni. Dla tych wszystkich, ktorzy badz przebywali badz przebywaja w odosobnieniu

,,Ostatnie widzenie™"

>3 ), Skaradzinski, Rysiek, s. 83.
% Zob. narracja Ryszarda Riedla, https://www.youtube.com/watch?v=JsBpYmySZ-s [ dostep:
10.09.2024]
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Utwor ten ze wzgledu na uniwersalizm wartos$ci na ktora wskazuje staje si¢
przestrzenig w ktorej moga si¢ spotka¢ potrzeby Muzyka jak i tych, ktérzy go stuchali,
w szczegolnosci ludzi pozostajacych w jakiego$ rodzaju zamknigciu, pulapce,

fizycznej czy tez pozafizycznej.

,,List do M.

Mamo pisze¢ do Ciebie wiersz,
Moze ostatni, na pewno pierwszy.
Jest gleboka, ciemna noc.

Siedze w t6zku, a obok $pi ona

i tak spokojnie oddycha.

Dobiega mnie jaka$ muzyka.
Nie, to tylko w mej gtowie szum.
Siedzg, tong i tong we tzach,

bo jest mi smutno, bo jestem sam.

Dlawi mnie strach.

Samotno$¢ to taka straszna trwoga,
ogarnia mnie, przenika mnie.

Wiesz mamo, wyobrazilem sobie, ze...
ze nie ma Boga, nie ma nie!

Nie ma Boga, nie.

Spokojny jest tylko méj dom,

gdzie Ty jeste$, a mnie tam nie ma.
Gdzie nie wroce juz chyba, chyba nie,
Mamo bardzo Ci¢ kocham, kocham Cig!
Myslatem, ze Ty skrzywdzita$ mnie,

A to ja, skrzywdzitem Ciebie.

Szkoda, ze tak pdzno pojatem to,

tak p6zno to zrozumiatem, zrozumiatem to.

Samotnos¢ to taka straszna trwoga,

% Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,list_ do_m.html [dostep: 04.04.2024];
Tworzac ten tekst Ryszard Riedel inspirowal si¢ wierszem Doroty Zaniesienko, uznaj¢ jednak, iz jest on
autorem prezentowanego w dysertacji w okreslonej formie tekstu jako catosci.
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ogarnia mnie, przenika mnie.
Wiesz mamo, wyobrazitem sobie, ze...

ze nie ma Boga nie, nie ma nie!

Samotnos¢ to taka straszna trwoga,
ogarnia mnie, przenika mnie.
Wiesz mamo, wyobrazitem sobie, zZe...

ze nie ma Boga nie ma, nie ma Boga nie!

Utwor ,,List do M.” przedstawia do$¢ plastyczny obraz, ktory do tej pory obecny
jest w kulturze. Ukazuje on sytuacje mezczyzny, ktory podczas nocnych refleksji,
dokonywania podsumowania zwraca si¢ do matki, pozostajacej daleko. Mowi ,,jej” o
swoich rozterkach, cierpieniu, watpliwosciach, przeprasza za krzywdy, ktore wyrzadzit.
Towarzyszy mu poczucie konca uobecniajagce si¢ w stowach ,,Mamo pisz¢ do Ciebie
wiersz, moze ostatni (...)”.

Pierwszy raz tez zwraca si¢ do matki w sposob bezposredni w swoim tekscie.
Przedstawia jej wlasne mysli i sytuacje w jakiej si¢ znajduje. Opisuje placz,
doswiadczenie samotno$ci pomimo bliskosci drugiego czlowieka i pozostawania w
relacji — ,,Siedzg, ton¢ i Tone we tach,/ Bo jest mi smutno, bo jestem sam / dtawi mnie
strach”. Spiaca obok, niczego nieswiadoma kobieta staje byé symbolem
nie$wiadomos$ci ludzi otaczajgcych go wokoét oraz doswiadczenia niezrozumienia i
pozostawania ze swoim problemem — ,a obok $pi Ona/i tak spokojnie oddycha”.
Mezczyzna wyraznie wskazuje na Igk. Sytuacja w ktorej si¢ znajduje wydaje si¢ go
przeraza¢. Ponadto ujawnia réwniez ogromny lgk egzystencjalny przed samotno$cia —
»oamotno$¢ to taka straszna trwoga/ Ogarnia mnie przenika mnie.” Mowi o
zburzeniu poczucia bezpieczenstwa, oddaleniu od bliskich, braku spokoju. Pragnie
zaznania miejsca, w ktorym poczut by si¢ bezpiecznie — ”Spokojny jest tylko mdj dom,
gdzie ty jeste$ a mnie tam nie ma. Gdzie nie wroce juz chyba, chyba nie”

Doswiadczenia, ktore staly si¢ jego udziatem, sg dla Mezczyzny tak trudne, iz
zaczyna watpi¢, czy Bog istnieje, co wyraza w stowach ,,Wyobrazitem sobie Ze, ze nie
ma Boga nie ma nie!” Nie mogac znalez¢ wytlumaczenia tego, dlaczego cierpi,
dlaczego wokot dzieje si¢ tyle zta, stawia pytanie ,,Dlaczego Bog pozwala na to
wszystko, skoro istnieje?” Prosit o pomoc we wczesniejszych tekstach, ale jego los nie
odmienit si¢, nie dokonata si¢ zadna zmiana. Jest catkiem sam, niezrozumiany, nikt mu

nie pomaga. Jesli wigc Bog istnieje dlaczego godzi si¢ na doswiadczanie takiego
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cierpienia? Ryszard Riedel stawia w ,LiScie do M.” pytanie bgdace podstawowym
pytaniem egzystencjalizmu ateistycznego.

Jest takze catkowicie swiadomy faktu krzywdzenia najblizszej osoby wlasnym
zachowaniem, czuje si¢ za to odpowiedzialny i winny, na co wskazuje fraza ,,Mys$lalem,
ze ty skrzywdzita§ mnie, /A to ja skrzywdzitem ciebie”. W momencie uswiadomienia
sobie tej prawdy zahluje braku wczesniejszych refleksji, dostrzezenia, ze ranit wlasng
matke, co wybrzmiewa w stowach ,,Szkoda, ze tak pozno pojatem to/ tak podzno to
zrozumiatam, zrozumialem to”.

Tekst uwidacznia doswiadczenie leku, izolacji, zwatpienia w zmiang¢ sytuacji w
ktorej si¢ znalazt oraz istnienic Boga, pomimo obecnosci innych os6b w jego zyciu.
Ukazuje rowniez matke jako bliskg i1 bardzo wazng osobe w zyciu Narratora, z ktorg
chce podzieli¢ si¢ swoim cierpieniem oraz niemal prosi o wybaczenie, wchodzac w role
skruszonego dziecka przychodzacego do matki. Nie prosi juz o pomoc, gdyz watpi w to,
ze ktokolwiek moglby mu pomoéc, ale dzieli si¢ swoimi trudnymi emocjami szukajac
zrozumienia. Wybrzmiewa tu rowniez che¢ pozegnania si¢ z matkg oraz proba
odnalezienia bezpieczenstwa, ktore jest mu teraz tak bardzo potrzebne. Osoba przy
ktorej mogtby je odnalez¢ jest matka.

Tekst powstaje w czasie w ktorym Ryszard Riedel zdawal sobie sprawe ze
swojego stanu. W tej trudnej sytuacji zwraca si¢ do matki, ktora byla ostoja
bezpieczenstwa w dziecinstwie, ktorej ufat, ktorg kochat i szanowat. Ukazuje to jego
pozytywng relacje z matka, ktéra to relacje dostrzec mozna réwniez w narracjach
wspomnieniowych znajomych Muzyka. To matka staje si¢ tg osoba za ktorej
doswiadczaniem zdaje si¢ tgsknié, z ktdra na tym etapie Ryszard Riedel chce podzieli¢

si¢ swoimi obawami, Iegkami, samotnoscia.

576
,,Detox”

To bylo wiosna, bylem tam, moze za krétko, nie wiem sam.
Zaczelo sig ot tak. Znow przerwe w zyciorysie mam.
Potem powoli, w gore, nie w dot,

mysli przybywa, wyrzutow tez.

%76 Tekst na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,detox.html [dostep: 04.04.2024] , strony
zespotu ,,.Dzem”—  https://www.dzem.com.pl/dyskografia/detox.html [dostep: 04.04.2024], nagrania
utworu znajdujacego si¢ na ptycie zespolu »Dzem” pt. ,,Detox” -
https://www.youtube.com/watch?v=aryXOwatPBc [dostep: 04.04.2024].
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To tylko pretekst, by zerwac sig.
Chodzenie po $cianach, rzygac si¢ chce,
to tu normalka — kto$ pociesza mnie.
Trace juz wiare. Zostaé czy nie?

Zostac tu czy nie?

Zostaé tu czy nie?

Zostac tu czy nie?

Juz powolutku nakrecam sig.

Ktory to odwyk — nie wiem, nie.
Tutaj naprawdg¢ nie jest tak Zle,
poczekaj stary cho¢ jeden dzien.
Tutaj nie, nie jest Zle,

dzisiaj to wiem i prawdg znam.

Tam na detoxie musisz walczy¢ sam.
Tylko twa wiara pomoze Ci.

Wiara i sita, by wygrac¢ z tym,

z czym tylu ludzi przegrywa co dzien,

przegrywa co dzien, przegrywa co dzien.

No co dzief...
Tylu ludzi... Ja to wiem.
Prawde znam, bylem tam

Sam.

Wersja oryginalna®’":

To byto wiosng bytem tam
Moze za krétko nie wiem
Sam zaczelo si¢ ot tak
Zndw przerwe w zyciorysie
mam.

Potem powoli w gore nie
W dot mysli przybywa
wyrzutow tez to tylko

pretekst by zerwac sig

*"7 J. Skaradzinski, Rysiek, s. 242; tekst zachowuje pisownie oryginalng.
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chodzenie po $cianach

zygac sig chce

To tu normalka kto$ pociesza
mnie Trace juz wiare
zaczyna si¢

znowu dylemat

zostaé tu czy nie

zostac tu czy nie.

Tekst mozna traktowa¢ jako autobiograficzny. Powstal on na kanwie zapiskow
prowadzonych podczas odwyku w 1987 roku 1 nawigzuje do checi zerwania z natogiem.
Ryszard Riedel szuka w nim nadziei, chce wierzy¢, ze pobyt w o$rodku mu pomoze, ale
wydaje si¢ by¢ na rozdrozu. Nie ma w nim trwalej wiary, Zze popyt na odwyku stanie si¢
rozwigzaniem skutecznym, prowadzacym do wyjscia z natogu. Tekst przybiera postac¢
dialogu ze sobg, w rozmowie tej ujawniaja si¢ watpliwosci, brak poczucia sensu
przebywania w osrodku. Przekonuje on samego siebie, by nie rezygnowa¢ z podjetej
walki o siebie, wskazuje na sile i wiare jako na jedyne aspekty ktoére mogg pomoc w
wyj$ciu z niszczgcego naltogu.

W stowach ,to bylo wiosng, bylem tam, moze za krotko, nie wiem sam.”
Mezczyzna szuka przyczyn tego, iz odwyk nie pomogt, ze nie udato mu si¢ wyjs¢ z
natogu. Nie wskazuje jednak na konkretny powdd ,,wpadnigcia” w naldog — ,,Zaczelo sie
od tak, zndw przerw¢ w zyciorysic mam”. By¢ moze on sam nie rozumie dlaczego
narkotyki w ogole pojawity sie¢ w jego zyciu. W innych tekstach wini za to siebie, a nie
czynniki $rodowiskowe. Wydaje si¢ rozumie¢ zalezno$ci pomiedzy mySlami, a
emocjami oraz mechanizmy rzadzace nalogiem w ktorym si¢ znalazl, co ujawniaja
stowa ,,Mys$li przybywa, wyrzutow tez, to tylko pretekst, by zerwaé si¢”. Ujawnia
jednak zwatpienie w sens przebywania w osrodku — ,.trace juz wiarg, zosta¢ czy nie”—
Mezczyzna zadanie sobie pytanie, czy leczenie ma sens. Nie wierzy bowiem, ze detoks
moze mu poméc. W stowach ,Juz powolutku nakrgcam si¢ /ktory to odwyk — Nie
wiem, nie/ tutaj naprawdg nie jest tak zle/ Poczekaj stary cho¢ jeden dzien” przekonuje
sam siebie, ze pozostanie w o$rodku mu pomoze, chce mie¢ jaka$ nadzieje, szuka jej.
Mimo to, iz nie wierzy w skuteczno$¢ leczenia, probuje przekonac siebie, ze by¢ moze
przyniesie to jaki$§ efekt. Dostrzega rowniez pewne korzysci ptynace z obecnej sytuacji
— moze otrzyma¢ tu pomoc, ktérej nie ma poza szpitalem. Porownuje, wskazuje na

réznice pomiedzy odstawieniem substancji na wolnosci, a na detoksie — ,tam na
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detoksie musisz walczy¢ sam”, co mozna odczytywac jako element przekonywania
siebie oraz dokonywania kalkulacji przed podjeciem decyzji o opuszczeniu odwyku.

Ryszard Riedel jest swiadomy, iz jest jedng z wielu osob, ktore ,,przegrywaja”
wlasne zycie. Na tym etapie zycia zdaje sobie sprawg, ze naldg powoduje $§mieré coraz
wickszej liczby ludzi i, ze on sam réwniez jest w tej grupie. Frazy ,,prawd¢ znam,
bylem tam/ Sam” wskazujac na autentyzm i wiarygodno$¢ tekstu, mowigc o tym, iz
poznal on oblicze natogu, jego podstepnos¢, ale tez leczenie, proby wychodzenia z
niego i posiada swiadomos¢, jakie jest to trudne. Bycie czynnie uzaleznionym oraz
przybywanie na detoksach stajg si¢ jego osobistymi do§wiadczeniami, na ktorych mogt
zbudowaé wiedz¢ o uzaleznieniu, ktore w tekscie nazywa ,,prawda” jaka poznat
Dramatyczne stowo ,,sam” wystepujace w utworze kilkukrotnie, podkresla samotnos¢
czlowieka w natogu. Nawet podczas detoksu rowniez jest si¢ samotnym i OWO uczucie
staje si¢ naznaczajace zycie cztowieka uzaleznionego. Narracja ta wskazuje rowniez, iz
prawde o tym strasznym natogu, zarowno w odniesieniu do indywidualnego jego
doswiadczania jak 1 procesow spolecznych z nim zwigzanych, mozna poznac tylko
osobiscie go doswiadczajac.

Tekst ten ukazuje stosunek Ryszarda Riedla do nalogu. Me¢zczyzna po raz drugi
w swoich tekstach nawigzuje do niego wprost, méwi o doswiadczeniach z nim
zwigzanych — wyrzutach, ztym samopoczuciu. Pomimo, ze posiada on o nim jaka$
wiedze nie udaje mu si¢ go opanowac. Uwidacznia tez brak wiary w skutecznos¢
leczenia, a jako pomocne wskazuje wiar¢ oraz jednostkowa, samoistng, wewnetrzng site

czlowieka.

4.1.7. Teksty tworzone w latach od 1991 do 1993

Utwory prezentowane ponizej znalazly si¢ na ptycie ,.Dzemu” pt. ,,Autsajder”
wydanej w 1993 roku.

. 5,578
,,Cala w trawie”

Jeste$ cata w trawie,
zielone mysli Twe

sa jak poszum wiatru

378 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,cala_w_trawie.html [dostep: 04.04.2024]
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we wlosach Twych,
we wlosach Twych delikatnych,
czystych, tak jak mysli me o Tobie.

Wiesz, kiedys$ zabtadzitem w snach
no bo szukatem tam Ciebie.

Byla$ catkiem naga i niewinna, o nie,
niewinna, nie, nie.

Dlaczego kochamy sig tylko w snach?

Jeste$ dla mnie tak daleka,
zimna tak, jak sztylet lodu.
Dlatego ranisz mnie

nie wiedzac o tym, nie

nie wiedzac, nie

jak mocno ja,

jak mocno ja kocham Cig, Cig?

Jak mocno kocham Cig...

Tekst wydaje si¢ opisywa¢ do$wiadczenie niespetnionej mitosci. Nigdy nie
zostatlo wyjasnione kto jest adresatkg utworu i czy w ogole jest nig jaka§ konkretna
kobieta. Przedstawienie tej relacji zaczyna si¢ od nakreslenia obrazu adresatki utworu.
Jest on tagodny i sielankowy — wystepuje tam zielona trawa, delikatne kobiece wlosy,
wskazujace na jej niewinnos¢. Kobieta wydaje si¢ by¢ wyidealizowana. Druga czes¢
utworu kontrastuje z wczesSniejszym opisem. Obrazuje posta¢ jako emocjonalnie
niedostepna, ,,zimna” — by¢ moze pierwsza strofa jest tylko wyobrazeniem o postaci.
Ryszard Riedel wskazuje na to odnoszac si¢ do konwencji snu. By¢ moze kobieta ta
istnieje tylko w snach, nie jest bytem realnym. Trudno stwierdzi¢, jaki status
ontologiczny posiada. Mezczyzna kocha ja lecz ona nie odwzajemnia jego mitosci, nie
jest blisko niego. Odchodzi, sprawiajac cierpienie —,, jeste$ dla mnie tak daleka /zimna
jak sztylet lodu”. Mezczyzna wyznaje swoja milo$¢, ktora pozostaje jednak
nieodwzajemniona. Pyta rowniez o to dlaczego relacja ta nie moze si¢ urzeczywistnic,
nie moze si¢ speti¢ — ,dlaczego kochamy si¢ tylko w snach”? W stowach tych
dostrzegalne jest zablokowanie, niemozno$¢ realizacji wlasnych potrzeb i pragnien,

ktore wystgpuje w innych tekstach Muzyka.
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Uwidacznia si¢ tu rowniez paradoks, ktory wyraza si¢ w stowach ,,Dlaczego
ranisz mnie/ nie wiedzac o tym, nie/ jak ja mocno/ jak ja mocno kocham Cig¢”. Brak
swiadomosci, ze kto$ t¢ kobiete kocha, sprawia, ze ona nie moze ustosunkowac si¢ do
tego faktu i rani milujaca osobe swoim zachowaniem. Odrzucenie wigc jest
dokonywane nieswiadomie. Wobec tej sytuacji mg¢zczyzna, nie wyznajac wiasnych
uczu¢ kobiecie, rani sam siebie.

W tekscie uwidacznia si¢ pragnienie mitosci i bycia kochanym. Ryszard Riedel
prezentuje w tej narracji sytuacje odtragconego kochanka, ktory zostat odrzucony przez
nieSwiadomg jego miltosci kobietg. Doswiadczenia odrzucenia, zranienia, braku
dostgpnoscei i bliskosci, cierpienia, mitosci nieodwzajemnionej, sprawiajacej bol, ktora
nie jest spetnieniem pragnien tylko doswiadczeniem samotnosci i emocjonalnej izolacji
sq charakterystyczne dla opisywanych juz wczesniej przez niego doswiadczen
relacyjnych, w ktorych potrzeby zwigzane z byciem w relacji z kim$ nie zostajg
zaspokojone 1 powodujg poczucie osamotnienia. Trudno stwierdzi¢ jednoznacznie, czy
Ryszard Riedel doswiadczyt odrzucenia wilasnych uczu¢ przez kobiete gdyz w
narracjach wspomnieniowych nie odnalaztam wzmianek na ten temat, jednak trudne
doswiadczenia relacyjne byly czes$cig jego wiasnej biografii, co moglo sta¢ sie

inspiracjg do przedstawienia sytuacji odtragcenia w utworze.

»A jednak czego$ zal”®"®

Pomyslcie chtopcy, co nam zostalo,
swiadkami bylis$my jak padlo $wiata pot.
Pamigta¢, zapomnie¢, Smiac si¢ czy grac?
A jednak czego$ nam zal, czego$ nam zal,

czego$ zal...

Zndéw poptynety nasze wspomnienia,
gdzie$ tam po czwartej pustej butelce.
Coraz to glebiej, gtebiej do dna.

Smiaé sie czy plakaé, $mia¢ si¢ czy graé?

Smia¢ si¢ czy gra¢, Smiac si¢ czy grac?

9 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,a_jednak_czegos_zal.html [dostep:
03.04.2024]
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Dla nas przeciez ten

nieznaczgcy nic szary sen

i kolorowe wspomnienia

zwyczajne tak, tak jak B6g nam dat.
Dla nas przeciez te nieznaczace nic

szare sg 1 kolorowe.

Czasem tak dziwnie, gdy patrzysz na mnie
i wtedy ja po prostu wiem,

ty chciatabys$ by byto jak dawniej,

bo czegos$ nam, czego$ nam brak,

czego$ nam tu brak, czego$ nam tu brak,

czego$ brak, czego$ brak.

Ty nie placz, tak,
tak jak dawniej.

Dlaczego tak...?

Tekst jest z powrotem do wspomnien z okresu PRL-u, cho¢ nie zostaje to
powiedziane wprost. Autor zachg¢ca do przeniesienia si¢ w czasie swoich towarzyszy.
Narracja ta wskazuje, iz ludzie nie umiejg odnalez¢ si¢ w tym, co przynosi nowe,
pojawia si¢ tesknota za starym — szarym, ale jednak dobrym, bo znanym S$wiatem.
Teraz, z perspektywy czasu, wspomnienia ,,z tamtego $wiata” wydaja si¢ by¢ piekne,
kolorowe. Nabieraja innego znaczenia w kontekscie czasu, ktory mingt oraz obecnych
przemian rzeczywistosci. Wydarzenia dziejace si¢ wedlug regut porzadkujacych
Owczesny $wiat jednak jawig si¢ teraz jako dobre, poniewaz byly bezpieczne i
przewidywalne. Ujawnia si¢ nostalgia, ktora pojawiata si¢ juz wcze$niej w wielu
tekstach Autora. Pojawia si¢ rowniez sentymentalizm przez ktory Ryszard Riedel chce
pokaza¢ innym swoje wlasne znaczenia jakie nadaje przesztos$ci i wspomnieniom o
niej. Trudno jest odnalez¢ si¢ w tej nowej sytuacji, W nowym porzadku rzeczywistosci
jaki sie ,stwarza”, w jakim czy chca, czy nie, biorg udziat ludzie jego pokolenia.
Mezczyzna teskni za znajomym, znanym mu $wiatem. Stowa ,,zwyczajnie tak, tak jak
Bog nam dal” — ukazuja, iz nie mieli oni wptywu na dwczesna rzeczywistos¢. Mogli
jedynie przyja¢ ja jako juz stworzona, gotowa, okreslong, w ktérej znane sa reguly ja

porzadkujace. Fraza ,,Bog dal”, ukazuje los czlowicka jako zdeterminowany, jednak
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pomimo owego determinizmu, rzeczywistos¢ w ktorej przyszlo im zy¢ byla znajoma,
przewidywalna, a obecne w niej miejsca oswojone. Wspomnienia nabierajg koloru z
perspektywy czasu. W szarej rzeczywisto$ci jawig si¢ jako barwne — ,,nieznaczacy nic
szary sen /i kolorowe wspomnienia”. Ryszard Riedel uzywa tutaj oksymoronu.
Rzeczywistos¢ ta zostaje ,,pokolorowana” w jego doswiadczeniu, w jego przezyciach.
Nowy $wiat nie jest jeszcze oswojony. ,,Pamietaé, Zapomnieé¢, Smiaé si¢ czy grac” —
stowa te oddajg zagubienie w nowej sytuacji, gdzie cztowiek zostaje postawiony przed
wyborem, nie wie, jakg postawe ma przyjaé wobec tego co dzieje si¢ wokot niego,
wobec zmian, ktore sg nieuchronne. Odejsciu ,,poprzedniej” rzeczywistosci towarzyszy
jakis$ zal, jednak Mezczyzna nie dookresla czego konkretnie 6w zal dotyczy — ,,a jednak
czego$ nam zal, czego$ nam zal/ czego$ zal...” — W tekscie Sytuacja spotkania i
wspdlnego spozywania alkoholu jest pretekstem do wspominania, przeniesienia si¢
mentalnie w przesztos$¢, na co wskazujg stowa ,,gdzie$ tam po czwartej pustej butelce”.
Czwarta strofa uswiadamia, iz ten nowy rowniez nie wystarcza. Ludzie w tym nowym
swiecie doswiadczajg braku czego$ waznego, czego$, co jest im potrzebne, by¢ moze sg
to relacje, ktére nie sg juz tak zazyle. W obliczu spotecznego nacisku mozna bylo si¢
solidaryzowa¢, teraz nie ma wobec czego i kogo. Nie ma komu si¢ przeciwstawiac.
Wskazuje, iz pomimo tej zmiany, tak bardzo chcianej 1 oczekiwanej, czego$ zabraklo.
Zmiana ta moze by¢ réwniez rozumiana jako zmiana nie tylko systemu, ale i
nastepujacej z nig przemiany rzeczywistosci spolecznej, w ktoérej nie potrafi odnalez¢
si¢ Ryszard Riedel. Pyta o przyczyne tej zmiany — ,,Ty nie placz, tak/ tak jak

dawniej/dlaczego tak...?”

,,P1osenka ekologiczna”580

Ty pytatas po co, kto nam zycie dat.
Chciatas$ wiedzie¢ jak i za co zafajdano caly swiat.
Wiem, nadejdzie taki dzien i ze kazdy z nas

bedzie musiat spojrze¢ prawdzie prosto w twarz.

Czy pamigtasz siostro, stodki zycia smak?
Nie zatamuj si¢, bo mamy wszyscy jeszcze czas.
Bo kto jak nie ty takg sitg ma?

Wiec trzymaj fason mata, bo to taka gra.

%0 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,piosenka_ekologiczna.html  [dostep:
03.04.2024]
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Chodzmy razem Ty i ja, zbudujemy nowy $wiat!
Chodzmy razem Ty i ja. Zbudujemy go razem,

Tyijal

Zawrdcic si¢ juz nie da, wiec do przodu bij
i zaspiewaj tak jak ja zaspiewam wszystkim dzis.
Wszystkie gory oczy$cimy, morza, caty lad.

Jak si¢ komus nie podoba to wynocha stad.

ChodZzmy razem Ty i ja, zbudujemy nowy §wiat.
Chodzmy razem Ty i ja. Zbudujemy go razem,

Tyija!

Zbudujemy go, zbudujemy go,
zbudujemy go, zbudujemy go...

Zbudujemy go razem, Ty i ja!

Tekst powstat jako piosenka napisana przez Ryszarda Riedla dla syna na
miedzyszkolny konkurs piosenki — mini festiwal piosenki ekologicznej®®. Temat wicc
byt narzucony. Za$miecanie $wiata jednak przedstawione zostaje dos$¢ metaforycznie i
odniesione do budowania nowego fadu o jakim Ryszard Riedel marzyt. Smieci
rozumiane s3 niedostownie jako ,,zbrudzenie” moralne 1 etyczne, ktore przeciez
Me¢zczyzna dostrzegat i ktore sygnalizowat w swoich wczes$niejszych utworach. W
tek$cie wyraza przestanie egzystencjalne dotyczace uporzadkowania i oczyszczenia
Swiata ze zla, dla ktorego fizyczne zbieranie $mieci staje si¢ obrazowg
metaforg. Wskazuje na zepsucie $wiata oraz podkresla, iz tylko wspdlnie mozemy co$
zmieni¢, odwroci¢ te zte tendencje. Pojawia si¢ tu optymizm. Wedtug me¢zezyzny $wiat
potrzebuje ulepszenia, zmiany i oczyszczenia. Na takie odczytanie tekstu wskazujg
pierwsze stowa utworu ,ty pytala$ po co, kto nam zycie dal?” ktore odnosza si¢ do
wymiaru egzystencjalnego i pytania 0 miejsce cztowieka w $wiecie. W kostiumie
sytuacyjnym rozmowy z kobieta — ,,chciatas wiedzie¢ jak i za co zafajdano caty $wiat”
— ujawnia pytanie o to, dlaczego ludzie niszcza ten §wiat i dlaczego ,,brudza” go swoim

zachowaniem, jak i skad w ogoéle bierze si¢ zlo. Wskazuje na to, iz nadejdzie taki czas,

%81 7ob. Narracja Sebastiana Riedla [w:] M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 23.
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ze ludzie beda musieli wzig¢ odpowiedzialno$¢ za swe czyny, postepowanie i wybory,
roéwniez W aspekcie moralnym — I ze kazdy z nas/ Bedzie musiat spojrze¢ prawdzie
prosto w twarz”. Pomimo dostrzegania obecnego zla, zdaje si¢, ze autor tekstu ma
nadziej¢ na polepszenie tej sytuacji. Wersy ,,Czy pami¢gtasz siostro, stodki zycia
smak/Nie zalamuj si¢, bo mamy wszyscy jeszcze czas” ujawniajg wiar¢ i nadzieje na to,
ze $wiat moze by¢ dobrym miejscem dla czlowieka, ze rzeczywisto$¢ jeszcze mozna
zmieni¢ w taki sposob, aby zycie bylo lepsze, ,stodkie”. Ujawnia przekonanie, iz
kryzys wartos$ci, ktorego upatruje w zachowaniu ludzi mozna zazegna¢. Wierzy w to, ze
czlowiek jest do tego zdolny — ,,bo kto jak nie ty taka sile ma.” Autor wierzy, iz
czlowiek jest zdolny do przemiany wilasnego postepowania, obrania etycznych zasad
aby uczyni¢ zycie lepszym, a €O za tym idzie, uczyni¢ wspoOlng rzeczywisto$é
pickniejszg. Mozliwosci zmiany upatruje we wspdlnym dziataniu, we wspolnocie, W
zjednoczeniu i wierze w te same ideaty —,,Chodzmy razem ty i ja /zbudujemy nowy
Swiat”. Wyraza przekonanie, iz nie zmazemy wystepkow ktore czlowiek popehit na
przestrzeni lat w przeszlo$ci, ale mozemy zmieni¢ terazniejszo$¢ 1 przysztos$¢ na lepsza
— ,,zawr6ci¢ sie juz nie da, wiec do przodu bij” — wszyscy jesteSmy zanurzeni w
nieustajacej ciaglosci.

Poprzez odniesienia do ekologii nawigzuje do problemu zagadnien moralnych
waznych dla calego spoteczenstwa. Pragniec odtworzenia porzadku $wiata w Ktorym
uobecniajg si¢ wartosci w ktore wierzy — ,,wszystkie gory oczyscimy, moze, caty lad”.
Oczyszczenie $wiata staje si¢ wypracowaniem nowej etyki, nowych zachowan,
wzorcow relacyjnych, nowych wzoréw postgpowania i wzajemnych interakcji, takich
ktore by spowodowaly, iz zycie we wspolnocie stanie si¢ dobre, prostsze, a Z jego
doswiadczania bedzie ptyne¢ta rado$é. Ryszard Riedel nie godzi si¢ na zastany porzadek
spoteczny, na to czego doswiadcza w relacjach. Nie jest to czyms, czego pragnie dla
siebie i innych. Mowi o zmianie generalnej, radykalnej, nie wychodzacej tylko od
jednostki, ale zmianie, ktora objetaby spotecznosci, co ujmuje metaforycznie jako “caty
lad”. M¢zczyzna zdaje sobie sprawe, ze do takiej zmiany potrzebna jest wspolna chec i
zjednoczenie w dziataniu zmierzajacym do celu, co wyraza w frazie ,, Ty ija”.

Tematyka moralno$ci zachowan ludzkich, falszu istniejacego w relacjach
pojawiata si¢ juz wczesniej W Kilku tekstach, gdzie Ryszard Riedel stawial gorzka
diagnoz¢ obecnego, zauwazanego poprzez niego stanu rzeczy, ten utwor natomiast
napawa optymizmem. Narrator ma nadziej¢ na to, ze taka zmiana jest w ogdle mozliwa.

Zajmuje pewne stanowisko w tej sprawie, podaje pewien pomyst — wskazuje kto
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moglby tego dokonac i w jaki sposob. Wydaje sig, ze podaje ,,gotowa recepte” na to jak
pokona¢ zaklamanie, falsz wystgpki ludzi, ktore okresla mianem ,.$mieci”.
Rozwigzaniem jest radykalna zmiana i oczyszczenie §wiata z falszu, klamstwa,
interesownosci. Ten ,,nowy porzadek swiata” ma ludziom zapewni¢ bezpieczne miejsce
do zycia. Odrzuca tez inne mozliwosci — ,,Jak si¢ komu$ nie podoba, to wynocha stad”,
w stowach tych wyrazajac, iz jesli kto§ chce dalej tkwi¢ w falszu i zaklamaniu oraz
postepowac inaczej niz wedtug jego proponowanego rozwigzania, nie akceptujac tego
proponowanego przez niego porzadku, to odrzuca go w swej koncepcji ,,0czyszczenia
$wiata” ze zta wyrzadzanego przez ludzi.
,.Plyf moj bluesie ptyn”°®

Plyn w dot rzeki tej szerokiej, ptyn moj bluesie plyn.
Miasto wielkie jest daleko, ty je dobrze znasz.

Prosze¢ wstgp tam cho¢ na chwilg 1 przywitaj wszystkich tam,

bo to najwyzszy czas.

Powiedz jak nam ci¢zko tutaj, zycie tak tu krotko trwa,
a biedoty mamy tyle, az czasami chce si¢ wy¢.
W tej malutkiej naszej dziurze jest naprawde cigzko zy¢,

naprawde cigzko zy¢.

Czasem tylko bluesa stysze i nadzieje wielkg mam,
ze w dot rzeki sam poptyng i opowiem prawde tam,
jak tu w tej malutkiej dziurze cigzko wszystkim nam,

ciezko, cigzko nam.

Plyn w dot rzeki tej szerokiej, ptyn moj bluesie ptyn.
Moze cig ustyszy ktos, jaki$§ super, super gos¢
i przyptynie w gore rzeki, aby rozweseli¢ nas,

no bo to juz najwyzszy czas.

Czasem tylko bluesa stysze i nadziej¢ wielkg mam,

ze w dot rzeki sam poptyne i opowiem prawde tam,

%82 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,ply _moj_bluesie_ ply .html [dostep:
02.04.2024]

306



jak tu w tej malutkiej dziurze cigzko wszystkim, cigzko nam,

W tej malej dziurze cigzko nam.

Tekst nawigzuje do checi przekazania innym ludziom wilasnych zmagan z
codzienno$cig 1 doswiadczang egzystencja. Autor chce opowiedzie¢ o tym, jak wraz z
innymi doswiadcza zycia codziennego, staje si¢ wigc glosem spolecznosci. Blues,
muzyka stajg si¢ nosnikami przekazu, stwarzajgc mozliwo$¢ przekazania swoich
wlasnych doswiadczen o egzystencji, sa przekaznikami i facznikami pomiedzy matg
spotecznoscia, a ,,wielkim” swiatem. Ryszard Riedel w narracji tej wydaje si¢ opisywac
che¢ przekazania prawdy o pewnych realiach zycia jakiego doswiadcza w swej
spotecznos$ci bardzo obrazowo. Uzywa do tego obrazu — rzeki, jako ptyngcego nurtu.

Tekst ukazuje odmienne doswiadczenia oraz elementy za pomoca
skontrastowania ze sobg cech fizycznych miejsc, doswiadczanego 1 odleglego.
Opowiada o trudach zycia, jego kruchosci, matosci. Staje sie¢ takze glosem wspolnoty,
wypowiada si¢ w jej imieniu — spotecznos$ci zyjacej w pewnym miejscu. Wspolnota ta
doswiadcza biedy, a osoba mowigca w teks$cie ma potrzebe wyrazenia doswiadczen tej
zbiorowosci, jej trudow i bolagczek. Mezczyzna chee by ludzie ujrzeli prawdg o zyciu w
tym miejscu, ktére nazywa ,,malg dziurg”. Uwaza tez, ze w miejscu odlegtym, do
ktorego chce dotrze¢ by wyrazi¢ swoj zal i trud, miejsce w ktorym zyje wraz z innymi
obecnie postrzegane jest inaczej, na co wskazujg stowa ,,ze w dot rzeki sam poptyne 1
opowiem prawde tam/ jak tu w tej malutkiej dziurze ci¢zko wszystkim nam”. Nie
zostaje jednak konkretnie okreslone jakie to miejsce. Autor nie okresla tego, czy to jest
podworko, miasto, a moze caty kraj. Wskazuje za to na fizyczno$¢ tego miejsca, jego
doswiadczenie przez spolecznosé, ktorej jest cze$cig. Wyraza pragnienie aby $wiat i
inni ludzie dowiedzieli si¢ 0 trudach i zmaganiach z Zzyciem, o codziennosci
doswiadczonej w jego miejscu egzystencji, ktore kolejny raz okresla jako ,,malutka
dziur¢”, a wiec zamknietym, bez perspektyw, w ktorym nie ma mozliwo$ci rozwoju.
Ujawnia si¢ ch¢¢ zostania zrozumianym, pragnienie by kto$ dostrzegt i ,,pochylit si¢”
nad losem wlasnym Megzczyzny jak rowniez losem spotecznosci w ktorej si¢ znajduje,
nad doswiadczeniami ktore sa tak odmienne od ,,wielkiego miasta” na co wskazuja
wersy ,,Powiedz jak nam ci¢zko tutaj, zycie tak tu krotko trwa/ a biedoty mamy tyle az
czasami chce si¢ wy¢/ w tej malenkiej naszej dziurze jest naprawde ciezko zyc/
naprawde cigzko zy¢” . Przestrzenie zostaja ukazane na zasadzie kontrastu — malutka

dziura — wielkie miasto. Ten kontrast pozwala na odczytanie chgci warto$ciowania tych
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miejsc, gorszy — lepszy. Miasto jawi si¢ jako fizycznie i mentalnie odmienna
przestrzen, co$ ,,lepszego”. Blues staje si¢ wedrowcem, ktory niesie przekaz o prawdzie
dotyczacej codziennego zycia. W ten sposob ludzie moga opowiedzie¢ o tym, co w tej
relacji z miejscem ich gnebi, przytlacza, jakie owo miejsce jest dla nich trudne, jak
trudno egzystujac w tym miejscu znosi¢ im zwykla codzienno$é. Wspdlnota ktéra
doswiadcza smutku potrzebuje pocieszenia. Tym, kto mialtby ja rozweseli¢ jest blizej
nieokreslony przybysz, kto$ z ,lepszego” §wiata, co zawierajg stowa ,,Moze ci¢ ustyszy
kto$, jaki$ super super gos¢/ i przyptynie w gory rzeki aby rozweseli¢ nas/ no bo to juz
najwyzszy czas”. Bieg rzeki jawi si¢ jako polaczenie pomiedzy dwoma §wiatami —
$wiatem spolecznym okreslonym jako ,malutka dziura” i drugim $wiatem spofecznym
okreslonym jako ,wielkie miasto”. Wida¢ rowniez wyrazny podziat na wymiary
bliskos¢ — dal oraz odmienne §wiaty spoteczne, ktore w tekscie sg wartosciowane. By¢
moze jest to poroOwnanie pomi¢dzy miejscem zycia, miejscem, ktorego Ryszard Riedel
mogt cale zycie doswiadcza¢ — Polski w okresie PRL-u, a wyobrazonym, ,,lepszym”
Zachodem, ktérym fascynowal si¢ Muzyk. Muzyka staje si¢ tu elementem, ktory
umozliwia polaczenie obu $wiatow, znoszac fizyczne 1 mentalne granice, ktore
pozwalaja na doswiadczenie cho¢ namiastki ,lepszego $wiata” spoleczenstwu
znajdujacemu si¢ ,,za zelazng kurtyng”. Cho¢ tekst powstaje juz po przemianie
ustrojowej, mozna dostrzec w nim odniesienia do pojmowania Zachodu jako lepszej
rzeczywistosci, dewaluowanie przez Ryszarda Riedla wlasnego miejsca zycia,
zestawianie ich na zasadzie kontrastu, pragnienie uwolnienia si¢ od szaro$ci zycia,
codziennych problemow w okreslonym miejscu i1 kulturze oraz podzielenia si¢

doswiadczanym ,trudem zycia” ze $wiatem, ktory ideowo jest mu bliski.

4.1.8. Fragmenty autorstwa Ryszarda Riedla w tekstach wspotautorskich,

wykonywane przez grupe ,,Dzem”

We wspolautorstwie z udziatem Ryszarda Riedla powstaty najprawdopodobniej:
(prezentacja w uktadzie chronologicznym) ,,Whisky”, ,,Zloty Paw”, ,,Abym mogt przed
siebie i8¢, ,,Czlowieku co si¢ z Toba dzieje”, ,,Oh, Stodka”, ,,Powiedz mi co$ o sobie”,
,Dzien, w ktorym peklo niebo”, ,,Wokoét sami lunatycy”, ,,Ostatni cigzki rok”, ,,List do
M.”, ,Autsajder”. Z wymienionych utworé6w trudno przypisa¢ autorstwo
poszczeg6lnych fraz znajdujacych si¢ w utworze. Narracje wspomnieniowe dotycza

fragmentow trzech z ich, cho¢ tylko z przypadku dwoch sa doktadne. Jesli chodzi o
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utwor ,,Whisky” Ryszardowi Riedlowi przypisuje si¢ autorstwo pierwszych fraz.

Ponizsza prezentacja ukazuje, ktére z fraz mogly zosta¢ napisane przez wokaliste —

zostaly one wyr6znione za pomoca pogrubienia. W przypadku utworu ,,Whisky” jest to

moja wilasna koncepcja wyboru wskazania tego fragmentu, gdyz po przeanalizowaniu

wszystkich utwordéw stworzonych przez Ryszarda Riedla wlasnie ten fragment pasuje

do podejmowanej przez niego tematyki samotnos$ci i do$wiadczenia odrzucenia

spotecznego pojawiajacego si¢ takze w innych utworach.

,Whisky”*® (Autorstwo: R. Riedel, K. Gayer)

Méwia o mnie w mie$cie: ,,Co z niego za typ?

Wciaz chodzi pijany, pewno nie wie, co to wstyd.
Brudny niedomytek, w stajni ciggle $pi.

Czego szuka w naszym mieScie?

IdZ do diabla” - méwiq ludzie pelni cnét.

Chcialem kiedy$ zmadrzeé, po ich stronie by¢,

spaé w czystej poScieli, Swieze mleko pié.

Naprawde chcialem zmadrzeé i po ich stronie by¢.
Pomyslalem wiec o Zonie, aby sta¢ sie jednym z nich,
Sta¢ si¢ jednym z nich, ouuu yeah.

Juz miatem na oku hacjendg, wspaniata, mowi¢ wam,
Lecz nie chciata tam zamieszka¢ zadna z picknych dam.
Wszystkie $mialy sie, wotajac, wolajac za mng wciaz:

"Bardzo tadny Frak masz, Billy,

ale kiepski bylby z ciebie maz, kiepski bylby z ciebie maz".

Ouuu, ouuu, yeah, yeah, yeah.

Kiepski bytby maz.
Yeah.

Whisky, moja zono, jednak tys$ najlepsza z dam,
juz mnie nie opuscisz, nie, nie bedg sam.

Mowig: ,,whisky to nie wszystko, mozna bez niej zy¢”

%8 Tekst na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,whisky.html

wykonania znajdujacego si¢ na ptycie

pt.,.Cegta”

https://www.youtube.com/watch?v=dnlG7B4xUGM [dostep: 04.04.2024]

[dostep: 04.04.2024],

zespolu

,.Dzem”:
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lecz nie wiedza o tym,
Ze najgorzej w zyciu

to samotnym by¢, to samotnym by¢, nie...

O nie!
Lecz nie wiedza o tym, ze

najgorzej to samotnym by¢.

Nige, o nie!

Nie chce juz samotnym by¢, nie!

O nie!

Nie cheg juz, o nie, samotnym by¢, nie!

O nie... nie!

Najprawdopodobniej stworzonym przez Ryszarda Riedla fragmentem tekstu jest
kilka pierwszych wersow dotyczacych doswiadczenia odbioru wilasnej osoby przez
innych jako gorszej, odrzucenia przez innych, samotnosci oraz checi bycia
zaakceptowanym. Narracja moéwi o tym, ze probuje on podjaé si¢ realizacji wzorca
instytucjonalnego jakim jest zalozenie rodziny oraz posiadanie wlasnego domu i
pewnego standardu ekonomicznego, ktorego emblematami stajg si¢ ,,$wieze mleko™ i
»czysta posciel”. Ten krotki fragment pokazuje, iz Ryszard Riedel juz w latach
poczatkowych swojej muzycznej aktywnosci w ,Dzemie” pozostawal poza
spoteczenstwem, doswiadczajac odrzucenia. Dalsze wersy wskazujg na to, iz nie udaje
mu si¢ zdoby¢ spolecznej akceptacji. Wskazuje réwniez, iz ludzie, ktérzy nim
pogardzaja nie rozumiejg tego, ze sami wlasng postawg przyczyniaja si¢ do stylu jego
zycia, nie rozumiejagc prawdy o tym, iz samotnos$¢ jest czym$ najgorszym, co moze
spotka¢ cztowieka.

,,Wokoét sami lunatycy”*®*

Sen to zto nie ma ztudzen.
Sen ogarnat wszystkich ludzi.

Czarno wokol, miasto $pi,

584 Utwor powstaty podczas trwania stanu wojennego;

Tekst  pochodzi  z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,wokol_sami_lunatycy.html [dostep:
04.05.2024]
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nikt nie moze si¢ obudzi¢.
Kot na dachu, szczur w kanale.
Ksiezyc kusi mundurki biate.

Zielonego $wiatta brak

Lunatycy otaczajg mnie!

Lunatycy otaczajg mnie!

Bloki czarne cien rzucaja,

a z otwartych, Slepych okien jak tzy biale

lunatycy uciekaja, lunatycy uciekaja.

Zakochani w sobie, wokol same lustra otaczaja ich.

Nie widza nic, nie, nie stysza nic, nic nie czuja.

Lunatycy otaczaja mnie!

Lunatycy otaczaja mnie!

W tej krotkiej strofie Ryszard Riedel zwraca uwage na problem egoizmu i
narcyzmu, ktéry powoduje niedostrzeganie drugiego cztowieka, a ktory pewnie autor
tych stow zauwazat wokot siebie — w postgpowaniu ludzi, ich postawach i1 pogladach.
Strofa ta wydaje sie wyraza¢ niezgode na taki stan rzeczy. Ow lunatyzm staje sic
nieswiadomoscig, brakiem przebudzenia i refleksyjnosci, brakiem checi zrozumienia,
checi i zdolnosci do zauwazenia istnienia drugiego czlowieka, do ustyszenia jego glosu.
Wilasne uwielbienie przystania tytulowym ,lunatykom” $wiat 1 innych ludzi, a takze
sptyca mozliwosci odczuwania.

»Autsaj der%®

Chociaz puste mam kieszenie
no i wody czasem brak,
ja juz nigdy si¢ nie zmienig,

zawsze bede zyt juz tak.

%8 Utwor zaliczany do powstatych w latach 1991-1993, gdyz w 1993 nagrany na plyte ,, Autsajder”; Tekst
pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,autsajder.html [dostep: 04.05.2024]
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Nie stuchatem nigdy ojca,
cho¢ przestrzegal: ,,zgnoja ci¢!”.
Z naiwnosci w oczach chlopca

dzis$ juz wielu $mieje sie.

Ale jedno wiem po latach.
Prawde musisz znac i ty.
Zawsze warto by¢ czlowiekiem,

cho¢ tak latwo zej$¢ na psy!

Kumpel zdradzil mnie niejeden
i nie jeden przegnal, lecz (nie)
nie szukalem zemsty w niebie.

Co kto robi jego rzecz.

Ta dziewczyna, ktora mialem

chciala w zyciu tylko mnie, (teraz)

teraz z innym jest na stale.

Kazdy kocha tak jak chce.

Ale jedno wiem po latach.
Prawde musisz znacd i ty.
Zawsze warto by¢ czlowiekiem,
Cho¢ tak fatwo zejs¢...

Zejs¢ na psy!

Chociaz puste mam kieszenie,
no i wody czasem brak,
ja juz nigdy si¢ nie zmienie,

zawsze bede zyt juz tak!

Zawsze bede zyt juz tak,
bo juz nigdy si¢ nie zmienig,
no bo puste mam kieszenie,

no i wody, wody brak.
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Wersja oryginalna fragmentu tekstu®®®:

Ale jedno wiem po latach
Prawde musisz znac i ty
zawsze warto by¢ czlowiekiem

cho¢ tak tatwo zej$¢ na psy

kumpel zdradzit mnie nie jeden
i nie jeden przegnat Lecz
nie szukalem zemsty w niebie.

co kto robi jego rzecz

Ta dziewczyna, ktorg miatem
chciata w zyciu tylko mnie
teraz z innym jest na stale,

kazdy kocha tak jak chce.

Trzy strofy, ktore zostaty uzyte jako tekst utworu ,,Autsajder” stajg si¢ swoistym
podsumowaniem minionego czasu, dokonanych w przesztosci wyboréw oraz zmiany
rzeczywistosci spolecznej. Tekst potraktowalam tu jako autobiograficzny. Diagnoza
jaka ma miejsce w tych krotkich wersach nie jest gorzka, jak ma to miejsce w kilku
innych napisanych przez Ryszarda Riedla tekstach. Mowi o tym, ze warto zy¢, warto
by¢ cztowiekiem, nawet jesli podjete decyzje 1 wydarzenia zyciowe sg rozbiezne od
indywidualnych pragnien; kiedy zycie nie ukfada si¢ po naszej mysli. Zaznacza, iz
nawet wtedy, gdy wybory cztowieka byty niewtasciwe, co okresla jako ,,zej$cie na psy”,
a wigc nawet w obliczu poczucia si¢ gorszym od innych, czy bycia potepianym, nadal
warto by¢ czlowiekiem. W kolejnych dwoch strofach przedstawia niesprawiedliwos$¢ 1
przykro$¢ jaka go spotkala — zdrada 1 odwrdcenie si¢ przyjaciol, po ktérych jednak nie
szukal zemsty, pozostawiajac ich uczynki do oceny komu$§ innemu (moze sile
wyzszej?), czy odejScie kochajacej kobiety. Prezentacja tych wydarzen podkresla
proponowang przez Autora prawde, iz nawet doswiadczajac trudnych chwil i emocji,
warto zy¢ 1 postgpowac etycznie, cho¢ rownie latwo z owej drogi ,,zboczy¢”. Zauwaza

tez zmiang¢ jaka dokonuje si¢ w spolecznym realizowaniu wartosci mitosci, ktora stala

%% Osobiste notatki Ryszarda Riedla — Zob. M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach. WXXX rocznice
smierci..., S. 113.
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si¢ relatywna. Mezczyzna wydaje si¢ na Ow relatywizm nie godzi¢, a obserwacja takiej

zmiany w stosunkach spotecznych zasmuca go.

4.2. Wiersze Ryszarda Riedla

,,Gibatem™®®

Gibatem®® raz
Gibalem dwa

Nie wiem jak dtugo
Ile to juz lat

Gapie sie w to lipo™®®

Stysze jak winczester™

591

U klawisza™" dzwoni

Pamigtaj matolat®?

593

Nigdy do wity™ nie bierz

Bo oni tylko czekaja

Na taki btad

Za takie nieporozumienie
Gity®* schowaja>® ci¢ w kat
I wtedy nigdy juz

Malolat, nie pozbierasz si¢

Tekst jest napisany grypserg i jako jedyny z calej tworczosci zawiera
bezposrednie wyrazenia ze slangu wigziennego. Jest to wymowne, gdyz Ryszard Riedel
po raz kolejny nawigzuje do rzeczywistosci zaktadu karnego i do doswiadczen osoby
izolowanej. W tekscie opisuje pewna sytuacj¢, jaka ma miejsce w wieziennej celi.
Starszy wiezien, recydywista, odsiadujacy wyrok kilkukrotnie, a wigc bedacy wiezniem
przez dluzszy okres czasu w swoim zyciu mowi o tym, ze przebywa w wigzieniu tak

dlugo, iz nie pamigta ile lat pozostaje juz wiezniem. Daje rdéwniez przestroge

%87 Tytut utworu domniemany; J. Skaradzinski, Rysiek, s. 329; tekst zachowuje pisownie oryginalna.
88 Gibaé”- w slangu wieziennym odsiadywaé wyrok

%% Lipo”- w slangu wieziennym wizjer/otwor w drzwiach celi

%% \Winczester- rodzaj broni

1 Klawisz”- w slangu wieziennym straznik wigzienny

%92 Matolat”- w slangu wieziennym wiezien mtodociany, obecnie osoba do 21 roku zycia

%8 Wita- w slangu wieziennym reka

% Git” cztowiek- cztonek subkultury wieziennej, najczesciej grypsujacy

%% Schowaé”- w slangu wieziennym oznacza zdegradowa¢ w wieziennej hierarchii
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miodszemu, ktérego opisuje jako ,,malolata”, a wigc osobe niezorientowang jeszcze w
funkcjonowaniu rzeczywistosci wigziennej przed tym, jakie zachowania sg w tej
rzeczywistosci niedopuszczalne. Dostrzegajac wczesniej straznika wigziennego zwraca
si¢ do mlodszego wigznia, przestrzega go przed spoufalaniem si¢ ze straznikami, gdyz
wtedy inni osadzeni w celi zdegraduja go w wieziennej hierarchii.

Nawigzanie po raz kolejny do rzeczywistosci skazanca odsiadujacego wyrok
kilkukrotnie jest dramatyczne. Ryszard Riedel wydaje si¢ poréwnywacé swoja wlasng
sytuacje do sytuacji wigznia po raz kolejny — ,,Gibalem raz/ Gibatem dwa/ Nie wiem jak
dtugo/ Ile to juz lat”. Odniesienie do recydywisty, bedacego wysoko w wigziennej
hierarchii moze wskazywac¢, iz on sam czuje si¢ czlowiekiem popehiajagcym od dawna
wystepki tak dlugo, iz nie pamigta juz ile doktadnie czasu trwa taki stan w jego zyciu.
Po raz kolejny odnosi do siebie zaréwno sytuacje jak i stereotypowe cechy osoby
skazanej, a wigc kogo$ winnego, popetniajacego zte czyny. Wydaje sie, iz piszac te
stowa Ryszard Riedel rowniez jest juz bardzo dlugo osobg zazywajaca narkotyki. By¢
moze czuje¢, ze jego $wiat narkomandéw tez jest rzeczywistoscig, ktora rzadzi sig
Lwardymi” prawami i regutami gdzie nie mozna popehi¢ zadnego bledu, a on jako
dhugoletni narkoman zna jego brutalne realia funkcjonowania. Porownuje si¢ wiec do
wig¢znia, ktory kilkukrotnie wraca do zaktadu i pomimo tego nic w swoim zyciu nie
zmienia, niczego go to doswiadczenie nie uczy, podobnie jak odwyki ktore rowniez nic
nie zmienialy w zyciu Muzyka. Tekst staje si¢ obrazowym przedstawieniem
doswiadczania blednego kota nalogu, ktory determinuje zycie. Narracja ukazuje
stosunek do siebie samego, uwazanie si¢ za osob¢ winng i gorsza, przynalezng do

srodowiska 0sob, ktore sg spotecznie potepiane.

”Id¢77596

Ide

Ale nie ma zadnej drogi

Ide

Sam nie wiem dokad, jeszcze nie
Ale id¢ sam

Ciagle w kierunku, lecz bez celu
Ide

To nie péinoc

%% J_Skaradzinski, Rysiek, s. 330; tekst zachowuje pisownie oryginalng.
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Ide¢

To nie potudnie

Ide¢

To nie zachod

Ani wschod nawet

Ide w jakas$ strong

Nie w lewo, nie w prawo

Nie prosto

Do tyhu tez nie

Ide¢

Nie wiem dokad ide¢ prosto w rece Boga
Lecz czy Bog wie, gdzie sam jest

Na gorze czy na dole?

Narracja ta wskazuje na zagubienie. Traktuje o przemijaniu i posiada
dramatyczng, egzystencjalng wymowe. Czlowiek doswiadcza sytuacji z ktorej nie widzi
wyjscia. Porusza sie, ale tak naprawde nie porusza si¢ wcale. Ruch ten jest pozorny,
gdyz odbywa si¢ w wymiarze nieznanym ludziom, jest wiec zablokowany. Zycie staje
si¢ czym$ innym anizeli metaforg fizycznej wedrowki. Mozna i$¢ ale bez kierunku i
wyraznie sprecyzowanego celu. W narracji tej metafora zycia jako wedrowki zostaje
zmodyfikowana, przemijanie nie jest wedrowka ,.dokads”, jest po prostu statycznym
przemijaniem, trwaniem w bezruchu. Osoba moéwigca zmierza jednak nie w kierunku
znanym ludziom, istnieje inny wymiar tej drogi. By¢ moze jest to tylko przemijanie
czasu i1 zachodzace w nim biologiczne procesy ciala czlowieka, by¢ moze jest to
procesualny charakter mysli. Wydaje si¢, iz ta droga o ktorej méwi Narrator nie ma
fizycznosci, na co wskazuja stowa: ,,ide w jakas strone/ nie w lewo, nie w prawo/ nie
prosto/ do tylu tez nie”/(...)/,,ale nie ma zadnej drogi”. Wobec tego nikt i nic nie
wyznaczy gdzie Me¢zczyzna ma si¢ kierowac. Wskazuje rowniez na brak konkretnego
Kierunku — ,.to nie potnoc/ ide/ to nie potudnie/ ide/ to nie zachod/ ani wschod nawet”.

Jest to tekst, ktory najbardziej z calej tworczosci Ryszarda Riedla odnosi si¢ do
egzystencjalizmu ateistycznego. Osoba mowigca w nim stawia pytanie o to, dokad
zmierza. Nie udato jej si¢ znalez¢ celu tej wedrowki, cho¢ go szukata, na co wskazuja
stowa: ,,sam nie wiem dokad, jeszcze nie”. Z przerazeniem odkrywa, iz nie istnieje
odpowiedZz na to pytanie. Proba odnalezienia odpowiedzi konczy si¢ w momencie

zadania pytania, wigc zycie czlowieka i poszukiwania celu, ktory pozwolitby ja
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otrzymac¢, jest absurdem. Pytanie to stawial Ryszard Riedel juz wcze$niej w swoich
tekstach, ten jednak nie dotyczy jedynie nalogu, sytuacji izolacji czy wyrzutow
sumienia, ktore nawracajg. Jest uniwersalny. Mozna go odnie$¢ do sytuacji cztowieka i
jego przemijania, gdyz wyraza pewng prawdg filozoficzng o sytuacji czlowicka w
swiecie. Jedng z mozliwosci pojmowania i okreslania przestrzeni bytu cztowicka. W
rzeczywistos$ci tej znajduje si¢ Bog, pojmowany jako Bdg osobowy, zdolny do
swiadomosci, jednak Bog w tekscie jest nieswiadomy, ,,nie wie sam, gdzie jest”. Bog
jest tak samo nieswiadomy jak jednostka, ktora zmierza, ale nie wie dokad. Nie moze
wigc jej pomodc, pozostaje biernym w sytuacji zagubienia czlowieka. Bog nie okresla
celu egzystencji, nie reaguje. Inaczej niz w egzystencjalizmie ateistycznym Bog dla
Ryszarda Riedla w tym tekscie istnieje, ale nie reaguje. Wystepuje tu wiec polaczenie
egzystencjalizmu ateistycznego z Bogiem pojmowanym w chrzescijanstwie. Fraza ,,Ide
prosto w rece Boga” rowniez odnosi si¢ tez do wizji zycia po $mierci W optyce
chrzescijanskiej. Mimo zwatpienia i nawigzan do egzystencjalizmu ateistycznego,
trudno wyzby¢ sie Ryszardowi Riedlowi rozumienia Boga tak jak pojmowata go kultura
w ktorej si¢ wychowal.

Czlowiek doswiadcza zagubienia, braku pewnosci, samotnosci, CO ujmuje w
stowach ,ale ide sam” oraz braku celu, — bo jest Bog, ktory przeciez powinien by¢
pewno$cig lecz nig nie jest. Nie ma wigc nic pewnego. Tekst nawigzuje do
dramatycznej sytuacji przemijania czlowicka i stawia pytanie na czym moze oprzec si¢
jednostka majgca $wiadomo$¢, ze przemijanie doprowadza kiedys do konca jej
istnienia.

W te pozorng wedrowke wpisany jest rOwniez brak celu, wobec tego pojawia si¢
doswiadczenie braku poczucia sensu. Tekst wskazuje rOwniez na poczucie samotnos$ci,
brak mozliwos$ci obrania jakiego$§ zyciowego schematu dziatania, aktywnos$ci opartych
na konkretnych regufach, jest za to doswiadczenie zamg¢tu i chaosu. Nie mozna
odnalez¢ klarownej orientacji, a znana rzeczywisto$¢ jest poddawana w watpliwos¢, nie
pojawia si¢ pewnos$¢ co do ktoregokolwiek jej elementu. Tekst uwidacznia chaos i

catkowite zagubienie.

,Kotysz mnie stodki dywanie”*®’

Stodko

%97 . Skaradzinski, Rysiek, s. 331; tekst zachowuje pisownie oryginalng.
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Stodko mi

Stodko

Och, jak cudownie, jak cudownie mi
Gdy tak szeptasz mi

Gdy jezyk twoj tak smakuje mi
Palcami po brzuchu biegam twym
A ty tak boisz si¢

Bym nie pobiegt w dot

Gdzie dywanik stodki twoj
Wiem, ty drzysz

A mi po prostu stodko tak

I ciagle czuje

Ten cudowny smak

Tak, gdy kotysze mnie pachnacy stodko
Czarny, malutki dywanik twoj

Tu nie potrzebny zaden stroj

Bo i po co, gdy stodko tak
Stodko mi

Och...

Gdy spotkamy si¢ w koncu ty i ja
Jak gotebie czarne dwa

Odlecimy do stonca, do gwiazd

I nic juz nie rozdzieli nas

Kotysz mnie stodki dywanie
O tak

Tekst jest erotykiem, przedstawiajacym sytuacje intymng pomiedzy kobietg a
mezczyzng. Nawigzuje do fizycznosci i wskazuje na potrzeby bliskosci, rowniez
cielesnej. Warto wspomniec, iz Ryszard Riedel zainspirowany tekstem ,,Czerwony jak
cegla”, chciat napisa¢ erotyk, na co wskazuje w swoich narracjach wspomnieniowych
autor tego drugiego utworu, Kazimierz Galas.

Fizyczno$¢ przedstawiona w tym teks$cie jest subtelna, a kobieta jest istota ktora
zachwyca si¢ mezczyzna. Wydaje si¢, iz kobiety byly dla Muzyka obiektami
westchnien 1 wzruszen, a aspekty erotyczne laczone s3 w tekstach z kontekstem

emocjonalnych przezy¢. Nie wiadomo, kto jest adresatkg wiersza, natomiast Ryszard
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Riedel opisuje swoje emocje i doznania wynikajace z bliskosci z owa kobieta. Narracja
jest przykladem tematyki dualnosci czlowieka, ktora ma miejsce w Kilku tekstach
stworzonych przez Artyste. Ukazuje, iz czlowiekowi towarzysza doznania zar6wno
duchowe — emocjonalne, jak i fizyczne — skupione wokot cielesnosci. Wydaje sie, ze
tekst napisany zostat w przyptywie doswiadczenia i mial wyraza¢ chwilowe emocje
zwigzane z doswiadczeniem zblizenia z kobieta. Co jednak wazne, w tekscie tym
Ryszard Riedel ukazuje siebie nie tylko jako osobg piszaca 0 problemach, o aspektach
przemijania, miejsca i Sytuacji czlowieka w $wiecie czy cierpienia lub pragnienia
mifosci pojmowanej po platonsku. W obszar interesujgcych do spraw umieszcza za
sprawg tego tekstu rowniez do$wiadczania relacyjne w kontekscie codziennosci — pisze
o mitosci w wymiarze cielesnym, jej fizycznym aspekcie. Jest to kolejny aspekt, ktory
wzbogaca rdéznorodno$¢ tematyczng tekstow, pokazuje zainteresowanie tematyka
cztowieka w roéznych wymiarach zycia 1 jego doswiadczania. Ujawnia si¢ tu
przekrojowos¢ tekstow Wokalisty — potrzeba pisania 0 tym czego doswiadcza —
opowiedzenia swojej historii, jak rowniez o opowiedzenia o swoich potrzebach,
»ZWyklych” doswiadczeniach. Ujawnia rowniez che¢ zatrzymania chwili dla niego
samego waznych 1 pozostawienia po nich pamiatki w postaci tekstu.

Blisko$¢ z druga osobg jest dla niego waznym aspektem wiasnej egzystencji.
Wymowa tego tekstu wskazuje na potrzebe pozostania w relacji, niemal zlaczenia si¢ z
drugg osobg, znalezienia osoby podobnej do niego, do czego nawigzuje w ostatnich
stowach: ,,gdy spotkamy si¢ w koncu Ty i ja, jak golgbie czarne dwa/odlecimy do
stonca, do gwiazd/ i nic juz nie rozdzieli nas”. Obraz mitosSci i bliskosci, ktorej pragnie
Megzczyzna wydaje si¢ by¢ wyidealizowany do tego stopnia, iz jawi si¢ jako niemal

nierealny.

,»Chciales tylko grac’”598

Kiedy byte$ maty

Chciates tylko gra¢

Nie wiedziales ile zycia trzeba znac
To jest, bracie

Par¢ tadnych lat

%% ), Skaradzinski, Rysiek, s. 332; tekst zachowuje pisownie oryginalng.
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Niby skad miales wiedzie¢
Ze odmieni sig los
Przeciez cate zycie bracie
Toczytes si¢ na dno

Teraz masz juz przyjaciot
Spokojnie mozesz zy¢
Lecz chyba nie zapomnisz

Kim zawsze chciate$ by¢

Chodzite$ tam gdzie chciates
Lubites gra¢
Nic w zyciu nie wiedziate$

Chciates tylko grac¢

Jak juz wszystko znudzi Cig
Pomysl, ze masz jeszcze dom

I przyjaciot paru jest

Tekst przybiera charakter rozmowy z mtodszym soba, w ktorej to nazywa siebie
bratem. Wydaje si¢, iz pisany jest w dorostosci, gdy Ryszard Riedel staje si¢
muzycznym idolem. Muzyk przyglada si¢ swemu zyciu i ocenia je po latach. Dokonuje
rozrachunku, wskazuje na swe wczesniejsze, naiwne wybory dokonywane w mlodosci.
Zauwaza zainteresowanie tylko tym, cO sprawialo mu przyjemnos$¢ i odrzucanie innych
aktywno$ci oraz niepodejmowanie dziatan wobec tego, co niezgodne z jego pasjami.
Nie potrafit znalez¢ balansu pomig¢dzy przyjemnosciami, a obowigzkami. Teraz
dostrzega konsekwencje swoich wilasnych wyborow z miodosci, kiedy to odrzucat
mozliwo$¢ zmuszenia si¢ do podejmowania innych aktywnosci, ktére to mogltyby mu
ulatwi¢ zycie. Zawiera to w stowach: Kiedy byles maly/ chciate$ tylko gra¢/ nie
wiedziates ile zycia trzeba zna¢”. Dokonuje z tym odrzuceniem rozliczenia,
podsumowania. Z perspektywy obecnego, dorostego zycia dawne wybory wydaja mu
si¢ ,clagna¢ na dof’. Surowym jest okreslenie swego wczesniejszego zycia jako
»toczenie si¢ na dno”. Mezczyzna jest Swiadomy konsekwencji swoich wyborow, ktore
okresla jako niemal jako upadek. Diagnoza wyboréw dokonywanych w czasie mlodosci
jest bardzo gorzka — wlasne wczesniejsze decyzje postrzega jako bledy. Dostrzega

réwniez nieswiadomos$¢, ktora byta obecna w jego miodosci oraz swoj bunt wobec
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zastanych norm. Pomigdzy zainteresowaniami muzycznymi, a innymi zyciowymi
sprawami ktore wymagaja zaangazowania znajdowata postawit on granice, oddzielit je.

Pojawia si¢ rowniez intertekstualnos$¢: ,teraz masz juz przyjaciol/ spokojnie
mozesz zy¢/ lecz chyba nie zapomnisz/ kim zawsze chciate$ by¢”. Stowa te nawigzuja
do tekstu utworu ,,Skazany na bluesa” powstatego w 1983 roku, ktéry zawierat frazy:
,miat dom i rodzin¢/spokojnie mogt zy¢/ lecz czesto uciekal/ by stangé przed wami/ by
zndw nabra¢ sit”. To podobienstwo znaczeniowe 1 brzmieniowe wskazuje na to, ze by¢
moze w jakim$ stopniu odnosi swoja sytuacje do Sytuacji Ryszarda Skibinskiego i
dostrzega pomigdzy nimi podobienstwo. Ryszard Skibinski podobnie jak Ryszard
Riedel byt muzykiem, rowniez miat rodzing, wybrat jednak zycie poswigcone muzyce.
By¢ moze Mezczyzna chcial porowna¢ swe wilasne zycie do sytuacji, ktérg opisat
tworzgc utwor po $mierci przyjaciela. Wskazuje rowniez na to, iz pomimo, ze ma
znajomych, mimo tego, ze moze zy¢ jak zwykly cztowiek, zawsze chciat by¢ muzykiem
I OW0 pragnienie towarzyszyto mu od lat mlodzienczych. Cho¢ mogt ,,spokojnie zy¢”, a
wiec nie grac, zaprzesta¢ realizowania pasji, to nadal czuje jednak, ze zawsze chciat to
robi¢, pragnal te pasje zrealizowacé do konca. Czuje bowiem, ze owo granie go okresla,
pozwolito mu réwniez na przemiang tozsamosci jakiej pragnat — tozsamosci muzyka.
Nie chce by¢ kim$ innym, woli doswiadcza¢ trudow ,.bycia muzykiem” niz ,,spokoju”
zwyklego cztowieka. Przeciwstawia sobie te dwie zyciowe S$ciezki. Zaznacza tez, iz
zawsze moze z roli muzyka zrezygnowac.

Ostatnia zwrotka wskazuje na refleksj¢ odnosnie tego, CO stanie si¢ jezeli w jego
zyciu zabraknie muzyki, jezeli znudzi mu si¢ ona, jezeli przestanie by¢ jego
zainteresowaniem. Wskazuje na to, ze owa obrana w miodosci Sciezka zyciowa moze
mu si¢ znudzi¢, moze go zawie$¢. Pociesza jednak sam siebie, dopowiadajac, iz kiedy
opuscitby tozsamos$¢ publiczng, tozsamo$¢ muzyka i statby sie ,,zwyklym” czlowiekiem
pozostanie mu dom oraz przyjaciele. Staja si¢ one elementami rzeczywistosci ktore
moglyby pozwoli¢ zy¢ Mezczyznie bez tej pasji. Miatby kim 1 czym zastgpi¢ brak
realizacji pasji w swoim Zyciu, Ze mimo jej utraty wciaz ,,co$” by mu zostato. Wskazuje
tym samym na to, iz w przypadku, gdy muzyka przestataby sprawia¢ mu rado$¢ i
stracitby zyciowy cel, inne elementy rzeczywistosci dla niego wazne, ktorym nadaje on

sens nadal pozostana.
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,,O gdybym mogt”>*

Chciatem tyle ci da¢

Tyle zrobi¢

O gdybym tylko mogt
Zmienilbym ten caty $wiat
Wysadzitbym jaki§ bank

I z wiatrem puscit caty szmal

O gdybym mogt
Gdybym tylko mogt

Tekst nawigzuje znow do checi dania czego$ z siebie komus$ oraz dzialania jak
roOwniez niemoznosci jego podjecia w takim wymiarze w jakim zyczylby sobie tego
Megzczyzna i odczuwanej wobec tego bezsilnosci. Nie wiadomo do kogo zwraca si¢ w
tym tekscie, jednak mozna wnioskowac, ze jest tym kim$ kto$§ na kim mu zalezato.

Procz tego pojawia si¢ cheé¢ zmiany $wiata, co odczytuje jako che¢ zmiany
rzeczywistosci, ktéra go otacza. Podobnie jak w ,,Piosence ekologicznej”, tu rowniez
Ryszard Riedel nie akceptuje zastanego porzadku rzeczywistosci, w ktorej zyje. Chee te
rzeczywisto$¢ zmieni¢, ale nie moze. Ujawnia si¢ bezsilno$¢, niemoc, brak poczucia
sprawstwa. Ten krotki tekst wyraza sytuacj¢ zablokowania — pragnienie i marzenie o
dziataniu, ktérego podja¢ nie moze. Sytuacja ta ukazuje jego tragizm.

Zniszczenie pieniedzy na ktéore tu wskazuje, moze nawigzywaé do idei
wolnosciowych. Pienigdze w takim wypadku stajg si¢ symbolem przekupstwa, zla,
braku lojalno$ci, przyjazni ,,za pieniadze i dla pieniedzy”. Sa przyczyna nieetycznych
wyboréw wielu ludzi, a wiec przyczyniaja si¢ do wyzucia ludzi z wyzszych idei i
wartos$ci moralnych. Wskazujac na wysadzenie banku Ryszard Riedel by¢ moze wyraza
przekonanie, ze brak pienigdzy mogilby zmieni¢ ludzi aby powrécili do wartosci
duchowych. Wysadzenie banku moze by¢ metafora pozbycia si¢ tego co zlte, jednak
pojawia si¢ tu pytanie czy to wystarczy do ogdlnie pojmowanego zta na $wiecie.

Owa metafora odnoszaca si¢ do sytuacji ludzi jest proba ocalenia ich przed
wlasnym niszczacym dzialaniem, a takze przed tym, co sklania ich do okreslonych
wyborow. Jednak w tych zamiarach pozbycia si¢ przyczyn zla Ryszard Riedel jest

samotny 1 bezsilny. W tekscie uwidacznia si¢ pragnienic zmiany, niemoznos¢

%99 . Skaradzinski, Rysiek, s. 333; tekst zachowuje pisownie oryginalna.
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pogodzenia z rzeczywisto$cig, z doswiadczaniem S$wiata, z jego odbiorem i
przezywaniem, relacjami, jak rowniez bunt wobec porzadku, ktory mu nie odpowiada,
na ktory si¢ nie godzi. Pojawia si¢ znéw rozdzwigk pomiedzy pragnieniami, a tym co
oferuje rzeczywisto$¢ — to rodzi niemozno$¢ odnalezienia siebie oraz zaspokojenia
swoich wewnetrznych potrzeb dotyczacych istnienia w spolecznej rzeczywistosci i
checi obserwowania oraz do$wiadczania okreslonego, ,,lepszego” $wiata. Stowa ,, O
gdybym moglt/Gdybym tylko mogl” wskazuja na dramat doswiadczania wiasnej
bezsilnosci i niemocy. Juz nie pojawia si¢ optymistyczne przekonanie, iz razem mozna
zmieni¢ $wiat, ,,oczy$ci¢” go ze zla, sprawi¢ ze duchowe wartosci si¢ odrodzj.
Mezczyzna stawia tu gorzka diagnoze, ze on sam nic nie jest w stanie zdziata¢, nie
spowoduje, ze ludzie zaczng zwraca¢ si¢ ku wartoSciom duchowym, ze nastgpi
przetomowa zmiana w ich postrzeganiu i postepowaniu. W tekscie tym przyznaje, ze
pozostaje wobec zta bezsilnym.

,,Rzeko Zycia”600

O rzeko zycia

Ostatnia ty nadziejo ma
Jedyna ma nadzieja
Jestes ty

O rzeko zycia

Co zrobi¢ mam

Gdzie twoje zrodto

Powiedz mi

Daj zrobi¢ jeden tyk
By moje zycie ptyneto
Tak jak ty

O rzeko

O rzeko zycia

Narracja ta wskazuje na lek przed $miercig, cho¢ nie jest to powiedziane wprost.
Osoba wypowiadajaca si¢ wskazuje na jaki$ rodzaj odchodzenia — blizej nieokreslony

na przyklad doswiadczenie pustki lub nicosci. Poréwnuje przemijanie zycia do nurtu
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ptynacej rzeki, w ktorej woda, tak samo jak czas zyciowy, raz znalazlszy si¢ w danym
miejscu, nigdy juz do niego nie powraca. Ludzkie istnienie przepada jednak
bezpowrotnie, natomiast nurt rzeki nigdy si¢ nie konczy, pomimo cigglego przemijania,
woda w rzece wciagz plynie. Wody rzeki stajg si¢ wigc symbolem trwania zycia. Nurt
rzeki staje si¢ jego esencja. W tekScie Mezczyzna przypisuje rzece magiczne
wlasciwosci podtrzymywania bycia, trwania ludzkiego istnienia. Woda rzeki staje si¢
napojem, ktory moze ,zatrzymac” zycie niczym magiczny eliksir. Rzeka jako
zawierajgca zyciodajny zywiot (bo przeciez wszystko co zyje sklada si¢ z wody) ma
moc ,,zatrzymywania”, a wiec i ocalenia zycia przed jego koncem. Dodatkowo, rzeka
zostaje uosobiona, Autor zwraca si¢ do niej stowami ,, powiedz mi”. Prosbe o
zachowanie zycia kieruje juz nie do kobiety czy Boga, ale do fikcyjnego, wyobrazonego
tworu obecnego w dawnych wierzeniach — mitycznej rzeki dajgcej i pozwalajacej
zachowac¢ zycie. W narracji tej Ryszard Riedel ujawnia lek przed odejsciem, przed
przerwaniem cigglosci, zakonczeniem egzystencji. Rzeka staje si¢ tu symbolem
,»czego$” co mogloby sprawié, by nie nastagpit koniec. Szuka zrodta zycia czujac, iz jego
egzystencja jest zagrozona zaréwno w fizycznym jak i psychicznym wymiarze. W
tekscie widaé skonfrontowanie si¢ z nieuchronnos$cia odejscia, $mierci. Swiadomos¢
wlasnej skonczonos$ci 1 przymus skonfrontowania si¢ z nig powodujg Iek. Tekst jest tez
prosba o ratunek, prosbg o uzdrowienie, ktére tutaj Megzczyzna definiuje jako
przedtuzenie zycia, zachowanie egzystencji, ocalenie od nieistnienia.

Tekst podejmuje tematyke eschatologiczng. Dotyczy takze stanu istnienia i
nieistnienia czlowieka. Narrator skonfrontowany ze sprawami ostatecznymi wybiera
zachowanie zycia, nie wybiera $mierci, pragnie ratowaé wlasne istnienie, pomimo
cigglego doswiadczania cierpienia i zwatpienia w Boga. Mimo odczuwania cierpienia,
ktére jest nieznosne 1 wydawaloby sie, ze w tej opowiesci wszechogarniajace, chce
zachowa¢ wlasne zycie. W tekscie tym, podobnie jak w innych Ryszard Riedel
wykorzystuje symbol znany w kulturze do oddania swoich pragnien oraz stanéw
emocjonalnych.

. 601
»Blues o Emigrantce”

Ty bylas tam

Gdzie ja nie dotre juz

801 3. Skaradzinski, Rysiek, s. 335.; tekst zachowuje pisownie oryginalng.
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W tej dzungli

Ktorg pokochates

Ty moéwitas ciagle
Truta$ mi, ze

Zal ci tam przezytych dni
Taki to byt

Twoj Niu Jork Siti

Twdj Niu Jork Siti blues

Jak ze ja bym chcial
Wyruszy¢ tak z tobg kiedy$ tam
Na Grinicz Wilidz gdzie odlot pelny

Hipisowski luz

Tekst wydaje si¢ by¢ stowami skierowanymi do emigrantki, kobiety ktora kiedy$
wyjechala, a teraz powrdcita do kraju i opowiada 0 swoich do$wiadczeniach z
emigracji. Inspiracjg do napisania tekstu mogta sta¢ si¢ czyjas opowie$¢ o podrozy na
Zachod. Narracja wyraznie nawigzuje do tesknoty za nieosiggalnym, zachodnim
$wiatem, symbolem wolnosci. Ryszard Riedel wie, ze marzenia o podrozy na Zachod
podczas ktorej moglby doswiadczy¢ pelnej wolnosci (a wiec tego, czego tak bardzo
pragnie) juz si¢ nie spetnig. Doswiadcza utraty tej mozliwosci, co wyrazajg stlowa
,,2dzie ja nie dotre juz”. Pod wptywem zmieniajgcych si¢ wydarzen biograficznych staje
si¢ tego Swiadom — naldg, choroba, zwigzane z nig cierpienie i pogarszajacy si¢ stan
zdrowia, to wszystko skiada si¢ na opresyjng sytuacj¢ zamknigcia, brak mozliwosci
poznania przestrzeni, ktora kiedy$ go tak mocno pociagata, poczucie bezsilnosci i
stagnacji. Nadal pragnie jednak znalez¢ si¢ w miejscu, w ktérym moglby w pehi
realizowac¢ wiasne idealy i warto$ci, pomimo, iz osobie, ktdra o tym mu opowiada ,,zal
przezytych tam dni”. Mezczyzna nadal wierzy, ze moglby tam znalezé to, czego
pragnie, zazna¢ ,petnego, hipisowskiego luzu”, gdyz Zachdd jest kraing w ktorej
spetniaja si¢ marzenia. Uwidacznia w tej narracji swoja wiar¢ w to, ze 6w zachodni
$wiat pozwala na bycie sobg, na spetnianie swoich pragnien, ktore W rzeczywistosci
komunizmu oraz tuz po nim byly niemozliwe do zrealizowania. W tek$cie wyraZnie
ujawnia si¢ idealizacja rzeczywistosci Zachodu i idealistyczne, nierealne wregcz,
potoczne jej funkcjonowanie w $wiadomosci dwczesnego mlodego pokolenia, ktore u

Ryszarda Riedla utrzymato si¢ przez cate zycie. Ryszard Riedel nie dopuszcza do siebie
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innej wizji Zachodu. Jest ona dla niego kraing spetnienia, wolnos$ci, miejscem, gdzie
moglby zazna¢ szcze$cia. Swiat Zachodni funkcjonuje w jego wyobrazni jako
przestrzen luksusu, czego$ upragnionego, egzotycznego, nieosiggalnego z dwczesnej
perspektywy. Mimo $wiadomosci braku mozliwosci chce si¢ tam znalez¢, poznaé
tamten $wiat — mys$li, ze tam czulby si¢ lepiej niz tu. ldealizacja i pragnienie
doswiadczenia rzeczywistosci Zachodu sg obecne w wyobrazeniu $wiata Muzyka i
wiedzy o nim, i nawet pod wplywem konfrontacji z jego obrazem jaki wylania si¢ z
opowiesci podrozniczki nie zmienia Swojego postrzegania i wyobrazen o tamtej
rzeczywistosci. Narracja ta ujawnia pragnienie opuszczenia opresyjnego swiata PRL-u,
uwolnienie si¢ spod jego cigezaru. Co cieckawe w kontekscie fascynacji zachodem,
zapis amerykanskiej dzielnicy w ,,polskiej” w formie fonetycznej — ,,Grinicz Wilidz”—

wskazuje na znajomos¢ jezyka angielskiego tylko ze shuchu.

. ’ 2
,,Spow1edz”60

Kobieto wystuchaj mnie

Bo ja nie wiem

Czy to warto przed siebie iS¢
Czy naprawde warto tak
Zostawi¢ za soba park igiet
Las igiet

Swiadomo$¢ mam

Co bol, co gltody

Dlatego sprobowac chce
Jeszcze raz

Przypadkiem kto$ powiedziat mi
Ja czekatem, tudzitem si¢

A ty swoja reka podpisala$ glejt

Tekst skierowany jest do kobiety, najpewniej urzedniczki. Nawigzuje by¢ moze
do doswiadczen z prokuratorka — kolezankg Ryszarda Riedla z klasy albo tez do innej
osoby, ktora mu nie pomogta. Narracja ta stanowi zbior refleksji dotyczacych stosunku
Ryszarda Riedla do swej sytuacji i uzaleznienia, moze wigc by¢ potraktowany jako

autobiograficzny. Nawiazuje do sytuacji rozmowy z urzedniczka, ktora przybiera forme

802 3, Skaradzinski, Rysiek, s. 336.; tekst zachowuje pisownie oryginalng.
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opowiedzenia o wlasnej sytuacji, wytlumaczenia dlaczego Mezczyzna postepuje tak, a
nie inaczej. Chee on rzuci¢ nalog, ale nie jest pewien czy to si¢ w ogdle uda. Cho¢ nie
ma w nim wiary, chce jeszcze raz sprobowaé. Nie wie czy w ogole warto starac si¢ po
tylu nieudanych probach. Pojawia si¢ niepewnos¢, pytania o sens walki z nalogiem, 0
to, czy w ogdle przyniesie ona jeszcze jakiekolwiek efekt, czy w jego przypadku jest to
mozliwe. Narracja ta uwidacznia zrezygnowanie i zniechgcenie do podjecia walki, ale
mimo tej rezygnacji walke te podejmuje, co jest paradoksalne. Frazy ,,Czy naprawdeg
warto tak/ Zostawi¢ za sobg park igiel” stanowig dramatyczne wyznanie. Tekst
nawigzuje niejako do wypowiedzi przyjaciela, ktory wskazywal, iz Ryszard Riedel bat
si¢ zerwania z nalogiem, gdyz nie wiedzial, jak mialoby wyglada¢ jego zycie bez
natogu, kim wtedy bytby. Nalog bowiem w jaki$§ sposdb okreslit jego tozsamos¢, wpisat
si¢ w tragiczng historie Muzyka, stat si¢ cze$cig jego scenicznego wizerunku, a
wychodzac z natogu utraci¢ mogltby wilasng sceniczng autentyczno$¢ oraz aspekt, ktory
go okreslal. Myslenie takie przyczynito si¢ do zablokowania podjecia stanowczych
dziatan aby zerwac z uzaleznieniem.

Ponadto, po raz kolejny w tekscie tym ujawnia, iz jego wiara w to, ze kto$ jest
mu w stanie pomoéc, okazuje si¢ by¢ ztudzeniem. M¢zczyzna spotyka si¢ z pozorng
pomocg — tym razem od urzedniczki. Prosi o wyshichanie, potrzebuje zrozumienia
wlasnej sytuacji, ale go nie otrzymuje. Dostaje za to podpis na urzedniczym papierze,
co wskazuje na shizbowe potraktowanie sprawy przez kobiete. Doswiadcza
biurokratycznej rzeczywistosci. Dysonans pomi¢dzy potrzebami, oczekiwaniami, a tym,
jak funkcjonuje $wiat urzednikow do ktorego przychodzi, jest znaczgcy. Tekst
podejmuje tematyke wyboru: mozliwosci zawalczenia 0 Siebie lub poddania si¢ w
momencie kiedy inni ludzie nie wyrazaja zainteresowania jego sytuacja i checi pomocy.
Megzczyzna doswiadcza niepewnosci, jest ,,na rozdrozu”, nie wie, jaka podja¢ decyzje i
pomimo tego, iz otwarcie to wyraza, spotyka si¢ z niezrozumieniem, ktore okazuje sie

tworzy¢ ,,mur nie do przebicia”.

4.3. Teksty Ryszarda Riedla zaadaptowane do muzyki innych wykonawcow

4.3.1. Teksty autorskie
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»Tylko kilka minut”

Juz tylko kilka minut pozostato ci.

Mozesz jeszcze Wrocic, jeszcze szansg masz.
Hej, co z toba? Zaczekaj.

Dlaczego ucieka¢ chcesz?

A moze to juz

porwat cig i za sobg widzt

autostrady ped.

Doktadnie kilka minut
pozostalo ci,
ale juz za p6zno,

wigc gaz do dechy whbij!

(Loulo) Przed siebie, (fouto) wcigz §wiatta
i tylko nie ogladaj sie.
Nie ogladaj sig.

Zabijesz w sobie lek.
To z nami §lub wziat Swiat.

Nie ogladaj sie!

Tekst podejmuje tematyke wyboru ale rowniez mozliwosci podjecia dziatania
oraz stosunku do sytuacji w jakiej znajduje si¢ czlowiek. Osoba mowigca w tekscie
zwraca si¢ do kogos$, kto chce zrezygnowac z wezesniej deklarowanego uczestnictwa na
kilka chwil przed rozpoczgciem jakiego$ wydarzenia. Kiedy ono nastepuje, nie ma juz
odwrotu. Sytuacja ta zostaje porownana do szybkiej jazdy na autostradzie, §wiadomosci
braku wyjscia i zmiany. Czlowiek musi dokona¢ wyboru — zgodzi¢ si¢ na ped
autostrada, ktory moze by¢ niebezpieczny jednoczes$nie dajac wiele radosci lub
odczuwajac lek, uciec przed wyzwaniem. Ow ped jest czym$ co porywa czlowieka, nie

da sie juz zawrocic jezeli zapadnie decyzja.

89% Tekst pochodzi z nagrania probnej sesji nagraniowej zespotu ,,Krzak”, ktore ukazato sie na phycie pt.
»~Paczka”, zrealizowanej pomiedzy 9 a 20 listopada 1981 roku,
https://www.youtube.com/watch?v=vC3vORNPvr0 [ dostep:09.09.2024]
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Tekst nawigzuje do sytuacji braku mozliwosci odwrotu od podjetej decyzji,
metafora jazdy po autostradzie ukazuje, ze po decyzji pozostata tylko przyszlos$¢ i
szalony ped terazniejszosci. Ped po autostradzie wydaje si¢ by¢ terazniejszymi i
przysztymi dos$wiadczeniami zyciowymi, ktore wywolaja mocne wrazenia. Sa one
wirem, w ktoéry wpada czlowiek. Zagrozenie niebezpieczenstwem rdéwniez staje si¢
konsekwencja decyzji cztowieka.

W interpretacji odniostam si¢ do kontekstu biograficznego — wydarzen obecnych
w zyciu Ryszarda Riedla w czasie powstania utworu, gdyz jawig si¢ one jako znaczace
W postrzeganiu $wiata przez Mg¢zczyzng. Tekst powstat w momencie gdy Ryszard
Riedel przechodzit metamorfoze zyciows polegajaca na przeobrazeniu w lidera grupy,
artyste. Zaczynal réwniez wystgpowac na wigkszych scenach, co mogt metaforycznie
uja¢ jako ,rozpedzanie na autostradzie zycia”. W narracji tej stawia jednak pytanie
»dlaczego ucieka¢ chcesz?”’, co wskazuje na che¢ zmiany decyzji 1 odwrotu,
powodowanego lgkiem przez silnymi wrazeniami i doznaniami, jakie mogg pojawic si¢
podczas owego ,szalonego pedu” oraz obawami przed nieznanym. W takiej
perspektywie narracja ta staje si¢ rozmowg z samym sobg i dotyczy momentu wyboru,
deklaracji. Wydaje sie, ze tekst moze nawigzywac do radosci oraz ciekawosci Ryszarda
Riedla wobec nowych doswiadczen zwigzanych z rozwojem muzycznej kariery, checi
przezywania nowych doswiadczen, doswiadczenia mlodosci, a takze pragnienia
przezywania silnych wrazen, ktore w owym czasie laczyly si¢ zarowno z jego
doswiadczeniami rodzinnymi jak i przechodzeniem przemiany zwigzanej ze stawaniem
si¢ muzykiem. W dalszej czesci tekstu wskazuje na wilasng zgode, by wzia¢ udziat w
tym pedzie, mimo braku mozliwo$ci zmiany decyzji. Zwyci¢za ciekawos$¢. Mgzczyzna
chce rowniez pokona¢ w sobie Igk przez nieznanym o czym $wiadczg stowa: ,,zabijesz
w sobie lgk”. Dostrzega tez wyjatkowos¢ sytuacji, dar od losu, $wiata, poczucie, ze
rzeczywisto$¢, ktorej doswiadcza daje szans¢ rozwoju 1 mozliwos¢ dziatania,
sprawdzenia siebie — ,,To z nami §lub wzigl w $§wiat”. Jako nieliczny dostaje szanse, by
zrealizowa¢ wlasne marzenia oraz dziataé. Swiat wiec jest mu przychylny. Zaczyna
czu¢ si¢ wazny, dostrzega szans¢ jaka ma i chce ja wykorzysta¢, pomimo, ze boi si¢
owej zmiany, bo wigze si¢ ona z przedefiniowaniem wlasnego Zycia i tozsamosci.
Stowa ,,Nie ogladaj si¢” wskazuja na to, ze nie warto wraca¢ do przesztosci, nie warto
analizowa¢ podjetej decyzji, gdyz i juz jest za pdzno by zrezygnowac z obranej $ciezki,
wigc refleksja dotyczaca przeszlosci nie ma juz znaczenia, a konsekwencje

wczesniejszego wyboru dokonanego m.in. z ciekawosci trzeba po prostu przyjac.
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,,Rockowiec”®

O jednym mysle...

Ja tez bym tak chciat!

Zosta¢ rokowcem, to bylby istny szal!
Niegrzecznym chtopcem byc¢,

U stop mie¢ caty swiat.

Tak, to by byto to...

Na plakacie zamiast niego, stalbym ja!
A moze by tak z diabtem zawrze¢ pakt
i nie bac¢ sie, ze niebezpieczna gra!

A moze by tak z diabtem zawrze¢ pakt
i nie bac¢ sie, ze niebezpieczna gra!
Nie...

Ja juz dtuzej, nie moge dhuzej tak!
Ciagle mys$l mnie ta nachodzi,

ta sama od lat.

A moze by tak z diablem zawrze¢ pakt!
Ja wiem, ze to jest niebezpieczna gra...
Wiec jesli cheesz, to gra;j!

A moze by tak z diabtem zawrze¢ pakt
i nie ba¢ sig, ze niebezpieczna gra!

(A moze by tak z diabtem zawrze¢ pakt
i nie bac sie, ze niebezpieczna gra!)

A moze by tak z diabtem zawrze¢ pakt
i nie ba¢ sig, ze niebezpieczna gra!

A moze by tak z diabtem zawrze¢ pakt
i nie ba¢ sig, ze niebezpieczna gra!
Niebezpieczna gra..

Niebezpieczna gra...

Niebezpieczna gra...

Jesli cheesz, to graj!

To graj! Ha ha ha oot...

804 Tekst napisany przez Ryszarda Riedla i wykonany juz po jego $mierci przez zespot ,,Cree”; Tekst
pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,cree,rokowiec.html [dostep:08.04.2024]
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Utwor ten odczytuje jako obrazujacy marzenia Ryszarda Riedla. By¢ moze
powstaje on w czasie, gdy Artysta zaczyna pragna¢ rozwini¢cia swojej muzycznej
kariery, ,,wielkich” koncertéw i rozglosu. Tekst nawigzuje réwniez do miodzienczych
pragnien Ryszarda Riedla o zostaniu wykonawca muzyki rockowej. Chciatby staé sie
stawny, podziwiany. Mezczyzna zdaje si¢ jednak zauwazal niebezpieczenstwo. W
obranie tej $ciezki wpisane jest ryzyko, ktore metaforycznie ujmuje jako ,,zawarcie
paktu z diabtem”. Dostrzega to ryzyko, co najwyrazniej ujawnia si¢ w stowach ,,i nie
ba¢ si¢, ze niebezpieczna gra”. Jednak pomimo tego, iz ma $wiadomos¢, ze zyskanie
stawy wiaze si¢ z podjeciem ryzyka, ciggle pojawia si¢ mysl o realizacji swojej pasji, 0
staniu si¢ ,.kim$”, zyskaniu uznania. Owo pragnienie powoduje, ze sktonny jest aby na
to ryzyko podja¢. Tekst pozostaje wymowny w kontekscie pozniejszego zycia Muzyka,
bo cho¢ ryzyko o ktorym pisal w tym tekécie Ryszard Riedel wydaje si¢ by¢
przypisywane $wiatu muzycznemu, a nie usytuowane poza nim, w latach pdzniejszych

owa ,,niebezpieczng gra” staje si¢ nalog Wokalisty.

4.3.2.Teksty stworzone we wspoélautorstwie

W niniejszej dysertacji zdecydowalam si¢ roOwniez na zaprezentowanie oraz
dokonanie interpretacji tekstow wspottworzonych przez Ryszarda Riedla, ktére zostaty
wykonane przez inne zespoly muzyczne niz ,,Dzem”. (,,Dzigki sktadam Wam” oraz
,Blues o wspomnieniach” po $§mierci Ryszarda Riedla, a ,,Powiedz mi co$ o sobie”
jeszcze za jego zycia.) Cho¢ w rozprawie interpretowatam teksty autorskie Muzyka lub
takie, w ktorych mozliwe jest dostrzezenie wyraznego jego wkladu i1 adaptacji do
ostatecznej, prezentowanej przed publicznoscig formy (,,Modlitwa III — Pozwo6l mi”
oraz ,List do M.”) i te gléwnie uznatam jako narracje ktére mozna przypisac
Ryszardowi Riedlowi, zdecydowalam si¢ w tym miejscu na dokonanie interpretacji
tekstow, ktore powstawaly we wspotautorstwie Ryszarda Riedla 1 trudno wskazaé
autorstwo konkretnych fraz tekstu, a ktére jednoczesnie staly si¢ tekstami utworow
innych wykonawcow. Czynie to, gdyz utwory te funkcjonuja w kulturze, a fakt
wspotautorstwa Ryszarda Riedla nie jest oczywistym, owa interpretacja wigc moze
pozwoli¢ na dostrzezenie wkladu postaci Muzyka. Ponadto owe teksty zdaja sie

poszerza¢ obraz tego w jakie przedsiewziecia chciat i angazowat si¢ Wokalista.
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»Dzigki sktadam wam”®®

Nieprzytomny jestem, potrzebuje prawd
Kreta droga idg, lubig taki stan

Jestem nienormalny, nocg licz¢ czas
Wchodze przez okno, chwilg zegnam was

Teraz jestem soba, normy z tylu mam

Za wytarte dzinsy dzigki sktadam wam
Dzieki sktadam wam
Sktadam je wam

Wam, wam

Nic juz nie zamierzam
Sacze blogi stan

Z Bogiem gadam szczerze
Z gbry na was...

Patrze

Po ktérej stronie jestem
Teraz juz to wiem

Po tamtej stronie jestem
Teraz to wiem

Teraz to wiem

Po tamtej stronie jestem
No, teraz juz to wiem
Teraz to wiem

Dzi¢ki sktadam wam

Dzi¢ki sktadam wam

Tekst jest mentalnym powrotem do lat mtodosci, buntu, spojrzenia na siebie w
konteksécie wydarzen minionych, ale tez wiasnej tozsamosci. Wydaje si¢, ze dotyczy
proby zdefiniowania siebie 1 wlasnego miejsca w relacji do spoteczenstwa. Ujawnia si¢

w nim stosunek do grupy, podziat na ,,strony” — by¢ moze polityczny, a moze dotyczacy

805 J_ Skaradzinski, Rysiek, s. 328; Tytul utworu jest domniemany; Utwor prawdopodobnie powstal we
wspolpracy u z Kazimierzem Galasiem. Zamieszczam go z reguly na wykonanie przez zespot ,,Cree”;
Tekst zachowuje pisowni¢ oryginalna.
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odmienno$ci wyborow, pojawiajacych si¢ w mlodosci pytan i pragnien, ktore dotyczyty
zarowno Ryszarda Riedla jak i Kazimierza Galasia. ,,Za wytarte dzinsy dzigki sktadam
wam”— Wytarte dzinsy staja si¢ symbolem wyznawanych wartosci, takich jak wolnos¢
czy pokdj, przynaleznos¢ do grupy ale tez konwencja myS$lenia o rzeczywistosci,
wyznawanie pewnych zalozen dotyczacych spotecznosci i siebie, bycia sobg, posiadania
,wiasnej filozofii”. W tekscie tym pojawia si¢ wspomnienie o potrzebie przebudzenia
do $wiadomosci, potrzebie odkrycia prawdy 1 poszukiwania wlasnej Sciezki.
Odnalezienie prawdy powoduje przebudzenie si¢ czlowieka, co nawigzuje m.in. do idei
gloszonych przez Immanuela Kanta, postulujacego ,wyjscie czlowieka z
niepetnoletno$ci” do uzywania wlasnego rozumu. Tutaj ,,nieprzytomno$¢” staje sie
metaforg braku $wiadomos$ci o prawdach, co ujawnia si¢ w stowach ,,Nieprzytomny
jestem, potrzebuje¢ prawd”.

Wers ,.kreta drogg ide, lubie taki stan” wydaje si¢ by¢ ironiczny, wskazuje, iz
autorowi tekstu nieprzerwanie towarzyszy stan zagubienia, niezrozumienia wszystkiego
tego, co chciatby zrozumie¢, towarzyszy mu chaos.

Mezczyzna czuje si¢ réwniez odizolowany od spoteczenstwa poprzez swoj
wilasny, obrany niegdy$ styl zycia, na co wskazuje fraza ,jestem nienormalny, nocg
licze¢ czas”. Buntuje si¢ przeciwko zastanemu porzadkowi norm i nakazow, widac tu
wyrazne skontrastowanie wlasnej osoby z grupg, ktora te wartosci uznaje lub tez je
narzuca: ,,wchodze przez okno, chwilg zegnam was/ teraz jestem sobg, normy z tylu
mam”. Stowo ,,wam” powtarzane wielokrotnie wskazuje na pewne rozgraniczenie na
,my” lub ,,ja” oraz ,,wy”. Mozna si¢ domysli¢, ze chodzi w nim o ludzi ktorzy poprzez
narzucanie norm spotecznych pozwolili mu sta¢ si¢ sobg, pozwolili opowiedzie¢ si¢ po
okreslonej ,,stronie”, pozwolili te okreslone normy odrzuci¢. Jesli by nie bylo tych norm
nie bytoby czego odrzucac i nie stat on by si¢ sobg, nie uksztaltowalaby si¢ jego wilasna
tozsamos$¢. Dzigki temu, iz normy te odrzucit mogt si¢ uksztaltowac tozsamosciowo. Na
usytuowanie siebie wzgledem grupy wskazuje fraza ,,z gory na was.../ patrzg”.
Wskazuje tym samym na odmienno$¢ od innych, na znajdowanie si¢ w innym miejscu.
Granice t¢ podkresla najwyrazniej w stowach ,,po ktorej stronie jestem /teraz juz to
wiem/ po tamtej stronie jestem”. Wskazujg one, iz udato mu si¢ zdefiniowaé siebie
samego, zaja¢ jaka$ konkretna postawe wobec zaistnialej rzeczywistosci, zachowaé
wiasne poglady. W tekscie postrzega zajecie wlasnego stanowiska i okreslonej postawy

jako warto$¢, dzigkuje za 6w punkt odniesienia dla ksztaltowania si¢ wlasnej
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tozsamosci 1 swoich wartosci. Spoteczenstwo pozwolito mu na odnalezienie siebie,
zrozumiat dzigki niej kim jest, cho¢ moze ludzie nie sg tego swiadomi.

W tekscie Ryszard Riedel po raz kolejny podejmuje tematyke sytuacji jednostki
wzgledem spoleczenstwa, wymiaru indywidualnego, a spotecznego — okreslenia siebie
w odniesieniu do grupy spotecznej. Jednakze w tej narracji miejsce, w ktoérym sie
znajduje, swoje usytuowanie wzgledem innych postrzega jako wiasciwe, jest mu w nim

dobrze.

,,Powiedz mi co$ o sobie”®®

Powiedz mi co$ o sobie.
Nie milcz, bo przeciez wiesz,
ze w takiej ciszy cztowiek

napisa¢ moze niedobry wiersz.

Ty w marzeniach wszystkich jestes moich.
Ty odwiedzasz kazdy mdj sen.
Lecz wiem dobrze, ze kiedy stonce wzejdzie

pozostanie ze mng tylko mdj cien, moj cien.

Jak Cig zatrzymac nie wiem.
Jak wykras¢ Cig ze snu?
Chciatbym o$mieli¢ siebie.

Plomien odwagi zgast we mnie zndw.

Kiedy$ musi przyjs¢ do mnie taki dzien.
Jawa kiedy$ wczesniej musi zacza€ sig.
Ze snu wyjdziesz i na tej $cianie

obok mego bedzie takze twoj cien, twdj cien.

Powiedz mi co$ o sobie.
Nie milcz, bo przeciez wiesz,

ze w takiej ciszy cztowiek

896 Tekst pochodzi z: https://www.tekstowo.pl/piosenka,bank,powiedz_mi_cos_o_sobie.html [dostep:
09.09.2024] ; Tekst powstat w 1981 roku we wspotpracy z Leszkiem Pietrowiakiem, zostal wykonany
przez zespot ,,Bank” i znajduje si¢ na plycie ,Jestem panem $wiata” z 1982 roku; zob. nagranie —
https://www.youtube.com/watch?v=QzGW3I-fANg [dostep: 09.09.2024]
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napisa¢ moze niedobry wiersz.

Ty w marzeniach wszystkich jestes moich.
Ty odwiedzasz kazdy mdj sen.
Lecz wiem dobrze, ze kiedy stonce wzejdzie

pozostanie ze mng tylko moj cien, moj cien.

Tekst ten, cho¢ prosty i posiadajagcy klamrowsg konstrukcje, wyraza pragnienie
spotkania, pragnienie urealnienia kogo$, kto pojawia si¢ jedynie w snach. Osoba
moéwigca w tekscie zwraca si¢ do swego marzenia, chcac uczyni¢ je realnym, chcac
»zatrzymac¢” osobe ze snu, tak, aby mozliwym stalo si¢ ,,przekroczenie” dwdch swiatow
— realnego 1 wyobrazonego, wewngtrznego. Osoba wypowiadajaca si¢ z kazdym dniem
traci upragniong osobe, zostajac sama. Doswiadcza samotnosci i ta §wiadomo$¢ wydaje
si¢ dla niej trudna. Nie potrafi tez poradzi¢ sobie z utratami relacji z osobg ,,ze snu”,
chciataby jg zatrzymac¢ na zawsze, nie wie jednak, jak tego dokona¢. Probg poradzenia
sobie staje si¢ wigc marzenie o tym, ze kiedy$ pragnienie o urealnieniu owego sennego
bytu si¢ spetni, doswiadczenia owego obiektu marzen na jawie si¢ zisci.

Tekst zdaje si¢ moéwi¢ o pragnieniu pozostania w relacji, niecheci jej utraty 1
dazeniu do niej. Ukazuje zycie wewngtrzne osoby mowigcej, jej intymna relacje z osobg
»Ze snu”. By¢ moze osoba do$§wiadczana w $nie jest reprezentacja niespetnionego
marzenia o relacji z kim$ waznym, a utraconym lub nie§wiadomym swojej wartosci dla
osoby wypowiadajacej si¢. Osoba mowigca w tekscie pragnie ustysze¢ glos 1 zobaczy¢
,hamacalny” dowdd na obecnos¢ owej upragnionej osoby, ktoérym staje si¢ cien na
Scianie. Tekst ukazuje ludzka wrazliwo$¢, do§wiadczenie tgsknoty, wewnetrzne, niemal
intymne zycie, w ktorym relacja zdaje si¢ istnie¢ tylko pomiedzy osobg moéwigca w
tekscie, a jej marzeniem. Jej dostepnos¢ dla innych realizuje si¢ dopiero w opowiesci,
kiedy zostaja wypowiedziane stlowa. Dopiero wtedy inni moga dowiedzie¢ si¢ o tej
relacji, poznajac blizej osob¢ mowiaca w tekscie jak i jej relacje z osoba ,,ze snu”.

Tekst ukazuje pragnienie realnego doswiadczenia bliskosci, ktora jednak nie
moze si¢ spetnié, deficyt ,.bycia razem” ,,bycia z kim$” kogo obecnosci si¢ pragnie, a
jest ona niemozliwa do zrealizowania; tesknote za czyjas obecnoscia.

O epizodycznej wspdtpracy z zespotem ,,Bank” Ryszard Riedel méwit tak:

Wilasnie wroécili z Westu, przywiezli fantastyczny sprzet, ktory mi naprawde

zaimponowal. Zyla do zawodowego grania byla straszna. Spotkalem si¢ z Bankiem,
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naszkicowalem kilka tekstow, nawet odbyly si¢ jakie$ proby — z mojej strony wszystko na
zasadzie ,,Zobacze, co z tego bedzie” —i... ucieklem stamtad. To nie byta moja muzyka. (...)
Raz z Markiem Bilinskim siedliSmy sobie po probie, zagral mi temat, akurat miatem w
kieszeni kawatek tekstu, ktory pasowat... (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, DzZem.
Ballada o dziwnym zespole, s. 35.)

,,Blues o wspomnieniach”607

We wspomnieniach widze
matego chtopca twarz

i troche nie chce mi sie wierzy¢,
ze ten chlopiec to ja.

We wspomnieniach jakby
lepszy byt dla niego $wiat,
jakby troche wiecej znaczyt, niz,
niz znaczy dla nas juz od lat,
Znaczy dla nas juz od lat.

Niby wszystko jest w porzadku,
znowu bedzie tak jak w kinie,
Znowu wigcej miejsca w to6zku,
Wszystko gdzie§ w marzeniach ginie.
We wspomnieniach stowa

Maja wigcej znaczen.

Jakby ponazywac¢ kto§ mi chciat
proste rzeczy lecz inaczej,

lecz inaczej .

I tak kazdy zyje,
kocha tak jak chce.
I tak kazdy zyje,
kocha tak jak chce.
Kocha tak jak chce,

kocha jak chce,

87Jest to spontaniczna improwizacja w wykonaniu Sebastiana Riedla, Michata Kielaka, Jakuba
Andrzejewskiego do stow autorstwa Sebastiana Riedla i Ryszarda Riedla (odnalezione zapiski), zob.
https://www.youtube.com/watch?v=rF225980bjE [dostep: 09.09.2024]
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tak, jak chce.

Kazdy zyje, kocha jak chce.

Kocha tak jak chce,
kocha jak chce.

We wspomnieniach stowa
Maja wigcej znaczen.

Jakby ponazywac kto$ je chciat
catkiem inacze;.

Proste rzeczy, lecz inaczej

Kocha tak jak chce,
kocha tak jak chce,
kocha tak jak chce.
Kocha jak chce...

Tekst ,,.Blues o wspomnieniach” powstal na podstawie zapiskow stworzonych
przez Ryszarda Riedla oraz jego syna Sebastiana Riedla. Trudno wskaza¢ doktadnie,
ktore fragmenty zostaty napisane przez Wokalist¢ zespotu ,,Dzem”. Od razu zauwazy¢
mozna podobienstwo we frazie ,kazdy zyje, kocha, tak jak chce” do stow utworu
»Autsajder” z fragmentu autorstwa Ryszarda Riedla ,,Kazdy kocha tak jak chce”.

W tekscie zostaje ukazany i porOwnany ze sobg odbidr rzeczywistosci przez
czlowieka dorostego oraz dziecka dzigki retrospekcji. Osoba moéwigca w tekscie zwraca
uwage na to, ze sposob rozumienia rzeczywistosci przez dziecko czyni ja duzo prostsza.
Z perspektywy dorostego cztowieka przyglada si¢ takze ,,matemu chlopcu”, najpewniej
sobie sprzed lat i dziwi sie, jaka zaszta w nim zmiana, jak zmieniat si¢ jego sposob
patrzenia na rzeczywisto$¢. W dziecinstwie nadawal inne znaczenia tej rzeczywistosci,
co czynilo ja lepsza, prostsza, Swiat jawit si¢ wtedy zupelnie inaczej. Rzeczywisto$¢ ta,
cho¢ w wymiarze fizycznym, obiektywnym si¢ nie zmienila, na przestrzeni rozwoju
zmienita si¢ znaczaco dla osoby moéwiacej w tekscie. Znaczenia, jakie kiedys miaty dla
Megzczyzny wydarzenia, ktore teraz przywoluje we wspomnieniach, byly inne.
Zauwaza, iz w zyciu dorostym pojecia przestaja mie¢ bowiem takg moc oddzialywania,

zmieniania $wiata, kreowania rzeczywisto$ci, maja juz mniejsze znaczenie w tworzeniu
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Swiata egzystencji. Dotyczy¢ to moze réwniez zmiany czasu i historii oraz postawy
ludzi, ktérzy w tym ,,nowym” §wiecie przestali nadawaé znaczenia pojeciom. Nie niosg
one juz ze sobg tylu znaczen, jak mialo to miejsce kiedy$. Narrator stwierdza, iz dzi$
kazdy po swojemu rozumie czym jest zycie i czym jest milo$¢, jak ,,nalezy” kochad.
Niegdy$ nadane znaczenia zycia i milosci, teraz rozmyly si¢ na indywidualne
,fozumienia”, indywidualne ,prawdy” i prze§wiadczenia, i kazdy moze dowolnie je

definiowac.

4.4. Narracje drogi w tekstach Ryszarda Riedla

Po przeanalizowaniu stworzonych na przestrzeni lat przez Ryszarda Riedla
tekstow jak réwniez poréwnaniu wydarzen w nich opisanych (badZz nawigzujacych do
nich) z wypowiedziami Ryszarda Riedla 1 bliskich mu oséb, wskaza¢ mozna, iz do
tekstow bezposrednio odnoszacych sie¢ do doswiadczen biograficznych oraz stanow i
emocji jakie odczuwatl Artysta naleza ,,Niewinni i ja”, ,,Skazany na bluesa”, ,,Wehikut
czasu”, ,,Klosz”, ,Naiwne pytania”, ,Mala Aleja R6z”, ,Detox”, ,,Koszmarna noc”,
,Modlitwa III — Pozwol mi”, ,Nie jestes$ taki jak dawniej”, ,,Sen o Victorii”, ,,List do
M.”, ,,A jednak czego$ zal”, ,Rockowiec”, ,Dzicki sktadam Wam”, ,Blues o
wspomnieniach” oraz pisane przez Artyste niepublikowane utwory: ,Ide”, ,,Kotysz
mnie stodki dywanie”, ,,Chciates tylko gra¢”, ,,Rzeko zycia”, ,,Spowiedz”, ,Blues o
Emigrantce”.

Wisrod tutaj wymienionych, ze wzgledu na tres¢ tekstu, mozna wyroznic te, w
ktérych Ryszard Riedel opowiada o sytuacjach, ktére go spotkaly, nawigzuje do
konkretnych momentéw swojego zycia i wlasnych doswiadczen, np. ,,Niewinni 1 ja”
(spotkanie z dilerem), ,,Koszmarna noc” (doswiadczenie nocnego cierpienia), ,,Detox” (
pobyt na oddziale detoksykacyjnym), ,,Wehikut czasu” (do$wiadczenie widczegi i
grania w klubach) oraz te, w ktorych Ryszard Riedel opisuje wlasne mysli, obserwacje,
wspomnienia, odczucia, ktorych doswiadcza(t), np. ,Ide”, SpowiedZz” czy ,,A jednak
czego$ zal”. Oczywiscie te pierwsze, ktore pozwolilam sobie nazwaé na potrzeby tej
rozprawy ,,sytuacyjnymi” takze zyskuja w swojej tresci nawigzanie do mysli i emocji
pojawiajacych si¢ w danej, opisywanej sytuacji. Zardwno pierwsze, jak i drugie sa
bogate w znaczenia, ktdre postaratam si¢ przedstawi¢ w tym podrozdziale.

Traktujac teksty tworzone przez Ryszarda Riedla jako cykl utwordéw, tworzacy

réwniez pewien dyskurs o nim samym, w pewnej czesci odnoszacy si¢ takze do

338



biograficznych doswiadczen 1 wlasnych emocji mozna wskaza¢ na glownag

problematyke jakiej dotycza jego teksty. Skiadaja si¢ na nig poszczegdlne tematy:

e marzenia o zostaniu muzykiem i realizacji muzycznej pasji;

e doswiadczenia zwigzane z egzystowaniem w muzycznym $wiecie;

e doswiadczenia zwigzane z uzaleznieniem od narkotykow;

e fascynacja Zachodem;

e pragnienie doznania wolnosci od obowigzkoéw polaczone z ideami
wolnos$ciowymi;

e doswiadczanie poczucia winy za popehione biedy;

e pragnienie posiadania wiezi, bliskiej relacji, doswiadczenia bycia kochanym;

e cierpienie doznawane w wymiarze psychicznym i fizycznym, (narracja
trajektoryjna);

e doswiadczenie samotno$ci, niezrozumienia, subiektywnego odrzucenia;

e doswiadczenie leku;

e obserwacje funkcjonowania zta, niezgoda na falsz, zaklamanic i nieczyste
intencje ludzi w relacjach interpersonalnych oraz wobec wilasnej osoby;

e che¢ zmiany porzadku funkcjonowania rzeczywistosci,

e poszukiwanie istoty zycia i odpowiedzi na pytania 0 jego sens (najczes$ciej W
kontekscie doswiadczania cierpienia);

e relacje z rodzing;

e rola Boga w zyciu cztowieka (czesto w konteks$cie cierpienia);

e bunt wobec systemu i zastanej wladzy politycznej;

e postawa ,,ja” wobec ,,normatywnego” spoleczenstwa, problematyka tozsamosci,
samookreslenia;

e sytuacja czlowieka w obliczu wyboru (w kontekstach etycznym i moralnym).

W wymienionych dyskursach ujawniaja si¢ takie, ktore pozostaja niezmienne 1
te nazwalam statycznymi, ale takze takie, ktore ukazuja zmiang w postrzeganiu lub
stosunku do jakiego$§ podejmowanego elementu, obiektu czy osoby. Te drugie
nazwatam dynamicznymi. W zwigzku z tym podzialem pogrupowatam podejmowane
przez Mezczyzng narracje, okre$lajac je narracjami statycznymi oraz dynamicznymi —
narracjami drogi dla ktorych charakterystyczna stata si¢ zmiana, gdyz w ich obrebie na

przestrzeni czasu Mezczyzna przeszedt swoistg ,,droge”, zmienil myslenie lub stosunek
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do opisywanej sytuacji, relacji czy tez obiektu. Do narracji dynamicznych ktore
pojawiaja si¢ w tekstach, a stosunek lub postawa Ryszarda Riedla zmieniaja sie,

zaliczam ,,drogi”:

e od marzen o zostaniu muzykiem do stania si¢ liderem zespotu;

e od realizowania cho¢ czeSciowego wilasnej potrzeby wolnosci do do§wiadczenia
przymusu,

e 0d wiary do braku wiary i nadziei na uzyskanie pomocy od innych;

e od spontaniczno$ci 1 rado$ci z realizacji zainteresowan, checi dzialania do
biernosci, stagnacji, doswiadczania marazmu, cierpienia oraz utraty nadziei na
poprawe sytuacji (ta droga wybrzmiewa najcze$ciej w opracowaniach o
Muzyku);

e od checi realizacji idei wolno$ci do swiadomosci braku mozliwosci jej realizacji
i zablokowania;

e od nieswiadomosci do $wiadomosci zagrozen zwigzanych z uzaleznieniem od

narkotykow 1 poczucia winy z tym zwigzanego.

Do narracji statycznych, ktére pojawiajg si¢ w tekstach (stosunek lub postawa

Ryszarda Riedla pozostajg takie same), zaliczam:

e che¢ zmiany funkcjonowania $wiata,
e doswiadczenie niezrozumienia i braku wiezi;
e ek przed samotnoscia;

e doswiadczenie klamstwa, niezrozumienia i odrzucenia ze strony innych.

Potraktowanie utworéw Ryszarda Riedla jako cyklu narracji o charakterze cho¢
w jakim$ stopniu autobiograficznym pozwala na dostrzezenie zmiany jego stosunku do
Swiata, siebie samego 1 relacji, a wigc wymiaréw, w ktéorych zawsze funkcjonuje
cztowiek. Biorac pod uwage procesualny charakter tekstow, zauwazalne jest, iz
wydarzenia, ktore staja si¢ udzialem Ryszarda Riedla, a wigc doswiadczenie nalogu 1
Zwigzanego z nim cierpienia, samotnosci, niezrozumienia przez spora czg¢s¢ osob z jego
otoczenia (najczesciej nieuzaleznionych), doswiadczenie Ieku zwigzanego ze
Swiadomoscia zagrozenia, zdrady oraz braku lojalnosci i interesownosci wobec wlasnej
osoby, wydaja si¢ mie¢ szczegdlne znaczenie. Wraz z widocznym w pozniejszych

tekstach Muzyka doswiadczaniem nieprzerwanego cierpienia Ryszard Riedel coraz
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czesciej zawiera w nich refleksje o miejscu cztowieka na ziemi, sensie znoszenia bolu,
zwatpieniu w istnienie Boga i1 Jego roli w zyciu czlowieka oraz bycia gwarantem
bezpieczenstwa. Teksty dotykaja tez spraw eschatologicznych, sytuacji zagubienia i
braku mozliwosci przywrocenia porzadku wlasnej, codziennej egzystencji. Osobisty
chaos, ktory staje si¢ doswiadczeniem biograficznym Ryszarda Riedla zmienia nieco
tematyke pisanych tekstow. Poczatkowo dotycza one czesto buntu wobec systemu,
pragnienia zrealizowania marzenia o slawie, karierze muzycznej, w pdzniejszych
pojawiaja si¢ zagadnienia bdlu egzystencjalnego, marazmu, niemoznosci ,,wyrwania
si¢” z ogarniajgcego Mezczyzng leku 1 poczucia winy oraz samotnosci. Ryszard Riedel
podejmuje w tym okresie takze refleksje egzystencjalne, stawiajgc pytania o sens 1 cel
zycia; moéwi o niespetnionych pragnieniach, marzeniach, doswiadczeniu braku
zaspokojenia potrzeb. W koncowych fazach tworczosci jego teksty wydajg sie
podejmowac dwa gtowne nurty, mieszczg si¢ bowiem w dwdch dyskursach 1 obszarach.
Pierwszy z nich dotyczy obserwacji spolecznych zmieniajacej si¢ wokot niego
rzeczywistosci, ktore nie napawajag Me¢zczyzny optymizmem (chciatby ja zmienic).
Procz tego pojawiajg si¢ tam roéwniez teksty tematyczne. Drugi natomiast dotyczy
wlasnych przezy¢, (uyjmowanych czasem w narracje wspomnieniowe), w ktorych
mieszczg si¢ wczesniej juz poruszane tematy — doswiadczenie cierpienia, poczucia
winy, niewystuchana prosba o pomoc, samotno$¢, brak pewnosci czy podejmowane

dziatania, majace na celu polepszenie wlasnej sytuacji majg jakikolwiek sens.

4.5. Znaczenie miejsca oraz doswiadczanie cierpienia w tekstach Ryszarda Riedla

Potraktowanie tekstow Ryszarda Riedla jako cyklu pozostawionych przez niego
narracji o charakterze autobiograficznym pozwolilo na dostrzezenie pojawiajacych si¢
tam kategorii miejsca (wraz z jego znaczeniem dla przebiegu i rozwoju biografii, jej
procesow, w szczegdlnosci ksztaltowania si¢ tozsamosci indywidualnej oraz publicznej)
jak rowniez doswiadczania przez Muzyka osobistego cierpienia. O ile, druga z
wymienionych tu kategorii pojawia si¢ czgsto podczas prob opisu i analizy fenomenu
postaci Ryszarda Riedla, a takze jego biografii, tekstow zespolu ,.Dzem” (odnalez¢

mozna analizy tekstow w perspektywie kategorii z nig powigzang — samotnoscia®®, czy

898 Zoh. J. Strzatkowski, Samotnosé w tekstach utworéw zespolu Dzem z lat 1985-1994, [w:] , Kultura
rocka. Tworcy, tematy, motywy, (red.) J. Osinski, M. Pranke , M. Szwagrzyk, P. Tanski, Wydawnictwo
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obecnych tam wartoéci oraz antywartoéci®), o tyle nie pisano o tej biografii w

perspektywie kategorii miejsca oraz jego znaczenia dla rozwoju, edukacji,
ksztaltowania si¢ tozsamosci, Wychowania, relacji, jakie tworzy czlowiek w miejscu
oraz relacji czlowieka z miejscem. Dla ukazania tych dwoch kategorii kluczowe okazaty
si¢ autorskie teksty Ryszarda Riedla, cho¢ nie bez znaczenia pozostaly rowniez jego
wykonania innych piosenek.

Utwory Ryszarda Riedla jako narracje powstajace w pewnych odstepach czasu
na przestrzeni jego dorostego zycia staja si¢ opowiescig o przezywaniu cierpienia jak
rowniez o egzystencji w pewnym miejscu (ze wszystkimi jego wlasciwosciami —
obecng w nim kulturg, postawami i relacjami pomig¢dzy nimi, w tym rOwniez wymiarem
aksjologicznym, przejawiang tam moralnoscia, relacjg ludzi do okreSlonej przestrzeni
oraz przestrzeni do ludzi), jego doswiadczaniu, znaczeniu dla wlasnej egzystencji oraz
obserwacji tegoz miejsca jak rowniez wnioskach z niej ptynacych.

W swoich tekstach Ryszard Riedel czgsto nawigzuje sytuacjach trudnych i
bolesnych w wymiarze indywidualnego cierpienia cztowieka. Najlepiej uwidacznia si¢
tam potrzeba opowiedzenia o wlasnym odczuwaniu $wiata, doswiadczanym boélu 1
emocjonalnym zagubieniu. Wykonywane utwory stajg si¢ wiec egzemplifikacjami
doswiadczen Ryszarda Riedla, cho¢ nie dostownymi, (nigdy np. nie byt skazany i nie
odsiadywal wyroku w zakladzie karnym), a raczej metaforycznymi i symbolicznymi;
nawigzuja réwniez do tematyki, ktora go interesowata. Che¢¢ utozsamienia, cho¢
symbolicznego, z postaciami o trudnych biograficznych do§wiadczeniach upatruje tu w
emocjach jakie sam przezywal bedac w nielatwe] sytuacji, stad brzmialy one tak
wiarygodnie, iz wigkszo$¢ publiki uznawala historie prezentowane w narracjach
Spiewanych tekstow za wlasne przezycia Muzyka. Trzeba zauwazy¢ natomiast, iz
teksty, ktore bezposrednio nawigzuja do przezytych wydarzen i odczuwanych emocji
opowiadaja o biograficznych doswiadczeniach najczgsciej dos¢ wiernie je oddajac.

Interpretacja stworzonych narracji pozwolita mi na dostrzezenie, iz Ryszard
Riedel ujawnit w pisanych przez siebie tekstach duze poczucie winy, prezentowat siebie

zaréwno jako sprawce (a wiec kogo$ potepianego przez ogdt spoteczny), osobe winng;

»ProLog”, Interdyscyplinarne Czasopismo Humanistyczne, Seria wydawnicza ,,EpiLog”, Torun 2015, s.
239-250.

899 7ob. G. Filip, K. Kura$, Dlaczego chowacie pod klosz wartosci, wartosci tego $wiata” — 0
wartosciach i antywartosciach w tekstach zespotu ,,Dzem”, ,,Stowo. Studia Jezykoznawcze” 2015, nr 6,
s. 36-50,
https://mww.ur.edu.pl/files/ur/import/private/77/IPID/czasopisma/slowo/slowo_6/03_filip_kuras.pdf
[dostep: 22.11.2024]
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kogo$, kto musi zy¢ z $wiadomoscig popehlnienia niewybaczalnego bledu, swego
rodzaju pigtnem, jak i ofiar¢ (szczegodlnie w pdzniejszych tekstach), a wigc cztowieka,
ktory pomimo checi otrzymania pomocy nie dostaje jej, ktory zostaje pozostawiony
sam, do$wiadczajac obojetnosci ludzi na przezywane cierpienie o ktérym opowiada.
Narracje te ukazujg rowniez szereg deficytow jakie pojawity si¢ w zyciu Mezczyzny i
wigzace si¢ z nimi zablokowanie mozliwos$ci realizacji wlasnych pragnien oraz marzen
zarOwno w relacjach z innymi jak 1 w odniesieniu do otaczajacej go kultury. Wskazac
mozna tu pragnienie dos§wiadczania prawdziwej mitosci od ludzi oraz relacji opartych
na lojalnosci 1 zrozumieniu; ch¢¢ zaznania troski, opieki 1 pomocy w chorobie,
akceptacji; brak mozliwos$ci spetnienia marzenia o poznaniu Zachodu. Deficyty te by¢
moze wigzaly si¢ z niezrealizowanymi 1 niedostrzeganymi w dziecifstwie potrzebami.

W tym kontek$cie pojawiajg si¢ rowniez w narracjach Ryszarda Riedla inni
ludzie. Jest tam kobieta, ktora pozostaje troskliwa (np. odwiedza me¢zczyzne w
wiezieniu w ,,Ostatnim widzeniu”), jednak poza postacig tg (ktéra mogla obrazowac
symbolicznie zon¢) oraz dwoma ,,matymi dziewczynkami” (ktore odwiedzaja chorego
rankiem, by go pocieszy¢ w ,,Koszmarnej nocy”) trudno doszukiwac si¢ nawigzywania
do gestow zyczliwosci ze strony innych. Poza okresleniem ,,wspaniali ludzie” jakie
znalez¢ mozna w ,,Wehikule czasu” odnoszacym si¢ do 0sob, z ktorymi miat kontakt w
miodosci Ryszard Riedel, inni jawig si¢ jako niezyczliwi, pozostajagcy niewzruszonymi
na prosby o pomoc, ,,zakochani w sobie”, nierzadko klamliwi i obtudni oraz nie
wyznajacy w relacjach 1 tworzeniu rzeczywistosci spolecznej wartosci wyzszych, (co
moze wyjasnia¢ dlaczego Ryszard Riedel pragngt zmiany tego porzadku). Ludzie sa
prezentowani zazwyczaj jako czynigcy zlo, odrzucajacy go, pogardzajacy nim i
zdradzajacy. Obraz ten kresli gorzka wizje spoteczefistwa oraz ukazuje, iz Ryszard
Riedel mogt postrzega¢ innych jako sobie obcych, a takze zywi¢ przekonanie, iz nie sg
oni w stanie mu pomoéc i nie moze oczekiwaé¢ od nich pomocy. Uwidacznia si¢ to
wyraznie w pozniejszych tekstach, (wnioskuje wiec, iz znaczenie nadawane ludziom
oraz tworzonym z nimi relacjom spotecznym zmienito si¢ z biegiem czasu jak rowniez
postepujacym nalogiem). Nadzieje, jaka zawsze plynie z interakcji zastgpita pustka,
znaczenie pozostawania w relacji z innymi zmalalo pod wplywem poglebiajacej si¢
trajektorii, co paradoksalnie poglebilo cierpienie.

Rzeczywistos¢ w tekstach jawi si¢ natomiast jako niewystarczajaca, odmienna
od tej o ktérej marzy Artysta, zarowno pod wzgledem zastanej kultury, interakcji

spotecznych (w tych czgsto obecny jest falsz), jak i miejsca, ktore nie pozwala na
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realizacje siebie, wlasnych marzen o byciu wolnym, o wiclkiej muzycznej karierze. W
kontekscie ksztaltowania tozsamos$ci Artysty pozostaje ciggle opresyjna, wroga, trudna
do codziennego znoszenia, co najwyrazniej wybrzmiewa w tek$cie pt. ,,Ptyn moj
bluesie, ptyn”. Biorac pod uwagg takze odbidr siebie samego jak i S$wiata zewnetrznego,
,haturalne” staje si¢ poglebienie poczucia samotnosci spolecznej, izolacji, a nawet
braku motywacji do zmian i podjecia walki o mozliwo$¢ podejmowania decyzji,
odbieranie §wiata zewnetrznego jako miejsca ,,niebezpiecznego” (ktére powoduje, 1z
cztowiek musi chroni¢ wilasng indywidualnos¢, w ktorym brak mozliwosci rozwoju)
oraz przezywania zycia jako cierpienie na ktore wskazuje M. Malewski w swojej
typologii biografii.

Réwnolegle w kilku tekstach wystepuja nawigzania do problematyki moralnos$ci
oraz postgpowania w odniesieniu do etyki, dylematow moralnych cztowieka w
kontekscie istnienia dobra i zta, czy sytuacji zniewolenia. Dyskurs ten, cho¢ nie
pozostaje glownym w tekstach Artysty wskazuje na refleksyjno$¢ dotyczaca czlowieka
jako istoty posiadajagcej mozliwos¢ rozrozniania dobra od zla, mozliwosci
podejmowania $wiadomych wyborow pewnych idei, doktryn etycznych badz ich
odrzucenia. Me¢zczyzna w tym kontekscie zdaje si¢ rOwniez nawigzywaé do wyraznie
wybrzmiewajacego poczucia winy. W tekstach wskazuje na postacie, ktore w
spotecznym odbiorze i1 potocznym rozumieniu moglyby postepowac nieetycznie
(skazany, zohierz-najemnik, czy osoba uzalezniona od narkotykéw). Owo poczucie
winy czg¢sciowo moglo by¢ spowodowane tym, ze jako czlowiek, mimo iz chciat aby
jego wybory byly etyczne i nie ranily innych ludzi, byt §wiadomy tego, ze nie potrafi
pragnien tych realizowa¢. Jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy byl nalog. Decyzje
osOb czynnie uzaleznionych pozostaja czesto zdeterminowane przez ich chorobg, moéwi
o tym psychologia uzaleznien. Sytuacja taka spowodowata wigc dysonans pomigdzy
tym, jak intencjonalnie chcial postgpowaé¢ Muzyk w konteks$cie etycznym i jakich
dokonywaé wyborow, a tym, jak czynit to w $wiecie realnym, w interakcjach z innymi.
Ow rozdzwick pomigdzy podejmowanymi refleksjami i intencja moralna, a dziataniami
mogt potegowac cierpienie, alienacje, obco$¢ wobec siebie samego, poglgbiajace sie
poczucie winy, zlo$¢, a takze zburzenie tadu jak tez do§wiadczanie trudnych emocji w
relacji z samym sobg oraz negatywnych odczu¢ w stosunku do wtlasnej osoby.
Przyczynilo si¢ to do krytycyzmu jaki wydaje si¢ wybrzmiewa¢ w narracjach pisanych
jako teksty utworéw muzycznych, wierszach, a takze tekstach innych autorow

wykonywanych przez Ryszarda Riedla. By¢ moze dlatego wiasnie przybieraja one
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czgsto niemal ,,ponury charakter”. Bardzo trudno jest bowiem zy¢ czujac, ze poprzez
wlasne dzialanie zawiodlo si¢ bliskich, wspélpracownikow, a takze samego siebie
poprzez aktywnos$ci, ktéore w ocenie moralnej pozostaja ,,przeciwstawne” wobec
wyznawanych wartosci 1 idei; zy¢ ze §wiadomoscia, iz bedac w pulapce, postepuje sie
wbrew sobie, wbrew temu co uwaza si¢ za shuszne.

Interpretacja tekstow pozwolita rowniez na zrozumienie tego jak Ryszard Riedel
postrzegat sam siebie, jak siebie przezywal, w jaki sposob odbieral wtasng sytuacje
zyciowa 1 jakie nadawal jej znaczenie. Najbardziej widocznym, szczegdlnie w
pOZniejszym czasie zycia staje si¢ rozumienie siebie jako cztowieka cierpigcego,
doswiadczajacego niesprawiedliwos$ci 1 samotnos$ci, niemogacego zrealizowaé pragnien
w wymiarze indywidualnym jak i spolecznym, a takze kogo$ zlego, winnego,
opuszczonego oraz nieakceptowanego przez innych, bojacego si¢ przyszlosci,
pragnacego jednak zrozumie¢ siebie oraz prawde o istocie bycia czlowiekiem. Swoj
nalog przezywa jako cierpienie ale rowniez pulapke, przymus, zniewolenie, czynnik
odbierajacy wolnos¢. Czuje si¢ nim naznaczony, staje si¢ on jego pigtnem. Wiele
tekstow mowi o trudnych emocjach zwigzanych z doswiadczaniem przymusu, byciem ,,
w pulapce” z ktorej nie ma ucieczki. Czyni to egzystencje nieznosng, przyczyniajac sie
do tragizmu nieprzerwanej trajektorii. Ponadto, Mezczyzna identyfikuje si¢ jako
buntownik systemu oraz muzyk. Sa to dwie role ukazane w narracjach z ktérych wydaje
sie by¢ dumny. Przynosza one rados¢ i spehienie.

Rekonstruujac biografiec Muzyka oraz interpretujgc jego narracje mialam
wrazenie, ze Ryszard Riedel przez cale zycie pozostawal czlowiekiem w dysonansie, ze
nie byl nigdy ,,u siebie”, nigdy nie bylo mu na tyle dobrze, by czul si¢ calkowicie
spetniony 1 spokojny. Zawsze w jego obserwacjach i narracjach, powstawato jakies§
,,ale” wobec rzeczywistosci, ktora jego pragnien oraz wyidealizowanych standardow nie
potrafita spetni¢. Zawsze pozostawal w jaki§ sposob ,niezadowolony” z jej
doswiadczania. Nie mogac zrealizowa¢ swoich idealistycznych wizji i wyobrazenia o
Swiecie do$wiadczal dysonansu pomigdzy rzeczywistoscig, a wilasnymi potrzebami
wynikajacymi z deficytow, niedostatku mitosci i pewnosci w relacjach. Nie byt w stanie
si¢ odnalez¢, gdyz nie potrafil zrezygnowac ze swoich wlasnych wizji idealnego $wiata,
dostosowac si¢ do tego co oferowala rzeczywisto$¢, do dziatan i zachowan dziatajacych
w niej ludzi. Nie zdolat ich uznaé, nie nauczyt si¢ na nie reagowaé. Wydaje sig, iz nigdy
nie oswoil rzeczywistosci w ktorej zyt na tyle, by byla ona dla niego ,,bezpieczna”, by

mogt ja tak postrzegaé. Wigzaloby si¢ to ze zmiang swojej wiedzy i wilasnych
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przekonan na temat tego jaki powinien by¢ §wiat i rzeczywisto$¢ spofeczna oraz
,dopasowaniem si¢” do jej realiow. Na temat tego jaki ow $wiat by¢ powinien (w
szczeg6lnosci spoteczny) Ryszard Riedel miat idealistyczne wyobrazenia, ktoére
wydawaly si¢ zastepowac i rekompensowac braki z dziecinstwa, a ktore nie pasowaly
do p6zniej nabywanej wiedzy o tym jaki jest $wiat. Przekonanie jaka rzeczywistoscC jest,
opieralo si¢ na doswiadczeniach (w) tej rzeczywistosci. Nie byly one spojne. Pragnienie
doswiadczania wymarzonego $wiata rozmijalo si¢ z tym, czego Mezczyzna mogt
doswiadcza¢ na co dzien. Rodzito t0 niepokoj, odczucie braku fadu, harmonii 1 logiki
pomiedzy wewnetrznym odbiorem $wiata 1 jego rozumieniem, a zewng¢trznymi
obserwacjami. A jesli to, co my§lmy o rzeczywistosci nie ma pokrycia z tym, co w niej
obserwujemy, to trudno jest wiedzie¢, co jest prawdg o $wiecie, a co nig nie jest, jaki
wilasciwie jest §wiat; narasta tez niepokdj zwigzany z zagubieniem i1 brakiem pewnosci
co do wlasnego rozumowania 1 swojej tozsamosci indywidualnej, co znalazito
odzwierciedlenie w tworzonych oraz $piewanych narracjach. Ryszard Riedel nosit w
sobie niezgode na rzeczywisto$¢ oraz swiadomo$¢ braku wplywu na jej ewentualng
zmiane, ktéra powodowala niewygode, wewnetrzny konflikt. Nigdy si¢ nie dostosowat,
nigdy nie proébowat zmieni¢ wlasnego odbioru $wiata, azeby zalagodzi¢ jakos
doswiadczany rozdzwigk.

Jednak, jak wskazuja narracje wspomnieniowe, Ryszard Riedel nie byt
smutnym, zbolatym czlowiekiem 1 potrafit by¢ szczerze radosny. W tekstach
dotyczgcych bolu, samotno$ci oraz uzaleznienia wydawal si¢ zawiera¢ te refleksje,
ktore byty jego bardzo intymnymi myslami, ktorymi na co dzien nieszczegdlnie chciat
si¢ dzieli¢ z innymi. Robit to tylko w stosunku do nielicznych 0sob z jego srodowiska.
Czytajac wspomnieniowe narracje rodziny, przyjacidl, znajomych, mozna wysnué
wniosek, ze swoje emocje 1 przemyS$lenia wyrazal glownie w tekstach lub rozmowach z
ludZmi spoza S$rodowiska muzycznego. Podczas poglebiajacego si¢ uzaleznienia
stosunkowo rzadko podejmowal temat wlasnej choroby w rozmowach z innymi
(najrzadziej z osobami ze srodowiska muzycznego), chyba, ze byt to moment, w ktorym
chciat si¢ podzieli¢ swoim mocnym postanowieniem zerwania z natogiem.

W tekstach odnalez¢é mozna takze zainteresowanie warto$ciami uniwersalnymi
oraz probe odpowiedzenia na pytania ,kim jest czlowiek?”, ,czym jest jego
cztowieczenstwo?”. Ponadto, pojawia si¢ tam réwniez problematyka odpowiedzialnos$ci
czlowieka 1 jego wyboréw w kontek$cie moralnosci 1 etyki, jak rowniez w konteksScie

do$wiadczania zniewolenia. Uwidacznia si¢ takze ch¢¢ oddania glosu i zwrdcenia
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uwagi na sytuacje pomijanych, czgsto pogardzanych przez innych ludzi, takich jak
wigzien, uzalezniony lub najemnik-zabodjca.

Kategorie miejsca oraz cierpienia w tej biografii wyraznie pozostajg ze sobg w
relacji. Egzystencja w miejscu, ktore utrudnia realizacje siebie, ktére wymusza walke o
mozliwo$¢ zaspokojenia wilasnych potrzeb i marzen powoduje niemozno$¢ zaznania
spokoju oraz cierpienie. Ryszard Riedel w walce tej do pewnego czasu odnosit
zwyciestwo — pomimo napotykanych trudnosci zostal Muzykiem, zrealizowal swoj
biograficzny plan, ktory zakladal spetnienie marzenia i opor wobec kultury, miejsca,
czy wymagan systemu. Zaréwno jego biograficzna S$ciezka jak 1 ,,sposob zycia”,
muzyczna kariera, a nawet wyglad pozostaly rowniez odmienne od kultury, ktora nie

zaktada mozliwos$ci przemiany w zyciu jednostki podtrzymujac monolit.

4.6. Biograficznos$¢ i wspolnotowos¢ w utworach tworzonych oraz wykonywanych

przez Ryszarda Riedla

O biograficznosci tekstow $piewanych przez Ryszarda Riedla wspominatam juz
rekonstruujac jego biografi¢, podczas nawigzania do koncertow. Chcialabym w tym
miejscu nieco rozbudowaé¢ podjety wczesniej watek. Przygotowujac sie¢ do
zrealizowania projektu badawczego jaki podjetam w prezentowanej rozprawie
doktorskiej, interpretujac teksty piosenek oraz wiersze stworzone przez Muzyka, a takze
przygladajac si¢ réwniez pozostatym utworom, ktore wykonywal, dochodze do
wniosku, iz zaréwno teksty pisane samodzielnie, jak 1 we wspodtautorstwie, czy tez
tworzone przez osoby trzecie, a wykonywane przez Ryszarda Riedla cechuje
autobiografizm jak rowniez laczno$¢ z opowiescia o zyciu Wokalisty 1 jego
biograficznych wydarzeniach. Jak zaznaczat zar6wno jego biograf jak i1 znajomi,
wykonywat on teksty z ktorymi mogl si¢ w jakim$§ stopniu utozsamié. Podjete
interpretacje potwierdzaja t¢ tez¢. Owa biograficzno$¢ i analogiczno$¢ do wydarzen
zyciowych, stanow, przezy¢, cho¢ niekiedy metaforyczna i symboliczna, pojawia si¢
réwniez w wymiarze czasowosci 1 wydaje si¢ nie by¢ zamierzona. Przykladowo w
»Zlotym Pawiu” mozna odnalezé motywy samotnosci, opuszczenia przez przyjaciot,
»przegranego zycia”. Cho¢ tekst nawigzywat do historii kolegi — Jasia Wieczorka, ktory

610
k

majac dom utracit majatek” . Utwor powstal we wczesnych latach dziatalno$ci

810 3. Skaradzinski, Rysiek , s. 76-77.
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zespotu®!, gdy Ryszard Riedel nie do$wiadczat tak straszliwych skutkéw natogu, a jego
wydzwiek w pozniejszych latach idealnie wpisywat si¢ w histori¢ zycia wokalisty
,2Dzemu”. Zaspiewany podczas projektu ,,Poztacany warkocz” Katarzyny Gaertner
utwor ,,Pus¢ mnie matko” z tekstem S$laskiego poety Tadeusza Kijonki mozna
odczytywa¢ w kontekscie pozniejszych losow Ryszarda Riedla. Tekst zawierajacy
frazy: ,,Pus¢ mnie matko, co si¢ zalisz, na co dluzej czekasz./ Daj na drogg swoj
medalik, daj na droge swoj medalik/ Matki Boskiej z Piekar/Pobtogostaw i1 pocatuj — juz
wypogddz twarz./ Przeciez wroce z wojny calo, przeciez wroce z wojny calo/ gdy
nastanie czas” ktore w kontekscie mlodosci Mezczyzny naznaczonej widczega oraz
pozniejszej walki z natogiem, ktora w metaforyczny sposob moze zosta¢ nazwana
,wojng”, ktorej jednak Ryszard Riedel nie wygrywa 1 ,nie wraca calo”, stajg si¢
wymowne. Spiewane podczas koncertow moga zosta¢ odczytane przez publiczno$é
jako milodziencza nadzieja, ktéra jednak, na dalszym etapie Zycia nie pozwolita na
pokonanie wroga jakim stal si¢ natdg. Ryszard Riedel przegrywa owa ,,wojng” o siebie 1
wlasne zycie.

Innym, nader dramatycznym przyktadem, moze by¢ utwor ,,Prokurator 1 ja” do
ktorego tekst napisal Mirostaw Bochenek. Utwor opowiada o spotkaniu z surowym
prokuratorem. Podejrzany nie chce da¢ si¢ ,,dorwac¢” wymiarowi sprawiedliwosci, nie
ufa jego przedstawicielowi, zdaje sobie sprawe, ze prokurator i on znajduja si¢ po
przeciwlegtych stronach, inne sg ich dazenia. Czuje si¢ osaczony, a jedyng szansg na
uniknigcie represji, jakie przygotowalt prokurator jest $mieré, o czym moOwi strofa

pierwsza oraz refren:

»Jeszcze jeden, ktory wie

czego ja od zycia chce.

Twardy facet, pies na mak

patrzy spoza grubych akt.

Chce mnie skaza¢ za to, ze

jestem juz od lat na dnie, od lat na dnie.
Chce da¢ wyrok rok czy dwa,

zeby odcia¢ mnie od zta, mnie od zla.

Nie dostaniesz mnie tak tatwo,

811 3. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., S. 29.
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cho¢ mnie tropisz noc i dzien.
Juz w ciemno$ci widzg §wiatlo,
tam jest moja szansa — $mier¢.
Nie dostaniesz mnie tak tatwo,
chociaz moéwisz mi na ty.

Chcesz by¢ moim ojcem, matka,

. . .. . 12
odwal si¢ nie ufam ci, nie ufam ci (...)”**

Autor owego tekstu sam begdac prawnikiem, znat srodowisko o ktorym pisal
Utwor w wykonaniu Ryszarda Riedla brzmi bardzo wiarygodnie ze wzgledu na
doswiadczenia Muzyka z wymiarem sprawiedliwosci. W biografii Ryszarda Riedla
odnalez¢ mozna takze zdarzenie spotkania z prokuratorka, kolezanka ze szkoty, ktora

chciata wysta¢ go na leczenie®. Tak o tym mowik:

Oszukata mnie kobieta — prokurator. Powiedziata, ze wycofa sprawe, jesli zglosze
si¢ na leczenie. Zglositem si¢, ale niestety za pozno. (...) Tak si¢ dziwnie ztozylo, ze
musieli$my znowu si¢ spotkaé. Co6z, ona zostata prawnikiem, a ja rock’n’rollowcem...
Bywa. (narracja Ryszarda Riedla) (J. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, s.
136)

Piosenka ta pozostaje jednak dramatyczna ze wzgledu na przestanie, méwiagce o
tym, iz zabiegi 1 starania shuzb panstwa na nic si¢ nie zdadza, gdyz dla uzaleznionych
nie ma juz ratunku. Po drugie zas, oni tej pomocy nie chca, odbierajac ja jako
zniewolenie, odbieranie wlasnej wolnosci. Jedyng szansg uwolnienia si¢ z natogu jest
smieré. Wolg ja anizeli pojscie do wigzienia. Fragment ten moze by¢ odczytany jako
nawigzanie do pufapki natogu. Tragizm przytoczonych powyzej stoéw podkresla fakt, iz
Muzyk $piewat je po dlugim okresie bycia uzaleznionym, kiedy byt juz swiadomy jak
sytuacja cigglej degradacji wlasnego organizmu moze si¢ dla niego skonczy¢.

Ukazane tutaj przyktady prezentuja jedna z interpretacji stuchaczy jaka mogta
si¢ pojawi¢ w odniesieniu do kontekstu autobiograficznego Ryszarda Riedla. Wydaje
si¢ ona by¢ ciaggle aktualng, gdyz przestanie tych utwordow najczesciej bywato i nadal
jest odczytywane jako poglady, sytuacje, refleksje przypisywane ArtyScie. Owa

autobiograficzno$§¢ mozna laczy¢ wiec zardwno z jednostkowymi opisami przezy¢,

812 Fragment tekstu utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,prokurator_i_ja.html
[dostep: 09.11.2024], nagrania online utworu pochodzacego z ptyty ,,Autsajder” zespotu ,.Dzem” -
https://www.youtube.com/watch?v=sIcerLi8dUc[dostep: 09.11.2024]

613y, Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 136.
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sytuacji, pogladow 1 wyboréw, znajdujacymi si¢ w pojedynczych utworach, jak i szerzej
— w pojawiajacych sie ,,narracjach drogi” jakie tworza. Czasowo$¢ wydaje si¢ tu
kluczowa, gdyz Ryszard Riedel niekiedy wcze$niej Spiewat o tym, co pojawilo si¢ w
jego zyciu pdzniej, niejako ,,spelniajac” wyspiewane przed laty stowa.

Utwory wykonywane przez Wokaliste z biegiem czasu dla 0sob przychodzacych
na koncerty staty si¢ opowiescig o samym Ryszardzie Riedlu. Do tej pory odbierane sg
przez wielu odbiorcow jako narracje opowiadajace o jego wlasnych, biograficznych
doswiadczeniach. Odbior taki zdaje si¢ przypisywa¢ mu niejako ,,automatycznie” ich
autorstwo. Ze wzgledu na styl zycia, a takze deklaracje Muzyka, iz chce by¢ on
autentyczny, zaczeto utozsamiaé teksty $piewanych utworéw z doswiadczeniami
biograficznymi Wokalisty. W narracjach wspomnieniowych rowniez kilkukrotnie
podkreslone zostalo, iz dbat, by teksty, ktore Spiewa byly dla niego mozliwe do
zaakceptowania, pasujace do tego, czego autentycznie doswiadczyt. Mowit: ,,ludzie nie
lubig, jak ich si¢ robi w balona, a rock polega na szczero$ci, na tym, ze wychodzi na
scen¢ facet 1 ryczy, co mu tam na sercu leZy”614. Ow dobor tekstow przetozyt sie na
odbior wyspiewywanych stow.

Jak wynika z analizy tematow utwordOw tworzonych przez kogo$ innego dla
Ryszarda Riedla oraz $piewanych obok wilasnych, autorskich, brzmiaty one
autentycznie, gdyz cze¢sto byly pisane przez osoby z bliskiego $rodowiska Ryszarda
Riedla. Wspolnotowos¢ doswiadczen tego srodowiska pozwalata na to, iz teksty pisane
np. przez Kazimierza Galasia brzmiaty calkowicie autentycznie w wykonaniu Ryszarda
Riedla. To wlasnie owe podobiefistwo przezyé, zanurzenie w tym samym $wiecie
spotecznym oraz jednolita kultura umozliwialy odbior utworow jako autentyczne
doswiadczenie Ryszarda Riedla. Z drugiej strony byt to $wiadomy wybdr Wokalisty.
Rola autentyzmu w wizerunku Ryszarda Riedla jest znaczaca. Byl on bowiem w
tamtych czasach bardzo potrzebny, stanowil o odwadze, mowieniu wprost, jawit si¢
jako opozycja do tego, co bylo powszechnie do$wiadczane, a wigc byt rzadki i
pociagajacy, stanowit rowniez warto§¢ w S$wiecie, gdzie czesto dostrzec mozna
ktamstwo w relacji wiadzy do obywateli.

Teksty $piewane przez Ryszarda Riedla skiadaty si¢ we fragmentach na calos¢
opowiesci o czlowieku wyalienowanym ze spoleczenstwa, samotniku szukajagcym

swego miejsca, buntowniku czy uzaleznionym. Byly wiec zbiezne z przezyciami

814 M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach, s. 319.
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Wokalisty pod wzgledem wyznawanych warto$ci i posiadanych ideatéw. Podczas

jednego z koncertu na plakacie informujacym o koncercie umieszczono napis:

»Witajcie na koncercie... i postuchajcie opowiesci o zyciu czlowieka, o jego
wzlotach i upadkach. Sprobujcie podczas tego koncertu, tej krotkiej chwili by¢ z nami i
przezy¢ z nami co$ o czym nie moéwi si¢ na co dzien! Jesli nam si¢ to uda, to bedzie

znaczyto, ze si¢ rozumiemy i ze dzisiejszy nasz koncert miat dla Was sens. Do zobaczenia

hej! Dzem™®".

Piosenki ukladaly si¢ w swoista opowies¢ o przezyciach bohatera, tworzac
histori¢ jego doswiadczen biograficznych, a skladaty si¢ z fragmentéw opisow
wydarzen, pojawiajacych sie¢ w nich mysli, sytuacji, obserwacji refleksyjnego
samotnika, chcacego przekaza¢ co$ publice. Teksty ,.Dzemu” byly swego rodzaju
uobecnieniem historii cztowieka doswiadczajacego PRL-U, ,,zanurzonego” w sytuacje
codzienne, ale tez prowadzacego nieakceptowany styl zycia. W swych tekstach Ryszard
Riedel przedstawial bohatera, ktorego postawy, mysli, przezywane emocje 1 odbior
swiata byly podobne do jego wilasnego spojrzenia. Najwieksze emocje u odbiorcow
zdaja si¢ jednak wywotywaé utwory nawigzujace bezposrednio do biografii Ryszarda
Riedla (najczesciej sg to teksty tworzone przez Ryszarda Riedla jako jedynego autora).

W dalszej czesci spojrzatam na utwory z perspektywy ich zblizenia do postaw
Muzyka 1 wyznawanych warto$ci oraz pragnien, jakie odnalazlam rekonstytuujac
biografi¢. Mozliwo$¢ ,,odczytan” $piewanych tekstow w kontekscie podejmowanych
przez niego refleksji, sposobu zycia, wyznawanych wartosci i pragnien oraz
zainteresowan, wydaje si¢ niemal ,,oczywista”, ze wzgledu na pojawiajace si¢ w
niektorych tekstach zaimki ,,ja”, ,,moj”, ,,moje” lub ,,ty” czy tez czasowniki wystepujace

:616

w pierwszej i drugiej osobie liczbie pojedynczej’=. Pozwolitam sobie przedstawi¢ ich
tytu{y(m

kulturze oraz jest obecne wérod stuchaczy. Wyboru tego dokonatam ze wzgledu na

1 kolejno odnie$¢ do takiego wlasnie odczytania jakie funkcjonuje szeroko w

tematyke 1 jej bliskos¢ z odkrytymi wczesniej, pojawiajacymi si¢ w biografii
postawami, deklarowanymi pogladami, pragnieniami Artysty.
W ,Kim jestem, jestem sobie” podjety zostatl temat poszukiwania wlasnej

tozsamosci 1 zagubienia co réwniez odnalezé mozna w miodosci Ryszarda Riedla;

815 Napis na plakacie; zdjecie plakatu [w:] M. Sitko, Rysiek Riedel we wspomnieniach..., 5.288. Cytat
zawiera pisowni¢ oryginalna.

816 7aimek ,.ty” pojawia sie kiedy tekst Ryszarda Riedla jest stylizowany na rozmowe z samym soba.

817 Pemne teksty utworéw o ktorych wspominam w tym miejscu, a ktorych nie prezentowatam wezesniej
znajduja si¢ w aneksie rozprawy doktorskiej.
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,Powial boczny wiatr” obrazuje upadek i ch¢¢ wyrwania si¢ z zakletego kregu ,,ztych”
znajomych”; ,,Czerwony jak cegta” nawigzuje do pierwszego w zyciu zblizenia, ktore w
odbiorze, niemal kulturowo zostalo przypisane jako do$wiadczenie Ryszarda Riedla,
cho¢ dotyczylo ono Kazimierza Galasia®®; , Nieudany skok” obrazuje do$wiadczenie
odtracenia, dostrzezenie obtudy wokot siebie, pytanie o sens wiary w dobro; ,,Niewinni
i ja”, wprost opowiada o do$wiadczeniach z natogiem; ,,Whisky” podejmuje temat
odtracenia spolecznym, checi akceptacji, narzucanych wzorcow kulturowych 1
doswiadczenia samotnos$ci; w ,,Balladzie o dziwnym malarzu” wida¢ portret biednego
artysty, ktorego sztuka zostaje odtrgcona, a on sam gubi prawdy, w ktore wierzyl,
zamieniajac zycie w ,deliryczny sen”; ,Jesiony”, nawigzuja do spgdzania czasu w
pubie; ,,Abym mogt przed siebie 1$¢”, wyraza do$wiadczenie biedy i pragnienie
osiggniecia wolnosci oraz zycia w zgodzie ze sobg; ,Poznatem go po czarnym
kapeluszu” méwi o spotkaniu w barze z me¢zczyzng ubranym w kapelusz, ktorego osoba
méwigca w tekscie rozpoznaje jako swego przyjaciela; ,,Kiepska gra” opowiada o
utracie przyjazni; ,,Blues Alabama”, nawigzuje do rzeczywistosci Dzikiego Zachodu;
tekst ,,Naiwne pytania” wskazuje na pytanie ,,czym jest zycie”, ktore kiedy$ maty
Ryszard Riedel zadat matce; ,,Koszmarna noc”, ukazuje cierpienie chorego cztowieka;
,Klosz” stawia pytanie o to, jak zy¢, czy mozna si¢ tego nauczy¢, co podmiot tej
wypowiedzi ma zrobi¢, by zosta¢ zaakceptowanym, dlaczego ludzie nie kierujg si¢
warto$ciami w relacjach oraz czemu realizujac siebie trzeba utraci¢ przychylny stosunek
innych; ,,Zloty paw” obrazuje upadek, utrate¢ majatku i pozniejsze doswiadczenie
samotnos$ci; ,,.Skazany na bluesa” wskazuje na mitlo$¢ do muzyki oraz ucieczke,
niezwyklo$¢ artystow jako ,ludzi odczuwajacych wiecej”; ,,Mata Aleja R6z” wyraza
refleksje o przytloczeniu, checi odnalezienia prostych zasad zycia; ,,Czlowieku co si¢ z
Toba dzieje” mowi o poszukiwaniu wolnosci, odrzuceniu spolecznie oczekiwanych rdl 1
podazaniu wlasng droga; ,,Najemnik I”, prezentuje trudnag sytuacje czlowieka i jego
wybory w sytuacji zniewolenia; ,,Kaczor co$ ty zrobil” opowiada o do$wiadczeniu
nieprzyjemnosci po wypiciu zbyt duzej ilosci alkoholu, co wpisuje si¢ w miodos¢
Ryszarda Riedla; ,,Modlitwa III — Pozwdl mi” jako swoista spowiedZ 1 prosba o
wybaczenie grzechéw ukazuje doswiadczenie winy 1 prosbe o przebaczenie oraz probe
o mozliwo$¢ podjecia ponownych, lepszych wyborow; ,,Wehikut czasu — to bytby cud”

wprost nawigzuje do doswiadczen z mlodosci Ryszarda Riedla; ,,Najemnik II” méwi o

818 7ob. narracja Kazimierza Galasia [w:] J. Skaradzinski, Rysiek, s. 73.
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niespelnieniu wilasnych marzen; ,Jak malowany ptak” opowiada o Igku chorego
czlowieka, sytuacji bez wyjscia, pulapce, odizolowaniu, perspektywie $mierci; ,,Mamy
forsg, mamy czas” prezentuje doswiadczenie radosci, zabawy i moze nawigzywac do
beztroskiej mtodosci; ,,Ostatnie widzenie” traktuje o izolacji, zamknigciu, poczuciu
winy i spotkaniu z ukochang osoba, ktora pozostaje jedyna nadzieja; ,,Detox” opowiada
0 pobycie w szpitalu na odwyku i rozterkach temu towarzyszacych; ,,Sen o Victorii”
MoOwi o marzeniu i pragnieniu do$wiadczenia wolnosci; ,,List do M.” jest opowiescia o
doswiadczeniu Igku, samotnosci 1 intymnych stowach skierowanych do matki, braku
bliskosci 1 pragnieniu do§wiadczenia jej; ,,Nie jestes$ taki jak dawniej” obrazuje zmiang,
jaka zaszta w czlowieku na przestrzeni lat oraz niezmienne pragnienie do§wiadczenia
prawdziwej milosci; ,,Autsajder” jest tekstem o wyobcowaniu, niedopasowaniu do
ogolnie przyjetych norm spotecznych; ,,Prokurator 1 ja” ukazuje problem winy i kary,
niecheci do urzednikéw panstwowych, braku mozliwo$ci ratunku 1 wyborze $mierci
jako szansy uwolnienia od przewinien; ,,Ptyn moj bluesie, pltyn” nawigzuje do mitosci
do bluesa, checi podzielenia si¢ wiasnymi troskami z kims$, pragnienie do§wiadczenia
Zachodniego §wiata; ,,Piosenka ekologiczna” wyraznie moéwi o checi zmiany porzadku
spotecznego; ,,Obtuda” opowiada o poszukiwaniu szczescia w sposob, ktory prowadzi
do upadku cziowieka, pojawiajacym si¢ komercjalizmie porownanym do ,,oddawania
czci nowym bogom”, zauwazaniu obludnych stow i czynow ludzi.

Réwniez w utworach wykonywanych poza macierzystym zespotem stuchacze
moga dostrzec obecnos¢ nawigzan do wartosci 1 pragnien Ryszarda Riedla.
Przyktadowo w utworze ,Pu$¢ mnie matko”, traktujgcym o odejsciu z domu
rodzinnego, metaforycznie wskazuje na szukanie wlasnej zyciowej drogi, niezaleznej od
rodzicow; w ,Hotelowym bluesie” formacji ,,Nocna Zmiana Bluesa” opowiada o
tulaczym losie muzyka, ktory mu cigzy; w zagranym w 1993 roku koncercie w radiowej
Trojce, razem z grupg ,,Ziyo” w utworze ,,Il was born to be free” Muzyk powtarza stowa
1 want to be free”; w utworze ,,Free Night” zrealizowanym z grupg ,,Krzak” stychaé

powtarzang przez Ryszarda Riedla frazg ,empty walls”®*®

. Rowniez w napisanych, a
niewykonanych utworach-wierszach mozna odnalez¢ che¢ realizacji swej pasji i
zawodowego grania (,,Rockowiec”, ,,Chciates tylko gra¢”) czy nawiazania do sytuacji
bez wyjscia, pedu zycia oraz chgci pokonania Igku (,,Tylko kilka minut”), dezorientacje

(,,lde”), pragnienie zmiany (,,O gdybym moégt”), czy rozrachunek z wlasnymi wyborami

819 70b. https://www.youtube.com/watch?v=nm8XnUIUSUQ [dostep: 20.09.2024]
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(,,Spowiedz”). Przyklady te zdaja si¢ ukazywaé, iz Ryszard Riedel starat si¢ dobieraé
tematyke wykonywanych utworéw tak, by byla w jaki§ spos6b mu bliska i zgodna z
jego wewnetrznymi przekonaniami na temat Swiata, ludzi oraz zycia.

Tej klasyfikacji utworéw, kolejnej juz w owej rozprawie, dokonalam po to, by
sprobowac nakresli¢ odbior owych tekstow przez stuchaczy oraz ich znaczenie dla
,poznania” osoby samego Ryszarda Riedla poprzez wydzwigk tworzonych przez niego
narracji. Muzyk angazowat si¢ w to, co bylo mu bliskie i byl temu wyborowi wierny.
Potwierdza to rowniez oddanie raz obranemu gatunkowi, do konca bowiem tworzyt w
stylu bluesowo-rockowym.

Obok autobiograficznego wydzwieku tekstow, pojawiajg si¢ jeszcze kolejne,
charakteryzujace je wlasciwosci, jakie odnalaztam podczas proby interpretacji. Sg nimi
wspolnotowos¢ doswiadczenia 1 ponadczasowos¢ tematyki. Do przedstawienia
pierwszej wlasnosci wykorzystatam zatozenia hermeneutyki 1 kategori¢ rozumienia. Jak

pisze H.-G. Gadamer:

Wiasne idee interpretatora zawsze uczestnicza w przywracaniu sensu tekstu do
zycia. O tyle wlasny horyzont interpretatora jest istotny, ale nie jako wlasne stanowisko,
podtrzymywane i1 forsowane lecz raczej jako poglad i mozliwos$é, wprowadzenie do gry,
wystawiane na ryzyko i pomagajace w rzetelnym przyswojeniu sobie tresci tekstu. (...) jako
stapianie si¢ horyzontow. Rozpoznajemy w tym teraz forme urzeczywistnienia rozmowy, w

ktérej znajduje wyraz pewna rzecz, nie tylko moja lub autora lecz wspolna®®.

Zaktadajac, 1z sens jest tworzony na podstawie tresci ujetej w formie jezyka
ktoéry staje si¢ medium przekazu owego sensu i1 odnoszony jest do wilasnych
horyzontéw, mozliwe jest wspolnotowe odczytanie przestania. W tej perspektywie sens
jaki znajdowat si¢ w utworach wykonywanych przez Ryszarda Riedla, pierwotnie
odnoszacy si¢ do jego (lub autoréw owych tekstow) sposobow i1 horyzontow
rozumienia, zostal przetworzony 1 odczytany ponownie, zinterpretowany przez
stuchaczy, odniesiony do ich rozumienia, pogladow, zalozen, wiedzy o S$wiecie,
doswiadczen, rekonstruujac sensy wspolnotowe.

Ponadto, utwory wykonywane przez Ryszarda Riedla zostaly zanurzone ,w”
kulturze. Spiewat czesto o sprawach dobrze znanych spotecznosci przed ktora je

wykonywat. Ponadto, tematyka utwordw i1 motywy pojawiajace si¢ w nich dotyczyty

620 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. Bogdan Baran,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Wydanie | , dodruk 2, Warszawa 2013, s. 525.
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cztowieka bez wzgledu na to, czy na pewnym etapie zycia zajmowat si¢ nimi, czy tez
nie. Przyjazn, milo$¢, wina, doswiadczenia cierpienia, wybdr pomiedzy dobrem, a ztem,
wlasne pragnienia, ch¢é pozostania niezaleznym, wyznawane wartosci, poglady na
zastang rzeczywisto$¢ 1 postawa wzgledem niej oraz kontestacja zniewolenia, sg w
wigkszosci uniwersalne, pojawiaja si¢ w rozwoju kazdego cztowieka, cho¢ moga by¢
uswiadomione badz tez nie. Podejmujac te problemy Ryszard Riedel stawial wazne dla
ogotu pytania, poszukiwat odpowiedzi, mowit o wlasnych w tym wzgledzie wyborach i
postawach. Zakladam, iz wigkszo$¢ miodziezy oraz dorostych nie pozostaje obojetna na
owe tematy, ktore w jakim$ wzgledzie ich dotycza, gdyz wpisujg si¢ w zycie spoleczne
kazdego cztowieka.

Najszerzej funkcjonujacym w kulturze fenomenem odnalezionym w tekstach
pozostaje bez watpienia kategoria cierpienia 1 doswiadczenia $wiata z takiej ,,pozycji”.
Wydaje si¢, iz to wlasnie ta kategoria 1 jej pokrewne — tragedia, marazm, bdl
egzystencjalny, Igk, oraz pokonanie ich, wydaja si¢ ,,spaja¢” doswiadczenia Wokalisty 1
publicznosci, gdyz sg one bliskie wielu ludziom oraz kulturowo podobnie odbierane. W
tekstach Ryszarda Riedla stuchacze mogli oni odnalez¢ siebie, mogli odnies¢ je do
wlasnego cierpienia (cho¢by niezwigzanego z uzaleznieniem), doswiadczanej
samotnos$ci, chaosu, utraty przyjazni, itd. Owo odniesienie widoczne jest chociazby
komentarzach zamieszczonych w serwisie You Tube, ktore przytoczytam we wstgpie
rozprawy. Dzieje si¢ to za sprawg zardwno symbolizacji jak 1 uniwersalizmu
podejmowanych tematow. Motywy i kategorie zawarte w tworczosci Ryszarda Riedla
sg uniwersalne, a ich interpretacja dotyczy¢ moze odnosi¢ do wielu zyciowych sytuacji.
Wpisuje si¢ w to wypowiedz Waltera Chetstowskiego, ktory wypowiadajac si¢ o
muzyce tworzonej przez zespot ,,Dzem” powiedzial, iz ,,graja z pewna ideologiq”621.

Co istotne w tym kontekscie, teksty utworow muzycznych prezentuja najczescie]
jakie$ tezy, przekonania, postawy wobec rzeczywisto$ci — moga pozostawaé one
wypowiedziane dostownie, poprzez bezposrednie ukazanie sytuacji osob moéwiacych w
tekscie lub bohaterow/bohaterek, wyrazenie ich uczué, emocji, opowiesci o ich
dziataniu lub sytuacji, w jakiej si¢ znalezli lub tez poprzez metafore czy symbol, z
ktorymi odbiorca moze si¢ utozsamia¢ lub je odrzuci¢, zanegowa¢. Zawsze jednak
zmuszony jest do zajecia stanowiska wobec proponowanych, zawartych w tekscie

wartoS$ci, przekonan, postaw, dziatan itp. Moze uznac, ze zgadza si¢ z proponowanymi

2L 7ob. narracja Waltera Chelstowskiego, P. Aleksowski (rez.) , Dzem”, 5:30—5:31,
https://www.youtube.com/watch?v=3AnNJC_hZAS8 [ dostep 16.09.2024]
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treSciami, postawami, moga by¢ one mu obce, moze si¢ im dziwi¢, moga wydaé¢ mu si¢
niemoralne, zle. W zalezno$ci czy sg one zbiezne ze $wiatopogladem odbiorcy, znang
mu kulturg, srodowiskiem, zinternalizowanymi przez niego warto$ciami czy tez nie —
stosunek do nich bedzie zgola inny. Pod tym wzgledem zaré6wno autor tekstow jak i
wokalista moga za kazdym razem opowiada¢ inng histori¢, przedstawia¢ inne
propozycje. Teksty, zarowno wykonywane jak i pisane przez Ryszarda Riedla zdaja si¢
by¢ w tym wzgledzie dos$¢ spdjne. Stworzyt on cykl utworow, w ktéorym prezentowat
podobny kanon warto$ci, przekonan 1 postaw wobec rzeczywistosci. Obraz ten
ukazywal odrzuconego spolecznie autsajdera, cierpigcego z roéznych powodow,
doswiadczajacego zawodu z powodu rozpadu przyjazni, pragngcego mitosci, chcacego
by zapanowat spofeczny tad i1 harmonia, pragnacego doswiadczaé rzeczywistosci, w
ktorej wartoscig jest prawda, (co pozostaje paradoksalne z doswiadczaniem
uzaleznienia, gdyz ono przyczynia si¢ nierzadko do tego, iz w relacjach pojawia si¢
ktamstwo), a ludzie pozostajg dla siebie zyczliwi 1 petni zrozumienia oraz mitosci. Po
przeanalizowaniu zaréwno ksztaltowania si¢ biografii jak i1 przemian jakie ukazuja
tworzone przez Muzyka teksty oraz narracji wspomnieniowych dotyczacych zachowan i
odbioru postaci przez bliskich, przyjaciol, znajomych, ktore si¢ ze soba pokrywaja,
wnioskuje, 1z wigkszo$¢ z tych doswiadczen oraz pragnien byty nieobce Ryszardowi
Riedlowi na przestrzeni zycia.

Ow prezentowany kanon wartosci, swoiste ,,spojrzenie na $wiat”, lagodne lecz
naiwne 1 pelne idealizacji statlo si¢ dla tej biografii, i samego Ryszarda Riedla
charakterystyczne. W wielu narracjach jest charakteryzowany jako wrazliwy,
doswiadczajacy $wiata ,,mocniej”, odczuwajacy rozmaite emocje, prostolinijny, uparty i
zawsze wierny swoim idealom, pragnacy zy¢ w S$wiecie bez klamstw, obtudy i
dwulicowo$ci. W narracjach wspomnieniowych witasnie w tych kontekstach pojawia si¢
kilkukrotnie jego naldég — jako proba poradzenia sobie z ,,mocniejszym” odczuwaniem

Swiata, wewnetrzng niezgoda na fatsz i ludzka podlos¢. Tak mowili o tym znajomi:

Rysiek przez cate zycie miat duza §wiadomos¢ tego, czym jest nasz $§wiat, za duza!
Widziat, co dzialo si¢ wokot niego samego, jacy byli ludzie, jakie tworzyli miedzy soba
relacje. Widzial wszystko, co byto zte i nie do naprawienia. Niesprawiedliwos¢, podtos¢
ludzka, nieszczere relacje. Nie interesowata go taka oferta od $wiata. Narkotyk byt od niej
ucieczka. Ktos, kto tak duzo widzi, predzej czy pozniej ucieka. Rysiek zabijal si¢, zeby tego
nie dos$wiadcza¢. Sam $wiata nie potrafilby zmieni¢, a naprawde nie byl w stanie ,,dostroic"

si¢ do reszty. Wiem z wlasnych do$wiadczen, ze kiedy za duzo si¢ widzi, to trzeba te¢
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swiadomos¢ troche uspi¢. Inaczej zgubisz si¢ w tym chaosie, ludzie zabiorg ci wszystko,
udusza jak robaka. (narracja Wojciecha Zgirskiego) (M. Sitko, Rysiek Riedel we

wspomnieniach, s. 165)

(...) Wiem, ze zycie bylo dla niego pewnym rodzajem podréozy w czasie.
Wielokrotnie o tym rozmawialiémy. Dzisiaj wydaje mi si¢, ze jego choroba miata by¢
srodkiem transportu, ktéry miat mu te podréz utatwic, uczyni¢ ja bardziej znosng, pozornie
latwiejsza.(...) (narracja Wojciecha Denkiewicza), (M. Sitko, Rysiek Riedel we

wspomnieniach, s. 36).

Nalog wystgpuje w tej opowiesci wiec nie tylko jako choroba w sensie
klinicznym, ale jako jeden ze sposobow (destrukcyjny) ,,dostrajania si¢” do
otaczajacego $wiata, proby odnalezienia si¢ wsrod spotecznych interakeji 1 wpisanych
w nie wymagan, oczekiwan, co réwniez laczy sie z spdjnym obrazem bohatera

prezentowanego w tekstach Wokalisty.

4.7. Podsumowanie

Pragnagc podsumowac treSci zawarte w tym rozdziale, chcg¢ wskazaé, iz
interpretacja i analiza tworzonych przez Artyste narracji przyczynita si¢ do odkrycia
wystepujacych w nich dyskursow, znaczen jakie nadawal sobie 1 otaczajacej go
rzeczywisto$ci oraz przemian w postrzeganiu siebie, i swiata jakie staly si¢ udziatem
Muzyka. Interpretacje narracji uzupetnity zrekonstruowang biografi¢, pozwolity na
odniesienie wydarzen biograficznych do ich subiektywnego rozumienia i postrzegania
rzeczywisto$ci przez Ryszarda Riedla. Ponadto umozliwily dotarcie do osobistych
pragnien, a takze dyskursow jakie pojawiaja si¢ w tekstach Muzyka. Rozdzial ten
ukazal posta¢ w nieco innych kontekstach niz dzi§ jest ona obecna w dyskursie
powszechnym.

W  zaprezentowanych narracjach uwidacznia si¢ zainteresowanie Artysty
szeroko pojeta sztuka i filozofia, szczegdlnie klasykow. Poprzez poruszang tematyke,
poréwnania, motywy jakich uzywa do wyrazenia mysli czy naszkicowania sytuacji, (jak
chociazby mozliwo$¢ dostrzezenia motywu danse macabre w tekscie ,,U$Smiech
$mierci” — personifikacji $§mierci; proba zdefiniowania egzystencji w tekscie ,,Naiwnych
pytan” czy refleksji nawigzujacych do egzystencjalizmu ateistycznnego w tekscie ,,Id¢”)

odnosi si¢ do znanej mu kultury i osadzonych w niej dyskurséw. Tematy, ktorymi
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zainteresowanie ujawnia si¢ w narracjach Ryszarda Riedla odbiegaja od zainteresowan
przejawianych przez wickszo$é Slazakow. Wyrdzni¢ tu mozna trzy gléwne obszary
poruszanych zagadnien. Ponizej syntetycznie je przedstawitam. Pierwszym jest miejsce
czlowieka jako jednostki w $wiecie, jego tozsamos$¢, egzystencja, relacje ze Swiatem
zewnetrznym, Bogiem i samym soba. Ryszard Riedel stawia w tym obszarze pytania o
sens ludzkiego zycia, jego istote i sytuacj¢ wyboru, podejmowane decyzje i czynniki
nan dziatajace. W tym kontekscie znajdujg si¢ roOwniez pytania dotyczgce moralnosci
oraz wyznawanej hierarchii wartosci.

Drugim obszarem sg wlasne marzenia, pragnienia, jak i do§wiadczenia. To zapis
zardOwno codziennych przezy¢, relacji z innymi ludzmi, (rozméw, bliskosci, spotkan)
jak 1 doswiadczen zwigzanych z nalogiem, w kontekscie ktorych najczesciej pojawiaja
si¢ pytania o indywidualng sytuacje¢ czlowieka (cierpigcego, przygniecionego pewng
,»S11g” marazmu) i1 jego wyborow w kontekScie wiasne; moralnosci i1 spotecznych
powinnosci. W tym obszarze uwidaczniajg si¢ rowniez procesy jednostkowego
cierpienia — mozna zaobserwowac jak na przestrzeni lat zmienia si¢ u Ryszarda Riedla

stosunek do Iludzi; siebie samego, wiasnej choroby i Boga®®.

Trajektoria ta jest
rozciggnigta w czasie 1 dostrzegalna po chronologicznym zaprezentowaniu narracji.
Pokazuje ona jak zmienit si¢ $wiat Muzyka pod wplywem doswiadczenia procesow
cierpienia, jak zwezyly si¢ pola dziatania, przestrzenie rozumienia, relacja z samym
sobg. W szczegbdlnosci pozniejsze teksty ukazujg postepujace odgrodzenie od innych i
zamknigcie na §wiat zewngtrzny. Spojrzenie na teksty jako na cykl narracji pozwolito
na opowiedzenie o tej trajektorii, ktorg jako badaczka moglam zobaczy¢ niejako ,,0d
srodka”, podobnie, jak ma to miejsce w wywiadach narracyjnych. Ryszard Riedel
roOwniez sam opowiadal o tym trudzie. Dzieki pozostawionym narracjom mogtam
poznac¢ jego odbior swiata w kolejnych latach zycia. W autobiograficznym wywiadzie
narracyjnym czasem kilka stow wskazuje na rozwdj procesu cierpienia, na trajektoryjng
fazg — tak jak przedstawit to F. Schiitze przytaczajac przyktad wywiadu z panem
Funke®, Ryszard Riedel piszac, ujawnit to, co odbierat jako przytlaczajace, co skladalo
si¢ na cierpienie w kolejnych latach. Moglam tu odnalez¢ deficyty; niezaspokojone

pragnienia; niezrealizowane marzenia; dos$wiadczenie niezrozumienia; brak

822 Teksty najwyrazniej ukazujgce te przemiang na przestrzeni czasu to ,Niewinni i ja”, ,,Ostatnie
widzenie”, ,Klosz”, ,,Koszmarna noc’, ,,Modlitwa Ill- pozw6l mi”, ,Sen o Victorii”, ,,List do M”,
»Detox” oraz ,,Id¢”, Rzeko zycia” i ,,Spowiedz”. Trzy ostatnie zaliczytam do narracji stworzonych w
czasie giebokiego uzaleznienia i chaosu zyciowego.

623 7ob. F. Schiitze, Analiza autobiograficzna ugruntowana empirycznie..., s. 143-147.
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zaspokojenia potrzeb w interakcjach; poczucie bycia odrzuconym i nieakceptowanym;
poczucie ,,bycia innym”; ciagla walka o ,,bycie sobg” w §wiecie kultury i narzucanych,
zewngtrznych warto$ci; doswiadczenie leku, zwatpienia i braku nadziei; dysonans
pomiedzy tym, jakie wartosci deklarowal, a brakiem ich realizacji; doswiadczenie
przejmujacej samotnosci; oczekiwanie pomocy i jej braku (od innych oraz Boga);
poczucie winy; zamkniecie si¢ na interakcje i che¢ pomocy wyrazang przez innych
ludzi; trudno$ci zycia zwigzane z doswiadczaniem nieprzyjaznego miejsca 1 brak
zmiany tego stanu; niezgode na zastany $wiat i chg¢ do$wiadczenia nowego tadu (w
szczegbdlnosci moralnego) oraz brak wplywu na taki stan rzeczy czy wreszcie
niezaspokojone pragnienie bycia kochanym. Pojawia si¢ rowniez motyw doswiadczenia
odrzucenia mitoSci mezczyzny przez ukochang kobietg¢. Cho¢ prezentowane w
narracjach doswiadczenie nie znajduje potwierdzenia w innych zrodlach, moglo
przeciez sta¢ si¢ udzialem Muzyka. Szczegolnie w pozniejszych latach zycia, a wige
wtedy, gdy Mezczyzna byl juz glgboko uzalezniony mozna dostrzec odbidr swiata jako
miejsca wrogiego, w ktérym proézno liczy¢ na pomoc 1 wsparcie innych osob, w ktorym
zycie staje si¢ samotng walka o kazdy dzien z ciggle towarzyszacym Ilekiem 1
poczuciem alienacji. Sam naldg, cho¢ odgrywa wazng role w trajektoryjnym procesie,
nie byl jedynym jego czynnikiem. Waznymi stajg si¢ rowniez aspekty spoteczne, z
ktorych 6w natdég wydaje si¢ w tej opowiesci ,,wyltania¢ si¢” na poczatku. Trudno zy¢
bowiem w rzeczywistosci, z ktorg nie mozna si¢ pogodzi€, ktéra zawsze stoi w opozycji
do czlowieka, z ktorg i w ktorej trzeba walczy¢ o to, zeby moc by¢ sobg. W tekstach
dotyczacych uzaleznienia ujawnia si¢ rowniez duzy krytycyzm wobec siebie 1 wiasnego
postgpowania. Jest tam takze ciagle obecne poczucie winy. Wydaje si¢ ono wigza¢ z
brakiem realizacji na poziomie dziatania zasad moralnych oraz etycznych (co moze
wynika¢ rowniez z uwiktania w schematy natogu), ktore Mezczyzna przywoluje we
wlasnych narracjach jako pozadane. Mowi o czyms, czego jednak nie udaje mu si¢
realizowaé na co dzien. Z tekstow wynika, iz oprocz deklaracji najprawdopodobniej
chciatby je realizowaé na poziomie dziatania, jednak nie moze tego dokona¢. Wybiera
inne $ciezki postgpowania. Ponadto, ujawniana surowos¢ wobec wiasnych zachowan.
By¢ moze ma to swe zrodlo w relacjach panujacych w rodzinie pochodzenia, w
szczegdlnosci w relacji z ojcem oraz pragnieniu idealizacji $wiata. Ryszard Riedel nie
opisuje siebie jako cztowieka chorego, potrzebujacego pomocy, jego teksty nie maja

wydzwigku zawierajacego przestanie ,jestem chory”, lecz ,jestem winny”.
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Wielokrotnie poréwnuje siebie do skazanca, odnosi si¢ do wigziennych realiow, cho¢
nigdy przeciez nie odsiadywal kary wyroku w zakladzie karnym.

W ostatnim obszarze nawiazuje do tego, co spoteczne. W catych tekstach badz
ich fragmentach odnosi si¢ czesto do poczynionych przez siebie obserwacji
dotyczacych relacji miedzy ludzmi, ich zachowan, wyboréw 1 motywacji,
doswiadczanych procesow spotecznych. Czyni to w odniesieniu do przestrzeni w jakiej
zyje, dlatego nie bez znaczenia pozostaje uwzgledniona w tej pracy kategoria miejsca.
Kategoria ta w tekstach Ryszarda Riedla pojawia si¢ w dwdjnasob. Jest to miejsce ,,tu”
— przestrzen zniewalajaca, do ktorej zachowuje najpierw krytyczny stosunek, a potem,
gdy owa przestrzen si¢ zmienia, ujawnia tesknote za dawnym, obecnym porzadkiem,
czemu daje wyraz w tekscie ,,A jednak czego$ zal”. Z perspektywy czasu nie pozostaje
juz tak bardzo krytyczny wobec tego, czego mogt doswiadczy¢ w owym miejscu w
przesztosci. Jest to takze Zachod, najczescie] w prezentowanej opowiesci utozsamiany
ze Stanami Zjednoczonymi. Jest to miejsce ,tam”, odlegle, niedostepne, wymarzone,
wyidealizowane, istnicjace w wyobrazni i funkcjonujace w tej opowiesci na zasadzie
przeciwienstwa do przestrzeni, w ktorej rozgrywaja si¢ wydarzenia. Wystepuje ono jako
przeciwstawienie ,,tu”, posiadajac zupetnie odmienne cechy. Jest to miejsce ktoremu
przypisuje pozytywne konotacje 1 przeciwstawia si¢ go zastanej rzeczywistosci,
hermetycznie zamknigtej, pozbawiajacej dziatajgcych w niej ludzi mozliwosci
doswiadczania nowych wrazen i1 rozwoju. Najwazniejsza wydaje si¢ by¢ w tej
opowiesci opozycja ,,zamknigcie — wolnos$¢”, ktora oba te miejsca objasnia, definiuje i
roznicuje. Krytycyzm pojawia si¢ najczesciej w stosunku do spotecznego wymiaru
miejsca. Mezczyzna widzi obecng w nim opresje, ktorej daje wyraz. Krytyczny
stosunek do rzeczywistosci spolecznej wigze si¢ roOwniez z relacyjnoscig tych dwu
kategorii — miejsca i cierpienia, gdyz cierpienie powodowane jest ponieckad
dostrzeganiem ,projektowania zycia” przez wladze, doswiadczania ciaglego
zniewolenia, presji ,,wpisywania” w narzucone schematy biografii obywatela, dziatan,
jakie czlowiek moze (i powinien) podejmowac, unifikacje kultury. Spojrzenie krytyczne
pozwala na dostrzezenie i $wiadomo$¢ owej opresji. Zauwazy¢ mozna, ze Ryszard
Riedel dostrzega rozbieznosci pomiedzy wartosciami deklarowanymi, a realizowanymi
przez innych ludzi oraz ich interesownos¢. Teksty Muzyka sa opowiescig o konkretnej
przestrzeni i o zakorzenionej w niej, trudnej egzystencji. Osobisty odbior tego miejsca
oddaje tekst ,,Plyn mdj bluesie plyn”. Inne rowniez spdjnie je obrazuja — s3 w nim

dwulicowi ludzie, narkotyki, dealerzy, szare budynki, wladza, dazaca do
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podporzadkowania czlowieka, ludzie pragnacy wolnosci. Spojrzenie W tej perspektywie
pozwala na dostrzezenie relacji pomigdzy kategoria miejsca 1 cierpienia oraz
stwierdzenie, iz w tekstach Artysty wujawnia si¢ cierpienic powodowane
do$wiadczeniem miejsca, bowiem owa przestrzen zycia nie stwarza mozliwosci na
pogodzenie si¢ ze spolecznym porzadkiem, zrealizowanie wlasnych potrzeb i
do$wiadczenie $wiata, ktorego sie pragnie. Swiadomos$¢ niemoznosci ,,pokonania”
rzeczywistosci stwarza sytuacje bez wyjscia, sytuacje, ktora wydaje si¢ by¢ w tej
opowiesci pierwotna wobec cierpienia powodowanego natogiem.

We wspomnianych trzech obszarach dostrzegalne sg przemiany zachodzace w
obszarze doswiadczania siebie samego, marzen 1 plandw, jak rowniez relacji z innymi
czy Bogiem, ktore nazwatam narracjami drogi 1 wyszczegolnitam wczesniej. W
tekstach ujawniajg si¢ rowniez deklarowane przez Muzyka osobiste wartosci takie jak
niezalezno$¢, wolno$¢, prawda, lojalnos¢, przyjazn, mito§¢, pieckno czy
sprawiedliwos¢.

W kontekscie stosunku Mezczyzny do $wiata zewnetrznego ciekawym pozostaje
ujawniajacy si¢ w tekstach idealizm. Ryszard Riedel wydaje si¢ jawi¢ w narracjach
wspomnieniowych oraz wilasnych tekstach jako idealista, ktory posiadajac wizje
doskonatego $wiata, idealnej mitosci (w ktorej wszystkie potrzeby zostajg zaspokojone),
idealnej przyjazni (w ktorej nie istnicje zdrada, czy falsz), a takze wzoru idealnego
moralnie czlowieka (ktory nigdy nie zawodzi, nigdy nie klamie), konfrontuje si¢ w
swoich doswiadczeniach biograficznych z rzeczywistoscia, w ktorej nie znajduje
,odpowiednikéw” dla wlasnych wyobrazen i rozumienia $wiata, swojej wiedzy o tym,
jaki powinien by¢ $wiat i miedzyludzkie relacje. Rzeczywisto$¢ nie jest wiec dla niego
transparentna. Rodzi to zwatpienie, osamotnienie, alienacjg, niemoznos$¢ pogodzenia si¢
z zastanym porzadkiem. Ow idealizm mogt rowniez staé si¢ jednym z czynnikow
powodujacych krytyczne nastawienie wobec §wiata. Pojawia si¢ jednak pytanie o to, co
spowodowalo taki idealistyczny obraz $wiata u dziecka ze Slaska, gdzie procz
socjalistycznego porzadku moglo ono doswiadczaé kultury ,,wpychajacej we wzorce”,
czynigcej wszystko, by dostosowaé cztowieka do odpowiednich rol. ,,Twarde” reguty
zycia panujace na Slasku w tamtych czasach czesto wyrabiaty przekonanie, ze zycie nie
jest latwe, i ze trzeba dopasowac si¢, a miarg ,,dobrego” zycia jest zrealizowanie
spotecznie przypisanej roli kulturowej. Czy owo wyobrazenie o idealnym s$wiecie
powstalo za sprawg niezgody na taki, zastany porzadek czy tez na drodze poszukiwania

1 zafascynowania czym$ odmiennym, co docieralo z wolna ,,za Zelazng kurtyne”? A
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moze stalo si¢ to za sprawa poOzniejszego buntu, ktory realizowany byl poprzez
pragnienie obcowania z inng kulturg, ogladanie filméw i czytanie chocby Alberta
Camusa? To wilasnie literatura, muzyka, sztuka i filozofia oraz zainteresowanie nimi
stanowily przestrzen w ktorej moglo si¢ ksztaltowad spojrzenie na §wiat Ryszarda
Riedla. Pustka doswiadczana w dziecinstwie oraz obserwacje rzeczywistosci
spowodowatly potrzebe obcowania z przestrzeniami w ktorych znajduja si¢ odpowiedzi
na wazne, egzystencjalne pytania — w tamtym §wiecie staly si¢ nimi przestrzenie kultury
oraz sztuki. Braki z dziecinstwa spowodowaly rowniez bazowanie na wiasnych
wyobrazeniach co do relacji, wartosci 1 zachowan ludzi. W srodowisku w jakim dorastat
Ryszard Riedel nie znalazt odpowiedzi na pojawiajace si¢, wazne pytania, w zwigzku z
czym poszukiwat ich gdzie indziej. Przestrzen sztuki wysuwata pewne propozycje
rozumienia $wiata. Wystepowaly one w opozycji do tego, co w wieku nastoletnim
widzial Ryszard Riedel na co dzien i dawaty nadzieje ktorej nie bylo w rzeczywistosci
Slaska. Zwiazana z tym réwniez wydaje sic by¢ praktyka marzen, ktéra pozwalata
pokona¢ niewygode i deficyty relacyjne.

Ciekawym 1 waznym aspektem jest biograficzno$¢ wykonywanych przez
Artyste tekstow oraz zbiezno$¢ ich tematyki z wlasnymi doswiadczeniami w
interpretacji odbiorcoOw. Jest ona ciagle obecna, 1 najmocniej wybrzmiewajaca W
dyskursie o tworczosci Ryszarda Riedla. Doswiadczenia o ktérych $piewal na scenie
staly si¢ bowiem, précz charakterystycznego wizerunku, czes$cig jego publicznej
tozsamosci. Fakt, iz byly to doswiadczenia bardzo intymne, sprawilo, ze wizerunek
Ryszarda Riedla na scenie stawat si¢ jeszcze bardziej autentyczny. Waznym aspektem
pozostaje rOwniez uniwersalna tematyka tekstow. Na 6w uniwersalizm zwraca uwage
fakt, iz jego utwory stuchane sa przez rézne pokolenia i wcigz znajduja si¢ osoby, ktore
po nie siggaja. Ma to miejsce nawet wsrod adolescentow. Problematyka utworow staje
si¢ uniwersalna, réwniez w kontek$cie roli muzyki i tekstow muzycznych w
perspektywie dalszego ich rozwoju. Ryszard Riedel podejmowal problematyke
pojawiajaca si¢ wielokrotnie w tekstach utwordw, opracowaniach czy kulturze
popularnej rowniez dzis. Tematyka jednak pozostaje podobna, cho¢ wydaje si¢ jednak,
iz dzi§ polska muzyka spolecznie zaangazowana, w ktorej teksty przejawiaja cechy
jezyka potocznego jest rap. Wspdlczesne utwory nawiazuja do zla tego $wiata, czy
pragnienia i potrzeby zmiany rzeczywistosci przez mlodego czlowieka. Ryszard Riedel
podejmowat tematy wazne i nadal aktualne. Sa nimi: relacja jednostka — rzeczywistos¢

spoteczna (jej tworzenie i1 przemiany); miejsce czlowieka w $wiecie; wyznawana
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hierarchia wartos$ci; wlasne przekonania; obrane w zyciu cele; realizacja potrzeby
niezaleznosci; doswiadczanie natlogu — one si¢ nie zmienity. Tematy te podejmowato
wiele grup muzycznych za zycia jak i po $mierci Ryszarda Riedla. W tym wzgledzie
pozostaje on jednym z muzycznych pionierow. Problemy podejmowane przez literature,
film i filozofi¢ przeniost on w obszar muzyki rozrywkowej, wyznaczajac jej nowe role,
umieszczajac w ,,zwykltym zyciu”. Pytania o ludzka egzystencje, w danym czasie i
miejscu zarezerwowane wowczas w dla uczonych czy filozoféw, padajace jedynie na
uniwersytetach, przeniost w przestrzen koncertu muzycznego, a tym samym rozwazania
te podejmujac wobec ,,zwyktego czlowieka-obywatela”. Dlatego wiasnie z jednej strony
tworczos¢ Ryszarda Riedla, podobnie jak jego biografia, wkomponowuje si¢ w realia
PRL-u, ktore sg jej kontekstem. Z drugiej za$§ podejmuje zagadnienia uniwersalne.
Problemy te w przestrzeni muzyki rozrywkowej podjat jako jeden pierwszych
wykonawcow swoich czasow. Uniwersalizm 6w przejawia si¢ rOwniez w aktualnosci
przemian spotecznych — naciski spoleczne zawsze bowiem istniaty, cho¢ obecnie maja
one inny wymiar — w warunkach PRL-u wiazaly si¢ z wladzg centralng, dzi§ np. z
kulturg zorientowang na indywidualny sukces. Gorzka diagnoza rzeczywistosci w tym
wzgledzie pozostaje nadal aktualna. Ryszard Riedel zauwazyl je 1 wyrazil. W
konfrontacji z wczesniejszg i Owczesnie powstajacg tworczoscig polskiej sceny staty si¢
obok utworéw punkowych spolecznym glosem niezaleznosci i dyskursu krytycznego.
Podejmowal rowniez temat nalogu, a wigc zjawiska, ktére do pewnego czasu
funkcjonowalto poza oficjalnym dyskursem, co tez bylo nowatorskie. Wydaje sie, ze
spoleczny wymiar tekstow Artysty, ich uniwersalizm i aktualnos$¢ zdaje si¢ rowniez by¢
waznym czynnikiem wyjasniajacym tak duze zainteresowanie jego utworami, ttumaczy

ich ponadczasowos¢ i ciggte do nich powracanie.
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ZAKONCZENIE

Powstanie niniejszej rozprawy doktorskiej stalo si¢ wynikiem zaréwno checi
pracy badawczej i mojego, jako autorki rozwoju, jak rowniez indywidualnego marzenia,
ktore pojawito si¢ juz w wieku nastoletnim. Ciekawos¢, ktora jest chyba pierwotnym i
naturalnym czynnikiem motywacyjnym do sig¢gania przez pisarzy, tworcow innych
dziedzin czy naukowcow do mowienia, odkrywania na nowo oraz ukazywania
znaczacych dla kultury, sztuki, religii, nauki postaci, trwajagca przez lata, zostala
wreszcie poprzez prace nad owg rozprawg doktorska ukierunkowana. Prowadzila ona
do ukazania postaci, opisu jej zycia, a takze szeregu emocji, jakich doswiadczata oraz
ich rezonowania w kulturze popularnej. Owo marzenie, aby poznac i, co najwazniejsze,
zrozumie¢ te nietuzinkowg posta¢, moglo si¢ speli¢ wiasnie dzigki tworzeniu tej
dysertacji, procesowi badawczemu, $ledzeniu loséw postaci, szukaniu materiatow,
odkrywaniu kolejnych tropow interpretacyjnych dla dzialania, postaw, sposobu
rozumienia §wiata przez bohaterow tej opowiesci. W trakcie tego procesu moglam
rowniez przyglada¢ si¢ kulturze tamtych czaséw, jej realiom 1 ,,przebiegowi zZycia
codziennego”. To wilasnie podczas owej pracy wylonily si¢ kategorie, ktore nadaty jej
kierunek, pozwalajagc na ich ukazanie w opowiesci o zyciu Artysty. Procz postaci
Ryszarda Riedla odnalez¢ mogtam réwniez historie zbiorowosci czy postaci kobiecych i
ich rol, jak np. zony Muzyka, ktéore domagalyby sie¢ omowienia w kolejnych
opracowanych. Jestem $wiadoma fragmentaryczno$ci prezentowanego opracowania,
ktora jest charakterystyczna dla badan jakosciowych. Badania biograficzne, ktore
wybratam oraz wymogi formalne stawiane przed dysertacja doktorska obligowaty mnie
do realizacji zamierzonych celow. Postawilam przed soba rowniez szereg pytan
badawczych, na ktére, dzigki podjetemu wysitkowi sprobowalam odpowiedziec.

Pytania i uzyskane na nie odpowiedzi brzmig nastepujaco:

1. Jak przebiega i1 ksztaltuje si¢ droga biograficzna/ linia Zycia Ryszarda Riedla?
Jakie wydarzenia, relacje pozostaja dla tejze biografii znaczace i1 przelomowe? Jakie

uwidaczniaja si¢ w tej historii zycia procesy biograficzne?

Proba rekonstrukeji biografii pozwolita na odtworzenie linii Zycia Muzyka
ukazujac rozwo6j jego tozsamosci. W biografii tej obecne sa wszystkie procesy

spoteczno-biograficzne zaproponowane przez F. Schiitza, jak i indywidualny plan
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biograficzny. Dziecinstwo Ryszarda Riedla naznaczone bylo brakiem zaspokojenia
podstawowych, emocjonalnych potrzeb. W wieku nastoletnim Ryszard Riedel
zbuntowal si¢ przeciwko zastanemu porzadkowi spotecznemu, a takze wychowywaniu
adaptacyjnemu mlodego czlowicka w systemie panstwa totalnego oraz petnienia
konkretnych rol spotecznych, w ktérym brata udziat zarowno szkota jak i rodzina.
Wydarzeniem przelomowym stalo si¢ porzucenie szkoty i1 rozpoczecie budowania
sciezki rozwoju opartej na niezaleznej tozsamosci jak réwniez poszukiwaniu wlasnych
celow. Wazng role na tym etapie odegraty zainteresowania, kontestacja do§wiadczanej
kultury 1 wzorcow instytucjonalnych. W czasie dojrzewania Ryszard Riedel ujawnia
wlasny biograficzny plan dziatania, w ktory wpisane jest osiagniecie muzycznej Kariery.
Podejmuje on takze szereg dzialan, ktore doprowadzaja go do roli wokalisty. Stub z
Malgorzata Pol oraz narodziny syna Sebastiana zmieniajg nieco $wiat egzystencji
Muzyka. Zyskuje w osobie zony towarzyszke zycia oraz zaklada rodzing. Nie zmienia
to jednak dazenia Me¢zczyzny do zrealizowania jego osobistego planu. Nadal ksztaltuje
on swoja biografi¢ w oparciu o marzenie zostania zawodowym wokalistg, a dominujaca
strukturg biograficzng jest wowczas biograficzny schemat dziatania, ktory doprowadza
do rozwinigcia Sciezki metamorfozy — przeobrazania si¢ Ryszarda Riedla w
rozpoznawalnego Muzyka i idola. Rok 80. dzieli t¢ biografic. Maja wtedy bowiem
miejsce dwa wydarzenia, ktore pozostajg Kluczowymi dla dalszego ksztaltowania si¢
zycia Ryszarda Riedla. Pierwszym jest wygrany konkurs muzyczny, ktory pozwala na
zaistnienie w $rodowisku, drugim staje si¢ doswiadczenie skutkow zazywania
narkotykow, ktore nasila gromadzenie si¢ potencjatu trajektoryjnego. Réwnoczesnie z
narastaniem owego potencjatu dziala rowniez $ciezka metamorfozy. Obie te struktury
rywalizuja ze sobg w tym czasie, cho¢ metamorfoza doprowadza do przeobrazenia si¢ w
muzycznego idola, co pozostaje wyraznie widoczne w stopniowej zmianie wizerunku
Artysty. Punktem kulminacyjnym staja si¢ wydarzenia majace miejsce w potowie lat
80. kiedy zespot wydaje wraz z Ryszardem Riedlem swoja pierwsza plyte. Sciezka
metamorfozy zaczyna wowczas Ustgpowac trajektorii cierpienia. Dzieje si¢ to wtedy,
gdy Wokalista zaczyna opuszcza¢ wiasne koncerty i coraz rzadziej angazuje si¢ w
sprawy zespotu. Dominowa¢ zaczyna struktura trajektoryjna, ktéra do konca zycia
Wokalisty nie ustepuje zadnej innej. Ryszard Riedel dlugo podtrzymuje chwiejng
rOwnowage zycia, nie Wycofujac si¢ z pracy w zespole i probujac pogodzi¢ w swej
codziennos$ci sprzeczne aktywnos$ci oraz $ciezki tozsamosciowe. Wywoluje to

cierpienie i czyni jego zycie paradoksalnym. Megzczyzna nie podejmuje jednak pracy
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biograficznej aby doswiadczang trajektori¢ pokonaé. Wykluczenie z catosci, ktoére
nastepuje W momencie, kiedy dowiaduje si¢, iz zostaje zawieszony jako czlonek
zespohu, staje si¢ wydarzeniem, ktore doprowadza do zalamania si¢ orientacji
zyciowej wobec siebie i doswiadczenia catkowitego chaosu oraz bezradnosci wobec
pictrzacych si¢ probleméw. W tym czasie, mimo podjetych prob leczenia, M¢zczyznie
nie udaje si¢ ani opanowac¢ owego trajektoryjnego chaosu, ani go pokona¢, gdyz umiera

kilka miesigcy poznie;.

2. Jak doswiadczane bylo przez Ryszarda Riedla zycie i jakie znaczenie nadawatl
wlasnym doswiadczeniom w kontek$cie autobiograficznego charakteru swojej
tworczosci? Jakie znaczenia ujawniajg si¢ w tekstach tworzonych przez Ryszarda

Riedla?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanic siegnetam do typologii biografii
zaproponowanej przez M. Malewskiego, gdzie wazna pozostaje relacja pomiedzy
jednostka, a spofeczenstwem. W przeanalizowanym materiale zycie Ryszarda Riedla
jawi si¢ jako egzystencja, w ktorag wpisane jest poszukiwanie, bunt oraz walka o
stworzenie warunkow do realizacji wlasnych mozliwosei i potencjatu. Na
doswiadczanie zycia jako walki wskazuje postrzeganie zewnetrznej rzeczywisto$ci jako
pelnej naciskow 1 przymusow, odgdrnie dla kazdego ,,zaprogramowanej”. Odpowiedzig
Ryszarda Riedla na taki stan stajg si¢ zawarte w rekonstrukcji biografii opisy
bojkotowania wymagan spolecznych, buntownicza postawa i kontestacja. ,,Bycie po
drugiej stronie barykady” znajduje tez swoje odzwierciedlenie w tekstach, np. w
,Dzigki sktadam Wam”. Ponadto, w doswiadczanie zycia jako sytuacji spotecznego
zniewolenia wpisuja si¢ teksty dotyczace pragnienia osiggnigcia wolnosci, czy
dotyczace chwili rozrywki i zabawy, np. ,Harley m6j”. Taka interpretacja zycia jest
szczegllnie widoczna w miodosci Ryszarda Riedla. Wraz z rozwojem biografii coraz
czedciej pojawia si¢ doswiadczanie zycia jako cierpienia. Juz samo dos$wiadczanie
egzystencji jako ,,bycia w walce”, ,,bycia w kontrze” nie jest latwym. Przezywanie zycia
jako cierpienia pojawia si¢ w biografii w kontekscie $wiadomo$ci niemoznosci
catkowitej zmiany spotecznej opresji. Waznym jest réwniez uzaleznienie i jego
trajektoryjna sita oraz obserwacje rzeczywistosci przynoszace gorzka diagnoze
interakcji spofecznych. W autobiograficznym wymiarze tworczosci Muzyka odnalaztam

szereg znaczen, ktére wskazuja na przezywanie wilasnej egzystencji jako cierpienia,
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ktore staja si¢ szczegdlnie widoczne w czasie, gdy postepuje jego naldog. Mezczyzna
nadaje znaczenie miejscu, ktdre prezentuje jako nieprzyjazne do zycia; wlasnym
relacjom i interakcjom, ktore jawig si¢ jako zludne, niewystarczajace do stworzenia
prawdziwej wigzi opartej na zaufaniu i szczerosci, ktorej pragnie — dostrzega falsz,
zaklamanie, niezrozumienie, odrzucenie, osamotnienie, brak oczekiwanej pomocy.
Roéwniez siebie postrzega jako winowajce 1 ,,zbrodniarza”, ktéry dopuscil sie
niewybaczalnego czynu. Wiasne uzaleznienie postrzega jako ,.skazanie”, ,,wyrok”, a
takze pulapke z ktorej nie ma ucieczki. Ponadto, nigdy do konca nie godzi si¢ z
rzeczywistoscia, ktéra nie przystaje do jego wyobrazenia o tym, jaka powinna by¢.
Wszystkie te aspekty sktadajg sie na doswiadczanie wilasnej egzystencji jako cierpienia,

ktore najtatwiej rozpozna¢ w tworzonych przez Artyste utworach.

3. Jaka role i znaczenie ma autobiograficzny charakter tworczosci Ryszarda Riedla
w kontek$cie catej biografii? W jaki sposob jego autobiograficzne historie sg

opowiadane?

Autobiograficzny charakter tworczosci Ryszarda Riedla miat znaczenie dla
kreacji postaci oraz jego publicznej tozsamosci, jak rowniez roli muzycznego idola.
Przyczynit si¢ takze do okre$lenia postaci w dyskursic obecnym w przestrzeni
publicznej na lata. Odczytanie pisanych i $piewanych tekstow jako biograficznych
wyznan zdefiniowalo wizerunek Ryszarda Riedla w $wiadomos$ci publicznej. Miato
takze znaczenie dla kreacji artystycznego wizerunku (cho¢ to kwestia sporna) i
umiejscowieniu w kanonie rozpoznawalnych tworcéw i muzykow. To wiasnie poprzez
obecne w tekstach kategorie takie jak cierpienie, zniewolenie, uzaleznienie, wina, kara,
czy wolno$¢, stat sie¢ tworca bliskim ludziom borykajacym si¢ z problemami jak
roOwniez wigzniom, czy uzaleznionym. Autobiograficzny charakter tworczosci Ryszarda
Riedla znalazl swe odzwierciedlenie rowniez w legendzie z nim zwigzanej, ktora
zaczela tworzy¢ si¢ juz za jego zycia i jest wcigz podtrzymywana przez wspomnienia,
opowiesci rodziny i znajomych z jego otoczenia, spotkania fanow czy koncerty
»Dzemu”. W legendzie o Ryszardzie Riedlu autobiograficzny charakter jego utworow
nabral szczegdlnego znaczenia, wzmacniany kontekstem biograficznym przez
opowiesci bliskich. Cho¢ nie wszystkie z napisanych czy za$piewanych tekstow
nawigzuja do wydarzen z zycia Ryszarda Riedla, jego biografia na zawsze stala si¢

kontekstem dla ich odczytan. Znaczenie zapewne miat ich dobér dokonywany przez
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Muzyka oraz sposob prezentacji. Spiewane teksty zawieraty odniesienia zardéwno do
wydarzen z zycia Me¢zczyzny oraz doswiadczen ludzi obecnych w jego srodowisku. Nie
uciekat tez od problematyki wlasnego uzaleznienia, dlatego stat si¢ Artysta odbieranym
jako szczery 1 wiarygodny. Wybrane teksty stanowig rowniez pewien ,,cykl”
bezposrednio odnoszacy si¢ do doswiadczanych standéw emocjonalnych. Ich
chronologiczne odczytanie ukazuje zachodzace w tym obszarze zmiany. Nawet kto$
nieznajacy biografii Muzyka jest w stanie ,,dopasowac” teksty nawigzujace do jego
burzliwej milodosci i te nawigzujagce do pdzniejszego doswiadczania cierpienia
zwigzanego z natogiem. Nie bez znaczenia sg tez zaimki pojawiajace si¢ w piosenkach,
takie jak ,,mnie”, ,ja” oraz formy czasownikow w pierwszej osobie liczby pojedynczej,
ktore nadajg osobisty ton wypowiedzi. Jezyk tych utworow jest jezykiem potocznym,
nieliterackim, co czyni je przystepnymi 1 blizszymi ,,zwykltemu” odbiorcy. Ryszard
Riedel postugiwat si¢ rowniez symbolem aby odda¢ witasne stany wewnetrzne. Niektore
narracje zawierajg opisy codziennych sytuacji, w innych zwraca si¢ do kogo$
bezposrednio, kolejne przybieraja posta¢ rozmowy, wyznania, wspomnien, refleksji czy
przemys$len. Artysta proponuje w nich pewne postawy, stawia pytania dotyczace
ludzkiej egzystencji, jej sensu, wyboréw czlowieka prowadzacych do szczgscia, jego
hierarchii wartosci, ale tez roli dobra, mitoSci i akceptacji. S to pytania odnoszace si¢
zawsze do egzystencji cztowieka, jego potrzeb, wyboréw, rozwoju, zaleznosci w jakich

si¢ znajduje.

4. Jakie znaczenie mialo miejsce i jego doswiadczenie w ksztaltowaniu si¢

przebiegu linii zycia Ryszarda Riedla? Jakie znaczenie temu miejscu nadawat?

Miejsce jako przestrzen, w ktorej przebiega egzystencja czlowieka wraz z
wszystkimi jego ontologicznymi wlasnos$ciami stala si¢ bardzo wazna dla ksztaltowania
biografii Ryszarda Riedla, szczeg6lnie w konteksécie determinizmu. Przestrzenie jakie
mozna odnalez¢ w tej opowiesci majg zardwno fizyczny jak i pozafizyczny wymiar.
Pierwsza jest Slask i zanurzona w nim tozsamo$¢ regionalna oraz etniczna, ktorg mtody
Ryszard Riedel odrzuca i neguje. Juz w dziecinstwie za sprawa literatury i kina
odkrywa lepsze rzeczywistosci, takie jak ukazany w rozdziale trzecim Dziki Zachod.

Kolejnym miejscem do ktérego odnosi i w ktorym sytuuje si¢ biografia
Ryszarda Riedla jest Polska Rzeczpospolita Ludowa. System polityczny panstwa

totalnego obecny w tym miejscu, ktory ,zagarnia® obywatela, -catkowicie
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podporzadkowuje go sobie, dazy do kontroli proceséw spolecznych, narzuca okreslony
system wartos$ci, przewidziane ,,0dgornie” wzory przebiegu zycia, nie dajac jednostce
zadnego wyboru, wykorzystujac kulture jako narzedzie ideologii. Naciski jakie temu
towarzysza obecne w tej przestrzeni czynig ja opresyjng i deterministyczng. Ryszard
Riedel doswiadcza owego miejsca jako przestrzeni, w ktorej nie mozna by¢ soba,
przestrzeni ktorej trzeba si¢ przeciwstawiaé. RoOwnocze$nie znaczenie majg Stany
Zjednoczone — kraj wolny, przestrzen, ktora zostaje w tej opowiesci wyidealizowana i
przedstawiana najczesciej jako fantazja ludzi doswiadczajacych opresji. Ameryka jest
odbierana jako przestrzen, ktora pozwolitaby na zapehienie brakow do$wiadczanych w
obecnym miejscu oraz zrealizowanie osobistych mozliwosci. Odnoszenie si¢ do
Zachodu oraz negacja wlasnego kraju czyni Ryszarda Riedla obcym w miejscu w
ktorym zyje.

Zostanie muzycznym idolem okazuje si¢ by¢ zwycigstwem z deterministyczng
rola miejsca, gdyz Mezczyzna staje si¢ niezaleznym od przebiegow zycia przez to
miejsce kreowanych, proponowanych i narzucanych. Na dalszym etapie zycia jednak
specyfika przestrzeni zycia podporzadkowuje sobie jego egzystencj¢ — obecna w niej
zbiorowa trajektoria cierpienia staje si¢ rowniez jego udzialem. Paradoksalnie bunt

podejmowany wobec spotecznego zniewolenia okazuje si¢ pulapka tej przestrzeni.

5. W jaki sposob Ryszard Riedel doswiadczat cierpienia? W jaki sposéb

doswiadczanie cierpienia przejawia si¢ w jego biografii?

Cierpienie jest obecne w tej biografii dwdjnasob. Jest to indywidualnie
doswiadczana trajektoria oraz cierpienie pojawiajace si¢ jako procesy spoteczno-
biograficzne, obecne w relacji jednostka — spoteczenstwo, ktore niejako ,,wtlaczaja”
czlowieka w procesy, na ktore on sam nie ma wplywu i moze do$wiadcza¢ poczucia
,»bycia popychanym” przez zewngtrzne sity. Procesy cierpienia w tej biografii dotycza
doswiadczenia niemoznosci bycia sobag w miejscu w ktoérym si¢ zyje; do§wiadczanych
naciskow spolecznych; utrudnionych mozliwosci realizacji wiasnych marzen i potrzeb
oraz osobistych celow oraz rozwoju swojego potencjalu; niezgody na zastang
rzeczywisto§¢ z rdwnoczesng S$wiadomoscig braku mozliwosci zmiany owego
porzadku; natogu i obecnego w nim poczucia winy oraz utraty kontroli nad swoim
zyciem, a takze wlasnej sprawczos$ci; dostrzegania niesprawiedliwosci, klamstwa,

obtudy, interesownosci ludzi i niezgody na nie; braku zaspokojenia potrzeb w
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interakcjach z innymi ludzmi; do$wiadczenia samotnosci i niezrozumienia; poczucia
bycia odrzuconym i ocenionym przez innych; Igku; bolu fizycznego; braku wiary w
pokonanie trajektoryjnej sily oraz zamknigcie si¢ na innych; niespelnionego pragnienia
bycia kochanym; doswiadczenia braku akceptacji wilasnych wyboréw przez ojca;
dysonansu pomiedzy checig, a mozliwosciami realizacji wartosci; $wiadomosci braku
mozliwosci zrealizowania pragnienia zmiany miejsca zycia; funkcjonowania w
powodujacych dysonans, sprzecznych narracjach i $ciezkach tozsamosciowych — artysty
i uzaleznionego; funkcjonowania w wielu $wiatach spotecznych i braku zakorzenienia
w ktorym$ z nich; braku poczucia bezpieczenstwa; doswiadczenia samotnosci w
interakcjach z innymi ludzmi; doswiadczenia wykluczenia z calosci; doswiadczenia
braku pomocy oraz poczucia pozostawienia i porzucenia przez innych; obcosci w
przestrzeni zycia; dezorientacji dotyczacej wlasnej sytuacji, zamknigcia na innych;
alienacji zwigzanej z nietypowos$cig wlasnych pragnien w socjalistycznym kraju. Procz
tego pojawia si¢ roOwniez kwestia braku pozytywnego odniesienia do rzeczywistosci
zwigzanego z pragnieniem doswiadczenia wyidealizowanego tadu spotecznego, ktoére to
pragnienic nie ma pokrycia w rzeczywistosci. Doswiadczenie cierpienia moglam
rozpozna¢ zarbwno w rekonstrukcji biografii Artysty, za sprawa podejmowanych przez

niego dziatan, jak i w narracjach, w ktorych zawart swoje rozumienie $wiata.

6. Jakie w tej biografii pojawiaja sie procesy, zjawiska spoleczne oraz narracje

zbiorowe?

W opowiesci o Ryszardzie Riedlu zjawiska spoleczne staja si¢ tlem dla
opisywanych zdarzen biograficznych. Najwyrazniej widocznymi sg procesy zwigzane z
podtrzymywaniem przez wladze systemu komunistycznego, istnieniem kontrkultury w
PRL-u w latach 70. 1 80. XX wieku, funkcjonowaniem subkultur (w szczegdlnosci
hipisow) w Owczesnym panstwie oraz zjawisko narkomanii obecne w tym czasie na
terenie Polski. Czas historyczny staje si¢ waznym odniesieniem w przebiegu biografii,
bowiem to wlasnie w czasie zycia Ryszarda Riedla majga miejsce wazne przemiany
spoteczno-gospodarczo-ekonomiczne, zmienia si¢ system i ustrdj polityczny panstwa.
Ujawniaja si¢ w tej opowiesci takze proces zwigzany z polska sceng muzyczng —
powstanie muzyki niezaleznej. Co jednak wazne, zjawiska spofeczne zostaja ukazane z
perspektywy indywidualnych losow jednostki, ktora odnosi si¢ do catosci spolecznej,

jednoczesnie w jakim$ stopniu pozostajac ,,z boku”, nigdy nie bedac jej ,,naturalng”
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czedcig. Zjawiska spoleczne wylaniajace sie¢ z tej opowiesci o zyciu przewaznie
odpowiadaja $wiatom spotecznym jakie mozna tam odnalez¢. Pojawiaja si¢ one w
odniesieniu do zmiany spolecznej oraz ruchu oporu. Narracjami zbiorowymi jakie staja
si¢ ramg odniesienia dla opowiesci o zyciu Ryszarda Riedla sg opowiesci o kulturze,
dziataniach podejmowanych przez ludzi w miejscu i czasie historycznym. Widaé
narracje propagandowe, wchodzace w sklad relacji panstwo (wladza) — obywatel. Sa to
narracje o ideale socjalistycznego panstwa czy narracje o powinno$ciach i przebiegach
idealnego wedle wladzy zycia obywatela PRL-u. Z drugiej strony wida¢ bunt mtodych
ludzi przeciwko zniewoleniu 1 opresji panstwa. Pojawia si¢ caty dyskurs o pragnieniu
doswiadczania wolnego kraju. Ciagle rowniez obecna jest narracja o Zachodzie, w
ktorej jawi si¢ on w fantazji doswiadczenia dostatku, braku niedoli, czy ,,wolnej”
kultury. Kolejng opowiescig jest narracja o formowaniu si¢ polskiej sceny muzycznej i
muzyki mtodych ludzi, odwilzy lat 80., powstawaniu kultury niezaleznej, ktora wpisuje
si¢ niejako w dyskurs kontrkultury PRL-u, a ktorej Ryszard Riedel byt czescig. Pojawia
si¢ roOwniez narracja dotyczaca losu polskich rodzin, opowies¢ o $laskiej codziennosci i
obecna tam socjalizacji do r6l, czy opowie$¢ o straszliwej chorobie uzaleznienia.
Narracje wspolnotowe, ktore dostrzeglam tej opowiesci staty si¢ ramg odniesienia dla
ksztattowania biografii Muzyka, odniesieniami, dzigki ktorym mogtam zrozumie¢

nadawane zarOwno przez Mezczyzng jak 1 przez jego wspottowarzyszy znaczenia.

7. Jak biografia Ryszarda Riedla konstytuuje si¢ w odniesieniu do obecnych w

kulturze narracji wspdlnotowych 6wczesnych czasow?

Narracje obecne w przestrzeni publicznej staty si¢ kontekstami dla biografii i
dziatalnos$ci Ryszarda Riedla zardwno za jego zycia, jak 1 po $mierci. Te dwa stany
zmieniaja nieco usytuowanie postaci w Owczesnie panujacych narracjach. Biografia
Ryszarda Riedla za zycia miata znaczenie dla tworzenia si¢ kontrkultury oraz polskiej
muzyki niezaleznej, nawigzujac do standardow Zachodu i przyciggajac mlodziez.
Wpisata si¢ rowniez w dyskurs ,,glosu mlodych” — pokolenia tworczych ludzi, ktorzy
chcieli opisywaé rzeczywistos$¢. Pytania stawiane w tekstach Ryszarda Riedla nabieraty
szczegldlnego znaczenia w konfrontacji z PRL-owskimi realiami, w ktorych rzadko
kiedy mozna bylo odnalez¢ odniesienie do wiasnych refleksji, gdyz kultura, petigc
funkcje ideologicznego narzedzia nie stwarzata przestrzeni na podejmowanie tematow

dotyczacych sytuacji jednostki. Czytajac o buncie mlodych ludzi w literaturze
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przedmiotu odnalaztam odniesienia do roli muzyki w kontestacji lat 80., ktora wtedy
przezywala swoj rozkwit. Warto jednak wskazac, iz bunt pojawit si¢ juz wczesniej, w
latach 70., cho¢ nie byl wtedy jeszcze tak dosadny i ,,brutalny”. Subkultura hipisow
powstata w Polsce, cho¢ nie utrwalila si¢ na state w sferze subkultur i nie spowodowata
takiego ,,wstrzasu kulturowego” jak uczynily to subkultury negatywne, stanowita ruch
dajacy nadzieje, i wniosta rado$¢ w szary, jednokolorowy $wiat®?*. Biografia Ryszarda
Riedla wyraznie do niej nawigzuje. Staje si¢ ona punktem odniesienia dla ideatow
wyznawanych przez Artyste, a takze postaw zyciowych.

Muzyk deklarowal warto$¢ wolno$ci swoimi wyborami, podejmowal on ja
rowniez w tekstach, ukazujac wyrazne zainteresowanie mlodych Zachodem 1 wilasne
aspiracje. Ryszarda Riedla nieczgsto postrzega si¢ jako buntownika, ktorego relacja z
rzeczywistoscig oparta byla na negacji tej rzeczywistosci. Cho¢ dzi§ stosunkowo
niewiele 0séb odbiera go jako §wiadomego obecnych w niej mechanizmoéw zniewolenia
cztowieka. Dzi§ raczej jest on postrzegany jako czlowiek chcacy wyrazi¢ ze sceny
wilasne leki i emocje zwigzane z nalogiem. Tymczasem w tamtym czasie stat si¢ on
symbolem wolnosci.

W relacji wladza — obywatel mozna wskaza¢ na alienacj¢ i odczytanie postaci
Ryszarda Riedla jako niebezpiecznej, gdyz po pierwsze, odnosil si¢ do kultury
Zachodu, ktorej wladza nie tolerowata, dostrzegajac w niej zagrozenie, po drugie,
nalezat do grona osob uzaleznionych, ktorzy tez poprzez wladze byli odbierani jako
,zapatrzeni na Zachod”, a przez to niebezpieczni i zagrazajacy systemowi. Co wazne,
biografia ta ukazuje, iz doswiadczenia zwigzane z trajektorig uzaleznienia sg zgota inne
niz podaje to oficjalny dyskurs publiczny, tworzony przez 6wczesng wladze, a nawet i
zjawisko ujete w literaturze przedmiotu moéwigce 0 Szybkiej edukacji spoteczenstwa na
temat srodkow odurzajacych poczawszy od 1980 roku.

Biografia ta funkcjonuje w przestrzeni publicznej w odniesieniu do dyskursow
PRL-u, gdyz Ryszard Riedel zmart wkrotce po upadku komunizmu. To wilasnie
opowiesci tamtych czasow staty si¢ trwalymi odniesieniami do historii Zycia Muzyka, w
ktorych zarowno jego biografia jak i legenda o Ryszardzie Riedlu funkcjonuja po dzi$
dzien. Co ciekawe, w powszechnym dyskursie opowie$¢ o zyciu Muzyka nieczesto
wystepuje w odniesieniu do kontrkultury i jej aktywnego tworzenia przez Ryszarda

Riedla, jak mialo to miejsce za jego zycia. Rozumienie przebiegu tej biografii, w

624 Na podst. P. Rudnicki, Oblicza buntu..., s. 76.
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szczeg6lnosci przez wspoOtczesne miode pokolenia nie odnosi si¢ do owczesnych
dyskurséw politycznych. Kontekstem staje si¢ w tym wzgledzie czgéciej kategoria
cierpienia czy doswiadczana wowczas bieda w wymiarze materialnym. Inne jej
odczytanie wspolczesnie wynika¢ moze ze wspolnoty znaczen nadawanych spoleczne]
rzeczywistosci, dokonujacej si¢ za zycia Muzyka. Waznym pozostaje w tym aspekcie
rowniez moment $mierci Ryszarda Riedla. Zyjac Mezczyzna pozostawal w owej
wspolnocie, jak rowniez 1 sam byl ,,odczytywany” jako posta¢ tworzaca kulture,
wpisujgca si¢ w tamtym czasie owe grupowe ,,0dczytanie” rzeczywistosci. Odbior
postaci dzisiaj, wiele lat po $mierci Muzyka, szczegdlnie wérod mtodych ludzi, wydaje

si¢ by¢ wolny od 6wczesnych znaczen wspolnotowych.

8. Jaka role oraz znaczenie w ksztaltowaniu tozsamosci biograficznej Ryszarda
Riedla oraz przezywaniu wilasnej egzystencji 1 samego siebie miaty relacje z

rodzing, przyjacioimi, ludzmi, ktorzy go otaczali? Jak ich doswiadczal?

Relacje z ludzmi zawsze pelnig wazng role w procesie ksztattowania siebie,
dojrzewania oraz jak postrzegania wilasnej osoby, stajac si¢ swoistym ,Justrem” dla
odbioru siebie. W biografii Ryszarda Riedla relacjami, ktore jawig si¢ jako najbardziej
znaczgce w ksztaltowaniu wiasnej tozsamosci oraz doswiadczaniu wilasnego zycia i
samego siebie byly relacje w rodzinie pochodzenia, jak rowniez relacja z zong. Do
troski i zaangazowania matki Muzyk odnosit si¢ wielokrotnie w zyciu dorostym, gdy
cierpiat, gdy doswiadczal samotnosci i deficytow w relacjach z innymi ludzmi. Brak
akceptacji jego wybordw przez ojca oraz odrzucenie jakiego dos§wiadczyt z jego strony,
a takze brak zaspokojenia dziecigcych potrzeb w S$rodowisku zycia spowodowaty
predyspozycje do wytworzenia si¢ zyciowej trajektorii, do postrzegania siebie w
momencie przytloczenia cierpieniem jako niewystarczajacego i winnego, co przydalo
mu raczej role ofiary, i odebralo wilasng sprawczos¢. W obszarze relacji z Zong
natomiast doszto do przemiany — od potrzeby catkowitej niezaleznosci od niej do
wyrazanej potrzeby bliskoSci, wsparcia 1 opieki w chorobie. Wydaje si¢, iz w swoim
zyciu Ryszard Riedel poszukiwat ludzi, z ktérymi faczyty go podobne poglady na
rzeczywisto$¢, zainteresowania i hierarchia wartosci, co potwierdza grupa znajomych,
ktérg posiadal. Wyznacznikiem relacji nie stanowit dla niego poziom zamoznosci,
majatek danej osoby, czy jej wpltywy u innych 0sob, ale podobienistwo w postrzeganiu

rzeczywistosci.
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Ciekawg jest takze prezentacja ludzi, jakiej Ryszard Riedel dokonuje w swoich
narracjach. Wida¢ tam pewien dystans. Mezczyzna wierzac w idealng przyjazn oraz
romantyczng milo$¢ doznaje wielu przykrosci w relacjach. Zawierajg si¢ tam opisy
zdrady przyjazni, odrzucenia lojalnos$ci, ktorej obecnos¢ jest dla ich autora oczywista w
relacji przyjacielskiej. Dostrzega rowniez nieszczero$¢ i ktamstwo, ktorych nie potrafi
zrozumie¢. Nie pasujg one do jego wyobrazenia o relacji. Teksty ukazujg réwniez
zmiane¢ stosunku do ludzi. W milodosci Mezczyzna chetnie angazowat si¢ w relacje,
poznawat wiele nowych osob, inni wydawali si¢ go ciekawi¢. Pod wplywem
doswiadczenia cierpienia, utracil wiar¢ w mozliwos¢ uzyskania pomocy od innych,
zaczal zamykac si¢ na ludzi, traktowa¢ ich z dystansem 1 podejrzliwoscia, co jest
naturalne dla procesow trajektoryjnych. Dysonans pomiedzy oczekiwaniami wobec
innych i ich zachowan, a tym, co Muzyk obserwowal na co dzien, poglebito jego
nieufno$é przejawiang w interakcjach z innymi. Ow dysonans wiazat si¢ rowniez z

wyidealizowanym obrazem interakcji miedzyludzkich jaki Mezczyzna posiadat.

9. W jaki sposob przejawialo si¢ doswiadczenie i ,bycie w $wiecie” Ryszarda

Riedla w konteks$cie kultury, czasu w jakim zyt 1 miejsca?

Ze wzgledu na sposob zycia, szczeros¢ wyrazania wlasnych emocji w utworach,
zapatrywan, tez o $wiecie i ukazywaniu wilasnej biografii ze sceny, posta¢ Ryszarda
Riedla wpisata si¢ w opowies¢ o historii Polski czasow PRL-u. Jest takze traktowana

jako symbol Slaska®®

. Muzyk przywotywany bywa w wielu opracowaniach z tamtego
okresu, jako charakterystyczny, ,wpisany w krajobraz”, ktérego nie sposéb pomingc.
Cho¢ nie jest przedstawiany jako majacy kluczowy udzial w przemianach spoteczno-
gospodarczych, warto zauwazy¢, iz ,,wpisat si¢” w $wiadomos¢ publiczng jako artysta
polskiej sceny muzyki mlodziezowej, pragnacy przelamaé zastane schematy. Stat si¢
ikong swoich czas6w, jedyng i niepowtarzalna.

Nie bez znaczenia pozostaje kontekst dwczesnego dazenia do unifikacji kultury
oraz braku kategorii roznorodno$ci. Ryszard Riedel wyrdznial si¢ znaczaco w
Owczesnie panujagcym monolicie kulturowym i spolecznym. Brak pluralizmu i

réznorodnosci niejako ,kulturowo pigtnowal” jednostke, ktéra nie chciala by¢

zanurzona w skonstruowanej, i podanej odgornie narracji o czlowieku. Muzyk

625 por, M. Walancik, Symbole wielokulturowosci w przestrzeni publicznej na rzecz przeciwdziatania
nietolerancji, ,,Studia Edukacyjne” 2020, nr 56, s.111-127.
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wykorzystywat przestrzen kultury popularnej, zmienial jej rolg, dazyt do tego, by nie
pozostawata w stuzbie ideologicznych racji, ale tworzyla przestrzen do wyrazania
siebie.

Wydaje si¢, ze biografia Ryszarda Riedla stanowi opowie$¢ o miejscu czlowieka
w spolteczenstwie i kulturze, czlowicka, ktory nie potrafi odnalezé si¢ w Swiecie,
zaakceptowa¢ jego porzadku, obecnych w nim przymusoéw oraz naciskow, narracji
ideologicznych, a takze relacji spotecznych. Jest to opowie$s¢ o dazeniu do wilasnych
celow w nieprzyjaznych warunkach, pomimo napotykanych trudnosci oraz ograniczen.

Ryszard Riedel byl takze artystg, ktory w miejscu, w ktérym zyl doswiadczat
alienacji spowodowanej niezrozumieniem wtasnych postaw, podejmowanych decyzji, a
takze sensu $piewanych tekstow. Dzi§ przyczyny alienacji artysty bylyby zgofa inne.
Mobgltby on czu¢ sie samotny z innego powodu, na przyktad odrzucenia ideologii
sukcesu (bo ci, ktorzy nie chca dzi$ realizowac $ciezki sukcesu w swoim zyciu czujg si¢
odtraceni, niepasujacy). Owo ,,odseparowanie”, dystans pomiedzy sobg, a kultura,
czasem i miejscem w jakim tworzyt ukazuje ich role w ksztaltowaniu indywidualnej
tozsamosci 1 doswiadczen czlowieka. Ryszard Riedel stat si¢ ,,wytworem swoich
czasow” 1 w takim konteks$cie jest najczesciej przywolywany. Elementy kultury, czasu i
miejsca na state wpisaly si¢ do legendy o Ryszardzie Riedlu, ktora wcigz funkcjonuje i
nieustannie si¢ zmienia.

-

Uzyskane odpowiedzi zdajg si¢ ukazywaé spoleczne konteksty omawianej
biografii. Pozostawaly one dla mnie rownie interesujace co indywidualny rozwoj
tozsamosci. Wspolczesna narracja o postaci akcentuje jej indywidualizm, za$
perspektywa kontekstu spofecznego pozwala na jego zrozumienie. Zaprezentowana
opowie$¢ wskazuje jednak na wiele innych zaro6wno kulturowych, pedagogicznych i
spotecznych aspektow, a rozprawa ta mogtoby stanowi¢ wstep do dalszych badawczych
poszukiwan.

Pragnac podsumowa¢ podjete rozwazania po zrekonstruowaniu biografii oraz
dokonaniu interpretacji tworzonych i $piewanych przez Wokalist¢ tekstow, wydaje sie,
iz Ryszard Riedel byt nietuzinkowym cztowiekiem, nie dlatego, iz byl muzycznym
idolem, ale dlatego, ze posiadat potrzebg tworzenia, w ktoérym to byt szczery, ukazywat
swoj $wiat wewnetrznych przezy¢ oraz pozostat przez caly czas wierny sobie, nieugiety,
ambitny, posiadajacy aspiracje, §wiadomy wiasnych celow i mozliwosci, refleksyjny i

potrafigcy te¢ swoja refleksyjno$¢ wykorzysta¢ w sposob tworczy. Wydaje sie on by¢
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postacig niezwykla, jednak nie poprzez $wietnie wykonywane utwory, ktére wigza si¢ z
indywidualnym odbiorem, gustem muzycznym, subiektywnie oceniang ich warto$cia.
Owa niezwyktosc¢ taczy sie z determinacja; wiarg w sukces; wysitkiem; konsekwentnym
realizowaniem pasji w niesprzyjajacych warunkach zewngtrznych; podjeciem wysitku
bycia szczerym w stosunku do swej publicznosci — w mowieniu o wiasnych
stabo$ciach; autentyzmem doswiadczen, o ktorych $piewal, choé¢ byly to tematy
uwazane za spolecznie wstydliwe, krytykujace jednostke, jej wybory, zachowania,
postawy, odslaniajace jej stabosci, problemy, wewnetrzne zmagania, brak umiejgtnosci
poradzenia sobie z niszczacg sitg. Ryszard Riedel pozostat wierny swoim wartosciom 1
Swiatopogladowi pomimo tego, iz przez wielu ludzi byt niezrozumiany, a jego sposob
zycia 1 wybory byly przez nich pogardzane. Uwazany byl za kogo$§ gorszego,
definiowany przez pryzmat choroby o ktorej $piewal, co ilustruje przytoczona przeze
mnie wypowiedz uczestniczki czuwania przy grobie Ryszarda Riedla z 1994 roku,
ukazujaca stosunek jej rodzicow do osoby Muzyka. Takich 0sob byto wiecej. Sadze, ze
posta¢ ta podzielita spoteczno$¢ na sympatykow oraz przeciwnikdéw propagowanego
przez Mgzczyzne stylu zycia. Nie zauwazali oni buntu jako czynnika dziatajacego w tej
biografii, ktory stat si¢ podstawg wielu decyzji 1 postaw Artysty.

Stad wiasnie w kulturze pojawily si¢ i pojawiajg wcigz dwie narracje — pierwsza,
opowiadajgca o historii muzycznej kariery Ryszarda Riedla, eufemizujaca jego
problemy z narkotykami i druga, mowigca wprost o uzaleznieniu, nieuznajgca jego
artystycznego dorobku, definiujgca go glownie jako osobe uzalezniong, wywodzaca si¢
ze S$rodowiska ,prostoty i biedy”, a wiec gorszg. Opisane w rozprawie dwie
paradoksalne, rywalizujace ze sobg struktury biograficzne odpowiadajace rozwojowi
tozsamosci, rolg w jakich wystgpowal Ryszard Riedel, moga okaza¢ si¢ pomocne w
dalszych badaniach nad fenomenem postaci i tragizmu wpisanego tak czesto w
biografie muzykow rockowych z ktérymi postac polskiego hipisa bywa zestawiana i do
ktorych czesto odnosi go popkultura.

Ryszard Riedel nigdy nie ,,ztamat si¢” pod presja norm i naciskdw spotecznych
tamtych czasow. Jako nastolatek odrzucit wymagania spoteczenstwa i konsekwentnie az
do $mierci ich nie uznawal. Wlasnie owa konsekwencja zastuguje na uznanie. Ponadto,
nie postgpowal wbrew sobie dla wlasnych korzysci — nie wykonywat utworow, kiedy
ich tres$¢ byla sprzeczna z jego $§wiatopogladem badz bliskimi mu ideami, a ktore to

wlasnie chcial przekazywac swojej publicznosci. Mgzczyzna podczas swojej muzycznej
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dziatalnos$ci ukazywal wilasng ,,ideologi¢”, kanon wartosci, o ktorym mowit i $piewal.
Pozostat mu wierny, bez wzgledu na materialne korzysci czy do§wiadczane straty.
Sposob zycia Ryszarda Riedla i przekaz jaki zawieral w wykonywanych
utworach, cho¢ czasem prosty, poruszyl, i wcigz porusza thtumy ludzi w Polsce i poza
nig, a takze stat si¢ nader charakterystyczny dla naszego kraju i postawy ludzi ,tamtych
czasOw”. Przyktadem moze by¢ tu choéby zespot ,,Metallica”, ktory w 2018 roku zagrat
kawatek utworu ,,Wehikut czasu — to bylby cud” na stadionie narodowym w Warszawie

podczas swojego koncertu w Polsce®?®

. We mnie réwniez bylo wiele emocji podczas
realizacji powzigtego projektu 1 zaczynatam na swoj sposob rozumie¢ jego stosunek do
poruszanych tematow dzigki znajomosci wydarzen 1 tekstow, a takze ich interpretacji.

Potraktowanie tekstow tworzonych przez Ryszarda Riedla jako kompletnego
zbioru 1 przeanalizowanie go w kontek$cie wiedzy ptynacej ze wczesniejsze]
rekonstrukcji biografii pozwolito mi na odczytanie, iz w jego tekstach rowniez
ujawniajg si¢ 1 znajdujg swe potwierdzenie zmiany tozsamosci, zauwazalne w procesach
biograficznych. Odnalez¢ tam mozna rado$¢ z realizacji wlasnych zamierzen budowania
zycia w oparciu o wlasne pragnienia, celowos$¢ podejmowanych dziatan, niepewnos¢
zwigzana z przemiang w artyste oraz poczucie winy, lek, samotnos$¢ i cierpienie oraz
prosby o pomoc zwigzane z do§wiadczang trajektoryjng $ciezka. Interpretacja i analiza
tekstow pod wzgledem zarowno ich chronologicznego powstawania jak, 1
podejmowanej tematyki ukazaty procesy zmiany znaczen, i przeobrazen, jakie dokonatly
si¢ u Ryszarda Riedla na przestrzeni czasu. Niektore z nich sg paradoksalne, zawierajac
linie najpierw unoszace si¢, a pozniej opadajace. Ukazuja one kanon wartosci, pytania
na ktore Mezczyzna poszukiwat odpowiedzi, kreslac obraz cztowicka refleksyjnego, acz
niezaspokojonego, cieckawego $wiata, ale jednoczesnie nie godzacego si¢ do konca z
jego porzadkiem.

Ryszard Riedel byl muzykiem — samoukiem. Przyzna¢ trzeba, iz nie jest fatwym,
by wypracowa¢ techniki muzyczne nie szkolac si¢, nie uczestniczac w zadnych
zajeciach, ktore dzi$ sg szeroko dostepne dla pragnacych rozwija¢ si¢ w tym zakresie.
Ukazuje to rdwniez trudnosci i ograniczenia napotykane przez miodych pasjonatéw
zyjacych w tamtych czasach w realiach PRL-u, ale rowniez naturalne zdolnosci

muzyczne M¢zczyzny 1 wrodzony talent, ktory pozwolit mu stuchajagc muzyki innych,

626 7ob. np. https://www.youtube.com/watch?v=XbgPNpyee80 [dostep: 15.09.2024]
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zagranicznych 1 polskich wokalistéw, wypracowaé¢ wilasny styl, wlasng maniere
wokalna, ktora stata si¢ dla niego oraz dla koncertow ,,.Dzemu” tak charakterystyczna.

Biografia Ryszarda Riedla staje si¢ jednym z wielu oblicz i glosow buntu
tamtych czasow. O wielopostaciowosci 1 wieloglosowosci zjawiska pisat juz P.
Rudnicki w swej publikacji dotyczacej oblicz buntu, jak i wielu uznanych badaczy
subkultur tamtych czasow. Wydaje si¢, iz biografia Ryszarda Riedla ukazuje jedng z
Htwarzy” tego zjawiska. Za sprawg dazenia do uzyskania wolnos$ci 1 odrzucenia norm, a
takze manifestacji wlasnej niezaleznosci w mys$leniu 1 dziataniu symbolicznie zostaje
wpisana w opor wobec opresji. Widzimy w niej rowniez obraz rzeczywisto$ci PRL-u i
dojrzewanie miodych ludzi, ktorzy nie chcg zy¢ tak samo, jak ich rodzice, dostrzegajac
fatsz 1 oblude rzeczywistosci, cechy opresyjnosci systemu. Dzigki pracy nad ta
rozprawg mogtam przygladac si¢ ich pragnieniom, marzeniom i nadziejom. Bylo to dla
mnie niezwykle cenne, gdyz pozwolilo na poznanie ,ducha tamtych czasow”,
pogladow, spojrzenia, ktore kreowalo stosunek do rzeczywistosci, ich relacj¢ z ,,szarym
swiatem”. Poprzez dost¢pne narracje zostatam ,,zaproszona” do niezwyklej podrozy po
swiecie 6wczesnych ludzi i ich rozumieniu tego $swiata. Moglam pozna¢ i1 sprobowac
zrozumie¢ zarOwno postac, ktéra od lat mnie zastanawiala 1 poruszata oraz pokolenie,
jego postawy, bunt, zyciowe dylematy zwigzane z wyborem ,,po ktorej stronie tu by¢”
czy faczenie rol, PRL-owskiego obywatela z artysta3. Moglam pozna¢ $rodowisko
muzyczne i jego funkcjonowanie w tamtym okresie, zupetnie inne znaczenia nadawane
rzeczywistosci czlowieka. Bylo to rozwijajace i cenne, stalo si¢ drogg odkrywania
minionych czaséw w doswiadczeniach ludzi. Narracje pozwolity na ,,wejscie” w ten
»klimat”, w dwczesng rzeczywisto$¢ spoteczng stworzong z zupelie odmiennych niz
dzisiaj znaczen, zalezno$ci, uwarunkowan relacyjnych. Praca nad ta dysertacja
pozwolita na rozpoznanie owych znaczen jakie obecne byly wowczas, dokonywanych
przez miodych ludzi wyboréow, z ktorymi si¢ spotkalam i1 ktore postaralam sie
przedstawi¢ oraz proponowanych wartosci i podejmowanych dziatan.

Skionity one mnie sama do postawienia sobie pytan w co wierze, jakie ma dla
mnie samej (i innych) znaczenie w calosci owa opowies¢, ktorg zdecydowatam sig¢
przedstawi¢, co z niej moge ,,wziac¢” dla siebie. Jaki sens ma do$wiadczenie marazmu i
cierpienia? Czym jest zycie? Jak wielka sile musi mie¢ czlowiek aby przezwyciezy¢
cierpienie pojawiajace si¢ kazdego dnia, bezustannie, znoszac je niczym Prometeusz
przykuty do skaty? To pytania dotyczace wszystkich ludzi bez wzgledu na ich

tozsamo$¢, miejsce w ktorym przebywaja czy pochodzenie.

378



Podczas tworzenia owej rozprawy obejrzatam wiele materialdéw, odbytam takze
rozmowy z osobami uzaleznionymi od opiatdw po to, by moc cho¢ zblizy¢ si¢ do tej
tematyki, pozna¢ funkcjonowanie czlowieka z obcigzeniem tak straszliwego
uzaleznienia (okreslanego mianem ,,najgorszego”, odnoszacego si¢ do nieformalnej
klasyfikacji przyjmowanych substancji na ,,mickkie”, tzn. ,,1zejsze” i ,,twarde”, a wiec te
najbardziej silnie oddziatywujace, czesto wywotujace uzaleznienie fizyczne), zrozumieé
zycie z nim i silg owego natogu, jego determinizm. Cho¢ brzmi to paradoksalnie, w
kontekscie doswiadczenia tak silnego uzaleznienia Ryszard Riedel posiadat silng wole.
Zarbwno powszechnie, jak 1 w Srodowisku ,,biorgcych” funkcjonuje poglad, iz tylko
niewielka cz¢$¢ ludzi dozywa kilkunastu lat regularnego brania, a skrajne wyniszczenie
organizmu moze nastapi¢ juz w ciggu kilku lat zazywania. Ryszard Riedel jednak
funkcjonowat 1 pozostawatl caly czas aktywny muzycznie. Pomimo pojawienia si¢ w
jego zyciu cierpienia konsekwentnie dazyt do realizacji wczesniej obranych celow, nie
rezygnowal réwniez z pracy w zespole, cho¢ jego aktywno$¢ ograniczana byla
wyniszczajacym nalogiem. Wydaje si¢ swiadczy¢ to o sile Wokalisty.

Przeszukujac rozmaite materiaty natrafitam na stowa osoby dokonujacej analizy
jego glosu na przestrzeni lat. Wypowiedz ta w kontekScie pozniejszej aktywnos$ci

Muzyka trafnie oddaje moje wlasne spostrzezenie. Tak mezczyzna ten mowik:

,»on zaczal spdznia¢ (...) on zaczat mijac si¢ (...) z niektorymi frazami (...) (...)
Mimo tego wszystkiego (...), ze on jest w totalnie innym miejscu niz reszta kapeli, to i tak
$piewal dobrze. (...) On jakby w totalnie innym $wiecie, jakby nie wiedzial gdzie jest,
zamknigte oczy, rusza si¢ nie do rytmu, a wcigz Spiewa dobrze. (...) w takim stanie ludzie

nie byliby w ogole w stanie nawet rozpozna¢ piosenki, ktéra w tym momencie Spiewaja. On

dalej brzmial dobrze (...) takze cztowiek (...), ktory absolutnie byl muzyka (.. )

Biografia Ryszarda Riedla w réznych wersjach, a takze ,,opowiesci”, ktore
wyspiewywal ze sceny 1 nagral na plytach istnieja w kulturze popularnej nadal,
przybierajac rozmaite formy — ekranizacji filmowej czy sztuki teatralnej,
Podtrzymywane s3a rowniez dzigki opowiesciom o0s6b ze Srodowiska Muzyka,
powtarzanym 1 udost¢pnianym w rozmaitych programach, materialach jak réwniez
poprzez wypowiedzi fandw, ich zainteresowaniu tematem, wiedza ptynaca z rdznych
zrédel, dzieleniu si¢ archiwalnymi nagraniami z udziatem badZz glosem Wokalisty,

tworzonych tematycznych grupach w mediach spolecznosciowych, wystawom

827 https://www.youtube.com/watch?v=moplDpQuxWs [dostep: 15.09.2024]
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poswigconym Ryszardowi Riedlowi, itd. Wydaje si¢ jednak, iz 6w dyskurs o
Ryszardzie Riedlu dostgpny dla uczestnika popkultury, nie sytuowat si¢ w obrgbie nauk
humanistycznych i spotecznych. Dlatego praca ta pozwolita na spojrzenie na posta¢ —
symbol, zrekonstruowanie jej biografii oraz jej odczytanie w jezyku teorii naukowych,
zrekonstruowanie czasu powstawania utworéw Ryszarda Riedla pisanych dla zespotu
,Dzem” oraz pojawiajacych si¢ w nich dynamik odzwierciedlajagcych rozumienie
Swiata, postrzeganie siebie 1 ludzi wokot, wlasnych pragnien, marzen, nadziei na danym
etapie zycia Muzyka, ktore ukazuja kilka zmian — narracji drogi, procesow,
przeobrazen, jakie zaszty w biografii Ryszarda Riedla.

Spojrzalam réwniez w sposob krytyczny na podjete przeze mnie dziatania w
procesie przygotowywania owej rozprawy. Ograniczeniem badawczym jak i trudnoscig
stata si¢ konieczno$¢ wyboru okreslonych kontekstow i aspektow, zasygnalizowanych
w umieszczonych w rozdziale metodologicznym pytaniach badawczych. Jest to czesta
trudno$¢ pojawiajaca si¢ w naukach humanistycznych i spotecznych szczegdlnie w
badaniach jakosciowych, gdyz konteksty oraz odniesienia w jakich jawig si¢
badaczowi/badaczce poszczegolne zjawiska sg bardzo liczne, a lgczac si¢ takze z
kolejnymi zjawiskami poddaja nowe tropy interpretacyjne. Dlatego wilasnie musiatam
dokona¢ wyboru tego, ktore z owych kontekstow w jakich wystepowala 1 wystepuje
biografia Ryszarda Riedla zaprezentuje, ktore uznam za wazne i jak tego dokonam.
Wybdr ten byt zadaniem trudnym. Kierowalam si¢ w nim moim wtasnym rozumieniem,
»odczytaniem” postaci (ktore pojawiato si¢ wraz z postepami w pracy badawczej), jak
rowniez logikg, ktéra pozwolitaby zrozumie¢ mi 1 innym zalezno$ci wystepujace
pomigdzy jednostka i jej indywidualnym ,ja”, jej wyborami i do$wiadczeniami, a
spoteczenstwem, kulturg, miejscem, czasem i historycznymi przemianami.

Mozliwos$¢ poznania tej postaci, ktorej zardwno wizerunek sceniczny, teksty, jak
1 przebieg zycia wchodza w sklad legendy o ,,wielkim wokali§cie zespotu «Dzem»”,
emocje 1 wzruszenia jakich do$wiadczylam, a takze mozliwo$¢ rozwoju nie bylyby
mozliwe bez podjecia wysitku nad owa praca badawcza, a to wlasnie one stanowia dla

mnie warto$¢ najwigksza.
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Film ,,Dzem”, P. Aleksowski (rez.),
https://www.youtube.com/watch?v=3AnNJC hZAS8 [dostep: 16.09.2024]

Film ,,Legenda Ryszarda Riedla”, M. Szydlowski (rez.),
https://www.youtube.com/watch?v=ZUcE9BOhnnU[dostgp: 15.06.2024]

Film ,,Si¢ macie ludzie” K. Magowski (rez),
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https://www.cda.pl/video/4309103f2 [dostep: 10.05.2024].
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https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=1214558 [dostep:28.12.2022].

Fragment wywiadu z okazji dziesigciolecia zespotu ,,Dzem”,
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https://www.spodekkatowice.pl/pl/wydarzenia/rysiek-riedel-wehikul-czasu,3150.html
[dostep: 08.09.2024].

Informacja o Tyskim Festiwalu Muzyczny im. Ryska Riedla:

https://ireneuszkazmierczak.com/muzyka-2/festiwal-muzyczny-im-ryska-riedla-
ku-przestrodze/ [dostep:28.12.2022, 17:12].

Kanat w serwisie You Tube: https://www.youtube.com/@wilkasdzem, [dostgp:
24.05.2024].
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24.05.2024].

Kazmierska K., Czaplinski P., Julkowska V., Biografia,
https://cbh.pan.pl/pl/biografia [dostep: 07.07.2024].

Klip zrealizowany do piosenki ,,Autsajder”, Ryszard Czernow (rez.) -
https://www.youtube.com/watch?v=emI8W9h3dtI [dostep: 08.09.2024].

Komentarz uzytkownika Karakis12 w serwisie You Tube,
https://www.youtube.com/watch?v=6tvqGXo88xY [dostep: 23.01.2023].

Komentarz uzytkownika Krzychu 7854 w serwisie You Tube,
https://www.youtube.com/watch?v=3KUPIMOORQU [dostep: 28.12.2022].

Materiat video zamieszczony w serwisie You Tube prezentujacy analize
wokalnych umiejetnosci Ryszarda Riedla w czasie jego artystycznej dzialalnos$ci:
https://www.youtube.com/watch?v=moplDpQuxWs [dostep: 15.09.2024]

Nagranie goscinnego wystgpu Ryszarda Riedla z grupa ,,Krzak”:
https://www.youtube.com/watch?v=jSo7Di535t8 [dostep: 15.06.2024].

Nagranie utworu ,,Czarny chleb” znajdujace si¢ na ptycie ,,Detox” zespohu
,,Dzem” zamieszczone w serwisie You Tube:
https://www.youtube.com/watch?v=43nbYZXA6Y's [dostep: 03.04.2024].
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Nagranie utworu ,,Detox” znajdujacego si¢ na ptycie zespotu pt. ,,Detox”
zespotu ,,Dzem” https://www.youtube.com/watch?v=aryXOwatPBc [dostep:
04.04.2024].

Nagranie utworu ,,Powiedz mi co$ o sobie” zespotu ,,Bank” znajdujace si¢ na
plycie ,,Jestem panem $wiata”, https://www.youtube.com/watch?v=QzGW3I-fANg
[dostep: 09.09.2024].

Nagranie utworu ,,Prokurator i ja” pochodzace z plyty ,,Autsajder” zespotu
»Dzem”: https://www.youtube.com/watch?v=slcerLi8dUc[dostep: 09.11.2024]

Nagranie z udziatem Ryszarda Riedla:
https://www.youtube.com/watch?v=QxKxgapLVUI [dostep: 24.05.2024].

Schemat komunikacyjny Romana Jakobsona: https://zpe.gov.pl/a/schemat-
interaktywny/DfFfRISdm [dostep: 13.08.2024].

Spontaniczna improwizacja w wykonaniu Sebastiana Riedla, Michata Kielaka,
Jakuba Andrzejewskiego do stow autorstwa Sebastiana Riedla 1 Ryszarda Riedla
(odnalezione zapiski), https://www.youtube.com/watch?v=rF225980bjE [dostep:
09.09.2024].

Strona fanklubu zespotu Dzem: https://www.dzem.com.pl/fanclub.html [dostgp:
08.09.2024].

Strona Ryszarda Riedla w serwisie ,,Wikipedia™:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ryszard Riedel [dostep: 10.09.2024].

Tekst utworu ,,A jednak czego$ zal”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,a_jednak czegos_zal.html [dostep:
03.04.2024].

Tekst utworu ,,Autsajder”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,autsajder.html [dostep: 04.05.2024].

Tekst utworu ,,Cata w trawie”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,cala_w_trawie.html [dostep: 04.04.2024].

Tekst utworu ,,Czarny chleb”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,czarny_chleb.html [dostep: 03.04.2024];

https://www.dzem.com.pl/dyskografia/detox.html [dostep: 03.04.2024].

Tekst utworu ,,.Detox”, https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,detox.html
[dostep: 04.04.2024] , https://www.dzem.com.pl/dyskografia/detox.html [dostep:
04.04.2024],

Tekst utworu ,,Harley moj”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,harley _moj.html [dostep: 03.04.2024].

Tekst utworu ,,Klosz”, https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,klosz.html
[dostep: 03.04.2024].

Tekst utworu ,,Koszmarna noc”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,koszmarna_noc.html [dostep: 03.04.2024].
Tekst utworu ,,List do M.”
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,list_do_m.html [dostep: 04.04.2024]

Tekst utworu ,,Lunatycy”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,wokol sami_lunatycy.html [dostep:
04.05.2024]

Tekst utworu ,,Mata Aleja R6z”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,mala_aleja_roz.html [dostep: 03.04.2024]

Tekst utworu ,,Modlitwa III — Pozwo6l mi”
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,modlitwa_iii___pozwol_mi.html [dostep:
03.04.2024],
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Tekst utworu ,,Naiwne pytania”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,naiwne_pytania.html [dostep: 03.04.2024]

Tekst utworu ,,Najemnik 117,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,najemnik_ii.html [dostep: 03.04.2024]

Tekst utworu ,,Nie jestes taki jak dawniej”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,nie_jestes_taki_jak dawniej.html [dostep:
03.04.2024]

Tekst utworu ,,Niewinni i ja,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,niewinni_i_ja_cz__i_i_ii.html;

https://ising.pl/dzem-niewinni-i-ja-2k1n5e-tekst [dostep: 03.04.2024]

Tekst utworu ,,Ostatnie widzenie”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,ostatnie_widzenie.ntml [dostep: 03.04.2024]

Tekst utworu ,,Piosenka ekologiczna”
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,piosenka_ekologiczna.html [dostep:
03.04.2024]

Tekst utworu ,,Ptyn moéj bluesie, ptyn”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,ply __moj_bluesie__ ply .html [dostep:
02.04.2024]

Tekst utworu ,,Powiedz mi co$ o sobie”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,bank,powiedz_ mi cos o_sobie.html [dostep:
09.09.2024]

Tekst utworu ,,Prokurator 1 ja”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,prokurator_i_ja.html [dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Rockowiec”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,cree,rokowiec.html [dostep:08.04.2024].

Tekst utworu ,,Sen o Victorii”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,sen_o_victorii.html [dostep: 03.04.2024].

Tekst utworu ,,Skazany na bluesa”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,skazany na_bluesa.html [dostep: 03.04.2024].

Tekst utworu ,,The Unknown Soldier” grupy The Doors,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,the doors,the unknown soldier.html [dostep:
03.04.2024].

Tekst utworu ,,USmiech $mierci”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,usmiech_smierci.html [dostep: 03.04.2024].

Tekst utworu ,,Wiem — na pewno wiem”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,wiem__na_pewno_wiem___ nie__nie_kocham
_cie.html [dostep: 03.04.2024].

Tekst utworu ,,Wehikut czasu — to bylby cud”,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,wehikul_czasu_.html [doste¢p: 03.04.2024].

Tekst utworu ,,Whisky”, https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,whisky.html
[dostep: 04.04.2024].

Wasilewski K., Kompot, historia polskiej heroiny, artykut online,
https://www.focus.pl/artykul/kompot-czyli-heroina-prl [dostep: 12.02.2024].

Wykonanie fragmentu utworu ,,Wehikut czasu — to bytby cud” przez zesp6t
,Metallica” w 2018 roku na stadionie narodowym w Warszawie:
https://www.youtube.com/watch?v=XbqPNpyee80 [dostep: 15.09.2024].

Wykonanie utworu ,,Free Nght” przez Ryszarda Riedla wspolnie z muzykami
zespotu ,,Krzak”, https://www.youtube.com/watch?v=nm8XnUIUSUQ [dostep:
20.09.2024].
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Wykonanie utworu ,,Modlitwa III — Pozwol mi ” znajdujacego si¢ na ptycie pt.
,»Najemnik” zespohu ,,Dzem”, https://www.youtube.com/watch?v=6alGAelawHw
[dostep: 03.04.2024].

Wykonanie utworu ,, Tylko kilka minut” przez Ryszarda Riedla podczas
nagrania probnej sesji nagraniowej zespohu ,,Krzak”,
https://www.youtube.com/watch?v=vC3vORNPvr0 [ dostgp:09.09.2024].

Wykonanie utworu ,, Whisky” znajdujacego si¢ na ptycie pt.,,Cegla” zespohu
»2Dzem”: https://www.youtube.com/watch?v=dnlG7B4xUGM [dostegp: 04.04.2024].

Wypowiedz Ryszarda Riedla dostepna online,
https://www.youtube.com/watch?v=wEM3RrruoKU [dostep: 05.03.2024]

Wypowiedz Ryszarda Riedla podczas koncertu w katowickim Spodku w 1992
roku, https://www.youtube.com/watch?v=JsBpYmySZ-s [ dostep: 10.09.2024]

ZRODLA (ANEKS)

Nagranie dostepne online utworu ,,Ballada o dziwnym malarzu” znajdujace si¢
na ptycie ,,Cegla” zespotu ,,Dzem”, https://www.youtube.com/watch?v=d__XBhD3ffM
[dostep: 09.11.2024].

Nagranie dostepne online utworu ,,I was born to be free” zespotu ,,Ziyo”, z
goscinnym udziatem Ryszarda Riedla 1 zespotu ,,Dzem” —
https://www.youtube.com/watch?v=arcMtL16now [dost¢p: 09.11.2024].

Nagranie dost¢pne online utworu ,,Hotelowy blues” zespotu ,,Nocna Zmiana
Bluesa”, https://www.youtube.com/watch?v=3dVN303CcXc [dostep: 09.11.2024].

Nagranie dostepne online utworu ,,Jesiony” znajdujacego si¢ na ptycie ,,Cegla”
zespohu ,,Dzem”, https://www.youtube.com/watch?v=TEMkUnXPPLQ [dostep:
09.11.2024].

Nagranie dost¢pne online utworu ,,Powiat boczny wiatr” zespotu Dzem,
https://www.youtube.com/watch?v=44p4gi8uHgl [dostgp: 09.11.2024].

Nagranie dostepne online pochodzace z zarejestrowanego wykonania utworu
przez Ryszarda Riedla do projektu ,,Poztacany Warkocz” Katarzyny Gaertner,
https://www.youtube.com/watch?v=WJVJ OmbVGE [dostep: 09.11.2024].

Nagranie dostepne online pt. ,,Krzak i Ryszard Riedel- blues 19827,
https://www.youtube.com/watch?v=jSo7Di535t8, [dostep: 12.03.2024].

Nagranie utworu ,,Abym mogt przed siebie i§¢” zamieszczonego na ptycie
,Absolutely live” zespotu ,,Dzem”: https://www.youtube.com/watch?v=EQ3-fc2EKCI
[dostep: 09.11.2024].

Nagranie utworu ,,Czerwony jak cegta” znajdujacego si¢ na ptycie zespolu
»Dzem” pod tym samym tytulem, https://www.youtube.com/watch?v=Koa2UQOmvS8c
[dostep: 09.11.2024].

Nagranie utworu ,,Mamy fors¢, mamy czas” znajdujacego si¢ na ptycie zespotu
»<Dzem” pt. ,,.Detox”: https://www.youtube.com/watch?v=6qGFUb9V6rc [dostep:
09.11.2024].

Nagranie utworu ,,Jak malowany ptak” znajdujace si¢ na ptycie zespohu ,,Dzem’
pt. ,,.Detox’- https://www.youtube.com/watch?v=TWXqN;jt9998 [dostep: 09.11.2024].

Nagranie utworu ,,Prokurator i ja” pochodzace z ptyty pt. ,,Autsajder” zespolu
»<Dzem” https://www.youtube.com/watch?v=slcerLi8dUc[dostep: 09.11.2024].

Nagranie z wykonania utworu ,Latka” przez Ryszarda Riedla z zespolem
,»Krzak”: https://www.youtube.com/watch?v=I7MPHKvVY83A, [dostep: 12.03.2024].

b
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Tekst utworu ,,Abym mogt przed siebie i$¢”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,abym_mogl_przed_siebie_isc.html [dostep:
09.11.2024].

Tekst utworu ,,Ballada o dziwnym malarzu”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,ballada_o_dziwnym_malarzu.html [dostep:
09.11.2024].

Tekst utworu ,,Blues Alabama”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,blues_alabama.html [dostep: 09.11.2024],
https://www.dzem.com.pl/dyskografia/absolutely-live.html [dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Czerwony jak cegla”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,czerwony_jak_cegla.html [dostep:
09.11.2024].

Tekst utworu ,,Czlowieku co si¢ z tobg dzieje”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,czlowieku_co_sie_z_toba_dzieje.html [dostep:
09.11.2024], https://www.dzem.com.pl/dyskografia/the-singles.html [dostep:
09.11.2024].

Tekst utworu ,,I was born to be free” , https://www.flashlyrics.com/lyrics/ziyo/i-
was-born-to-be-free-90 [dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Jak malowany ptak™:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,jak_malowany_ptak.html [dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Jesiony”: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,jesiony.html
[dostep: 09.11.2024] .

Tekst utworu ,,Kaczor co$ ty zrobil”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,kaczor__cos_ty zrobil.html [dostep:
09.11.2024].

Tekst utworu ,,Kiepska gra”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,kiepska_gra.html [dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Kim jestem, jestem sobie”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,kim_jestem___jestem_sobie.html [dostep:
09.11.2024].

Tekst utworu ,,Mamy forse, mamy czas”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,mamy_forse _mamy_czas.html [dostep:
09.11.2024].

Tekst utworu ,,Najemnik I””:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,najemnik_i.html [dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Nieudany skok”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,nieudany_skok.html [dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Obtuda”: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,obluda.html
[dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Powiat boczny wiatr’:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,powial_boczny_wiatr.html [dostep:
09.11.2024].

Tekst utworu ,,Poznatem go po czarnym kapeluszu™:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,poznalem_go_po_czarnym_kapeluszu.html
[dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Prokurator i ja”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,prokurator_i_ja.html [dostep: 09.11.2024].

Tekst utworu ,,Pus¢ mnie matko”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,pusc_mnie_matko.html [dostep: 09.11.2024].
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Tekst utworu ,,Ztoty Paw”:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,zloty _paw.html [dostep: 09.11.2024].

Utwor ,,Free Night”: https://polskirock.eu/utwory/free-night/ [dostep: 09.11.24].

Wykonanie utworu ,,Free Night” przez Ryszarda Riedla wraz z muzykami
zespotu ,,Krzak”: https://www.youtube.com/watch?v=nm8XnUIU8UQ [dost¢p:
09.11.24].
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ANEKS

1. Informacje dotyczace autorstwa tekstow pisanych przez Ryszarda Riedla
jak i utworow wykonywanych przez Wokaliste w zespole ,,Dzem”, a takze
poza nim oraz przedstawienie dorobku artystycznego Muzyka
Przed przystapieniem do interpretacji, dokonatam selekcji utwordw grupy

»Dzem”, z podziatem na autorstwo. Bylo to trudne zadanie, ze wzglgdu na miniony czas
1 wiele niescistosci dotyczacych rzeczywistych autoréw. Sprobowatam z dostgpnych
materialow, a wiec literatury faktu, wywiadow, a takze internetowej strony zespotu oraz
narracji wspomnieniowych odnalez¢ teksty, ktore lider ,,Dzemu” napisat samodzielnie 1
ktore pozostaja tylko jego dzietem, a takze te, ktore powstaty we wspotautorskie badz
tez ich autorem pozostaje kto$§ z otoczenia Ryszarda Riedla. Porownatam ze sobg dane
pochodzace z rozmaitych, dostepnych zrddel, gdyz podajag one rézne dane personalne
dotyczace autorow tekstu.

Wynikiem tej pracy jest prezentowana ponizej tabela. Zawartam w niej utwory
posiadajace tekst, wykonywane przez ,.Dzem”, ktore zostaly nagrane z wokalem
Ryszarda Riedla za zycia (zesp6t bowiem stworzyt tez albumy instrumentalne oraz
nagrywat z innymi wykonawcami podczas nieobecnosci statego wokalisty) wraz ze
wskazaniem na autora tekstu w dostepnych Zrodlach. Utwory nie sg ulozone

chronologicznie, ich kolejnos¢ jest przypadkowa.

Tabela 1. Autorstwo utworow zespohlu ,,Dzem” powstalych za zycia Ryszarda

Riedla

Tytul utworu Autorstwo muzyKi i tekstu wedlug zrédla
Zrédlo tytulow: Oficjalna Jan Skaradzinski — Jan Skaradzinski Marcin Sitko-
,»Dzem-Ballada o strona zespolu »Rysiek” ,»Dzem -Ballada o Rysiek Riedel we
dziwnym zespole” »Dzem” dziwnym zespole” wspomnieniach i
Rysiek Riedel we
wspomnieniach t.
1
,,Whisky” Muzyka: A. Stowa: R. Riedel Muzyka: A. Otrgba, R. | Stowa: R. Riedel
Otreba, R. (prawdopodobnie Riedel (z relacji
Riedel pierwsze strofy), K. Stowa: R. Riedel, K. Wojciecha
Stowa: R. Gayer. (Roman Gayer Gayer Denkiewicza);
Riedel, K. podaje, iz w kuchni K. Gayer, R.
Gayer matki Romana i Riedel (z relacji
Kazimierza Gayerow, Romana Gayera)
spierali si¢ o koncowki
fraz.)
,,Paw”/,,Ztoty paw” Muzyka: A. Muzyka: L. Falinski, Muzyka: A. Otrgba, A.
Otrgba, A. Urny R. Riedel Urny
Stowa: R. Stowa: R. Riedel, K. Stowa: R. Riedel, K.
Riedel, K. Galas, K. Gayer Gayer
Gayer
,,Poznatem go po Muzyka: Dzem Stowa: K. Galas (K. Muzyka: Dzem Wojciech
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czarnym kapeluszu” Stowa: R. Galas podaje, iz Stowa: R. Riedel Denkiewicz
Riedel napisat tekst dla podaje, iz
Riedla, jak zaczat Ryszard Riedel
chodzi¢ w kapeluszu, pokazat mu, ze
na znak, ze moze ma napisany
oczekiwac od niego nowy numer.
przyjazni)
,,Czltowieku, co si¢ | Muzyka: Dzem Stowa: K. Gayer Muzyka: Dzem Stowa: Gayer,
z Tobg dzieje” Stowa: K. Stowa: K.Gayer Riedel (z relacji
Gayer Romana Gayera)
,,USmiech Muzyka: J. Stowa: R. Riedel, szlif: | Muzyka: J. Styczynski | Stowa: K. Gayer,
$mierci”/”Taniec Styczynski K. Gayer Stowa: R. Riedel R. Riedel (z
$mierci” Stowa: R. relacji Romana
Riedel Gayera)
,,Oh, Stodka” Muzyka: Dzem Stowa: K. Gayer Muzyka: Dzem
Stowa: R. (napisat ten tekst z Stowa: R. Riedel
Riedel dedykacja dla Galasia),
wktad R. Riedla
,.Dzien, w ktorym Muzyka: P. Stowa: K. Gayer Muzyka: P. Berger, R. | Stowa: R. Riedel
pekto niebo” Berger, R. (Teresy Poprawa, jego Riedel (Wedtug relacji
Riedel 6wcezesna partnerka Stowa: R. Riedel Leszka Windera
Stowa: R. podaje, iz napisal ten Ryszard Riedel
Riedel tekst w kuchni) pisat
niektore linijki w
hotelu ,,Forum” w
Warszawie)
,» Wokot sami Muzyka: J. Stowa: K. Galas, Muzyka: J. Styczynski,
lunatycy” Styczynski, R. ostatnia zwrotka- R. R. Riedel
Riedel Riedel, (autor podaje, Stowa: R. Riedel
Stowa: R. iz napisat jg przed
Riedel nagraniem piosenki w
studio)
»Jesiony” Muzyka: L. Muzyka: L. Falinski, Muzyka: L. Falinski, Stowa: K. Galas
Falinski, R. R. Riedel R. Riedel (z jego relacji)
Riedel Stowa: K. Gala$ Stowa: K. Gala$
Stowa: K. Gala$
,.Czerwony jak Muzyka: R. Stowa: K. Gala$ Muzyka: R. Riedel, J. Stowa: K. Gala$
cegla” Riedel, J. (pierwotnie podpisany Styczynski (z jego relacji
Styczynski R. Riedel) Stowa: K. Gala$ oraz wedhug
Stowa: K. Galag relacji M.
Bochenka)
»Skazany na Muzyka: Dzem Muzyka: Dzem
bluesa” Stowa: R. Stowa: R. Riedel
Riedel
»Mata Aleja R6z” Muzyka: A. Stowa: R. Riedel Muzyka: A. Otreba, R.
Otrgba, R. (rdzen, opis tamtych Riedel
Riedel czasow), K. Gayer Stowa: R. Riedel
Stowa: R. (stylistyka stow)
Riedel
,.Naiwne pytania” Muzyka: B. Stowa: R. Riedel Muzyka: B. Otr¢ba
Otreba Stowa: R.Riedel
Stowa: R.
Riedel
,,Abym mogt przed Muzyka: A. Stowa: % K. Gayer, % Muzyka: Dzem (A.
siebie 1§¢” Otreba R. Riedel, (K. Gala$ Otreba)
Stowa: K. twierdzi, iz jest to Stowa: K. Gayer
Gayer, R. obraz R. Riedla w
Riedel oczach K. Gayera)
,.Nieudany skok” Muzyka: R. Stowa: K. Galas ( Muzyka: R. Riedel, J. Stowa: K. Galas
Riedel, J. autorstwo tekstu Styczynski (z jego relacji)
Styczynski zostalo pierwotnie Stowa: R. Riedel (Wskazuje na
Stowa: R. zatajone i przypisane tekst o nazwie
Riedel R. Riedlowi) ,,Paranoja “jako

pierwowzor)
(Twierdzi, iz na
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pierwszej ptycie
nie ma tekstow

Riedla, sa K.
Galasiai K.
Gayera)
,.Harley moj” Muzyka: Dzem | Stowa: R. Riedel (autor Muzyka: Dzem Stowa: R. Riedel
Stowa: R. zaznacza, iz Ryszard Stowa: R. Riedel (wedtug
Riedel pisat ten tekst na Sebastiana Riedla,
niedoszly do skutku Ryszard Riedel
wystep na zlocie pisat tekst
harleyowcow, ogladajac
nawigzujac do ,,Easy program o
Rider”, filmu motoryzacji;
hipisowskiego) Adam Kulisz
natomiast,
twierdzi ze tekst
ten notowat w
drodze)
,»,Mamy forsg, Muzyka: P. Muzyka: P. Berger, J.
mamy czas” Berger, J. Styczynski
Styczynski Stowa: K. Galas
Stowa: K. Gala$
~Magazyn mod” Muzyka: P. Muzyka: P. Berger Stowa: K. Gala$
Berger Stowa: K. Gala$ (z jego relacji )

Stowa: K. Galas

(pierwotnie tekst
nosit tytut
,,Katalog M6d”)

,,Koszmarna noc” Muzyka: A. Stowa: w catosci R. Muzyka: A. Otrgba Stowa: w catosci
Otrgba Riedla, na ptycie Stowa: K. Galas, R. R. Riedla,
Stowa: K. dopisano K. Galasia Riedel dopisano K.
Gala$, R. Riedel Galasia
(z relacji K.
Galasia)
»Autsajder” Muzyka: B. Stowa: M. Bochenek Muzyka: B. Otr¢ba Stowa: M.
Otreba Stowa: M. Bochenek Bochenek
Stowa: M. (z jego relacji)
Bochenek
,.Ostatnie widzenie” Muzyka: A. Stowa: R. Riedel Muzyka: A. Otreba
Otrgba Stowa: R. Riedel
Stowa: R.
Riedel
,,List do M.” Muzyka: B. Stowa: D. Zaniesienko, Muzyka: B. Otreba Stowa: D.
Otrgba poprawki R. Riedel Stowa: D. Zaniesienko, Zaniesienko
Stowa: D. R. Riedel (z jej relacji)
Zaniesienko, R. (Ryszard Riedel
Riedel przerobit jej tekst
oryginalny wiersz
znajduje si¢ w
ksiazce)
,,Czarny chleb” Muzyka: Dzem Muzyka: Dzem .
Stowa: R. Stowa: R. Riedel
Riedel
,Ballada o dziwnym | Muzyka: Dzem Muzyka: L. Falinski i Muzyka: Dzem Stowa: K. Galas
malarzu” Stowa: K. Gala$ R. Riedel Stowa: K. Gala$ (z jego relacji)

Stowa: K.Galas

.Niewinni ija cz. I'i Muzyka: A. Stowa: R. Riedel Muzyka: A. Otreba, R.
1 Otreba (wigkszo$¢), przy Riedel
Stowa: R. pomocy Gayera Stowa: R. Riedel
Riedel
,.Kaczor co$ ty Muzyka: J. Muzyka: J. Styczynski | Stowa: K. Gala$
zrobit” Styczynski Stowa: K. Gala$ (z jego relacji)
Stowa: K. Gala$
,Klosz” Muzyka: A. Stowa: R. Riedel Muzyka: A. Otreba, B. | Stowa: R. Riedel (
Otrgba, B. Otrgba wedtug K.
Otrgba Stowa: R. Riedel Galasia)
Stowa: R.
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Riedel

,»Wehikut czasu” Muzyka: A. Stowa: R. Riedel Muzyka: A. Otrgba Stowa: R. Riedel
Otrgba Stowa: R. Riedel (wedtug Andrzeja
Stowa: R. Urnego)
Riedel
,,Uwierz Mirando” Muzyka: A. Muzyka: A. Otrgba
Otrgba Stowa: K. Gala$
Stowa: K. Gala$
,.Detox” Muzyka: B. Stowa: R. Riedel Muzyka: B. Otreba Stowa: R. Riedel
Otreba Stowa: R. Riedel (wedtug
Stowa: R. Sebastiana Riedla
Riedel Ryszard Riedel
,.konczyl pisac
tekst w
garderobie, tuz
przed
koncertem”)
,,Ostatni ciezki rok” Muzyka: J. Stowa: R. Riedel Muzyka: J. Styczynski
Styczynski Stowa: K. Galas, R.
Stowa: R. Riedel
Riedel, K. Galag
,.Kim jestem-jestem Muzyka: R. Stowa: pierwsze dwie Muzyka: R. Riedel, J. | Stowa: K. Gala$§ —
sobie” Riedel, J. linijki K. Gayer, reszta Styczynski (z jego relacji)
Styczynski K. Galas$ Stowa: R. Riedel (Twierdzi, iz na
Stowa: R. pierwszej plycie
Riedel nie ma tekstow
Riedla, sa K.
Galasia i K.
Gayera)
.Kiepska gra” Muzyka: A. Stowa: K. Gayer (autor | Muzyka: A. Otreba, J.
Otreba, J. podaje, iz napisat tekst Styczynski
Styczynski w zwiazku z Stowa: K. Gayer, R.
Stowa: R. rozgoryczeniem po Riedel
Riedel, K. odejsciu ze wspdtpracy
Gayer z DZzemem)
,»Sen o Victorii” Muzyka: P. Stowa: R. Riedel (autor Muzyka: P. Berger
Berger podaje, iz Ryszard Stowa: R. Riedel
Stowa: R. myslal, ze Victoria
Riedel oznacza wolno$¢)
~-Modlitwa III- Muzyka: P. Stowa: R. Riedel Muzyka: P. Berger Stowa: R. Riedel
pozwol mi” Berger Stowa: R. Riedel (Dorota
Stowa: R. Zaniesienko
Riedel podaje, iz Ryszard
Riedel skorzystat
z dwoch jej
wierszy,
przerabiajac je,
jeden oryginalny
znajduje sie¢ w
ksiazce.)
,,Jak malowany Muzyka: J. Muzyka: J. Styczynski Stowa: Dariusz
ptak” Styczynski Stowa: D. Dusza Dusza
Stowa: D. (z jego relacji)
Dusza
,,Plyn, mdj bluesie Muzyka: B. Muzyka: B. Otr¢ba
ptyn” Otreba Stowa: R. Riedel
Stowa: R.
Riedel
,,Powiat boczny Muzyka: A. Stowa: K. Galas, Muzyka: A. Otrgba, R. Stowa: K. Galas
wiatr” Otrgba, R. fraza ,,wyrzu¢ z swego Riedel (z jego relacji)
Riedel domu, towarzystwo Stowa: R. Riedel (Twierdzi, iz na
Stowa: R. zte”- R. Riedel pierwszej ptycie
Riedel nie ma tekstow
Riedla, sa K.
Galasia i K.
Gayera)
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,,Norweska impresja

wezesniej tekst

Muzyka: R. Muzyka: R. Riedel
bluesowa” Riedel (impresja Stowa: R. Riedel
instrumentalna)
Stowa: R.
Riedel
,»,Wiem, na pewno Muzyka: J. Stowa: R. Riedel, Muzyka: J. Styczynski
wiem — nie, nie Styczynski fraza ,,nie graj ciatem”- Stowa: R. Riedel
kocham ci¢” Stowa: R. K. Gayer
Riedel
,,Blues Alabama” Muzyka: Dzem Stowa: K. Gala$ Muzyka: Dzem
Stowa: K. Gala$ Stowa: K. Gala$
,»Iylkojaity” Muzyka: P. Muzyka: P. Berger
Berger Stowa: K. Galas
Stowa: K. Gala$
,.Nie jestes taki jak Muzyka: R. Muzyka: R.
dawniej” Rekosiewicz Rekosiewicz
Stowa: R. Stowa: R. Riedel
Riedel
,,Cata w trawie” Muzyka: B. Stowa: R. Riedel Muzyka: B. Otrgba Stowa: R. Riedel
Otrgba Stowa: R. Riedel (wedtug relacji
Stowa: R. Andrzeja ,,E-
Riedel moll”
Kowalczyka:
,»Ryszard Riedel
dat mu kiedys
tekst do
przeczytania i
skomponowat do
niego pierwsza
muzyke na
fortepian.”)
,Piosenka Muzyka: B. Stowa: R. Riedel Muzyka: B. Otr¢ba Stowa: R. Riedel
ekologiczna” Otreba Stowa: R. Riedel (z relacji
Stowa: R. Sebastiana
Riedel Riedla-Ryszard
Riedel napisat
tekst do szkoty na
festyn, a potem
umowili sig, ze
moze to nagraé
jako utwor)
,,Prokurator i ja” Muzyka: B. Stowa: M. Bochenek Muzyka: B. Otreba Stowa: M.
Otrgba Stowa: M. Bochenek Bochenek
Stowa: M. (z jego relaciji)
Bochenek
»Noc i rytm” Muzyka: A. Muzyka: A. Otreba Stowa: D. Dusza-
Otrgba Stowa: D. Dusza (z jego relacji)
Stowa: D.
Dusza
A jednak czego$ Muzyka: A. Stowa: R. Riedel Muzyka: A. Otreba
zal” Otrgba Stowa: R. Riedel
Stowa: R.
Riedel
,,Obtuda” Muzyka: B. Muzyka: B. Otr¢ba
Otreba Stowa: K. Galas
Stowa: K. Gala$
,,Boze, daj dom” Muzyka: P. Stowa: M. Jacobson, Muzyka: P. Berger, J. Stowa: M.
Berger, J. Ryszard dodawat ,, i Styczynski Jacobson-
Styczynski psa” Stowa: M. Jacobson (zjego relacji —
Stowa: M. byt zaskoczony,
Jacobson ze Rysiek wybrat
ten tekst.
Autorstwo
ukazato sig
dopiero na ptycie,

nie byt podpisany)
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Najemnik |

Muzyka: B.
Otrgba
Stowa: K. Gala$

Muzyka: B. Otrgba
Stowa: K. Galas

Stowa: R. Riedel
(z relacji Marcina
Jacobsona, ktory

twierdzi, ze
ksiazka

,,08/15”Hansa

Helmuta Krista
byta dla Ryszarda
Riedla inspiracja

przy tworzeniu

obu
,,.Najemnikow”)

Najemnik 11 Muzyka: B. Stowa: R. Riedel Muzyka: B. Otrgba
Otreba Stowa: R. Riedel
Stowa: R.
Riedel

Zrédto: opracowanie wlasne

Na catoksztatt dorobku tekstowego utworéw zespotu ,,Dzem” pracowalo wiele
0sob, m.in. Ryszard Riedel, Kazimierz Gayer, Kazimierz Gala$, Dariusz Dusza, a nawet
Marcin Jacobson (,,Boze daj dom”) 1 inni znajomi, jak réwniez osoby niezwigzane
bezposrednio z grupa, jak Mirostaw Bochenek — prawnik, ktory przyczynit si¢ do
powstania tekstow takich jak ,,Autsajder”, czy ,,Prokurator i ja”. Teksty, ktore powstaty
za zycia Ryszarda Riedla w czasie jego aktywnosci w ,,Dzemie” mozna podzieli¢ na te,
ktorych autorstwo przypisuje si¢ osobom trzecim, nieb¢dacym cztonkami zespotu ani
przyjaciotlmi Wokalisty; na te, ktorych jedynym autorem jest Ryszard Riedel oraz na te,
ktore powstaly we wspotautorstwie Ryszarda Riedla z innymi osobami.

Spiewane teksty traktowaly wiec o doswiadczeniach wielu o0séb, nie tylko
Ryszarda Riedla, cho¢ pozostawaly one mu bliskie, gdyz ich autorzy znajdowali si¢ w
tym samym S$rodowisku, miejscu i czasie, czesto tez wybierali te samg rozrywke
(szczegbdlnie w poczatkach dziatalnosci zespotu, np. chodzili wspolnie do baru ,,Pod
Jesionami”) i wyznawali podobne wartosci. Jan Skaradzinski, ktory podczas pracy nad
biografiag Ryszarda Riedla dokonat analizy czasu i okoliczno$ci powstawania utworéw
wskazat na kilka nurtow tematycznych pojawiajacych si¢ w tworczosci zespotu

,Dzem”. Tak 0 tym pisze:

»Skoro wiec $piewat — stowami wlasnymi lub panow KG, DD i MB, — wylacznie o «
sprawach, ktore znat, do$§wiadczyl, przezyl» to juz z tekstu wynika, ze w zyciu Ryska
niewiele bylo jasnych barw (...) Charakterystyczne, ze bohaterami czgsto sa ludzie z
marginesu, czyli trump («Whisky»), ulicznica («Oh, Stodka»), malarz-alkoholik («Ballada o
dziwnym malarzu »), ¢émy barowe («Jesionyy), chory psychicznie («Nieudany skok») albo na
AIDS («Jak malowany ptak») no i osadzeni («Czarny chleby, «Ostatnie widzeniey»). Teksty

wigzienne wraz z «Abym mogh» i «Sen o Victorii» tworza nurt wolno$ciowy. Oczywiscie
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wystepuje caty nurt alkoholowo-narkotykowy — powazny dhugi i najwazniejszy, bo najwigce;j

moéwiacy o podmiocie lirycznym (...)"*%,

Cho¢ Ryszard Riedel nie zawsze $piewal swoje wlasne teksty, potrafit §wietnie
interpretowac cudze utwory, a prezentacja ich, jaka dokonywata si¢ na scenie jawita si¢
jako autentyczna znajomo$¢ sytuacji i emocji mogacych pojawi¢ si¢ podczas ich
powstawania. Owe interpretacje ukazuja emocjonalng inteligencjg, empatig,
umiejetnos¢ wczuwania si¢ 1 adekwatnego przedstawienia zawartego w utworze
przekazu. Podejmujac watek artystycznej dzialalnosci Ryszarda Riedla chce rowniez
wskazaé na szereg roznorodnych dziatan tworczych i muzycznych, gdyz oprocz pisania
tekstow piosenek i1 wierszy Ryszard Riedel byl takze muzykiem, gral na harmonijce,
pozostawal tez wspotkompozytorem nagrywanych utwordw, ktore (wykonywane czy to
w macierzystym zespole, czy tez poza nim), odznaczaly si¢ sporg r6znorodnoscig
gatunkowsa. Byl to przejaw talentu Mezczyzny i umiej¢tnosci odnajdywania sie w
rozmaitych aranzacjach. Jak mozna ustysze¢ na nagraniach udzielat si¢ on zarowno w
balladach rockowych, rockowo-bluesowych jak i utworach z gatunku rock z domieszka
reggae czy country. Muzyka ta, w polaczeniu z tekstami stanowita zupeinie nowa
warto$¢, byta czym$ swiezym wobec tego, co powstawato w §rodowisku muzycznym
do tej pory 1 co mogta ustysze¢ mtodziez PRL-u.

Wsérod nagran zarejestrowanych z Ryszardem Riedlem mozna wyrdznié te
powstate z zespotem ,,Dzem” oraz poza nim. Bedac liderem 1 wokalistg wlasnej grupy
koncertowat jak i1 nagrat z zespolem szereg singli oraz albumow. Wsrod tych drugich,
glos Ryszarda Riedla zarejestrowano na ,Dzem”/’Dzien, w ktorym peklo niebo”,
,»Cegla”, na ktorej $piewat i grat na harmonijce ustnej, ,,Absolutely Live”, ,Lunatycy —
czyli tzw. przeboje calkiem live”, ,,Urodziny”, ,Najemnik”, ,Dzem Session 17,
»Detox”, ,,The Singles”, na ktorym réwniez nie tylko $piewal, ale i gral na harmonijce,
,Wehikul Czasu — Spodek 927, gdzie nie tylko $piewat i grat na harmonijce, ale takze
wspomagatl muzykow na instrumentach perkusyjnych, ,,14 urodziny”, ,,Autsajder”,
»Akustycznie” 1 ,,Akustycznie — Suplement”, na ktoérych oprocz $piewu gra na
harmonijce ustnej.

Zarowno caly zespot ,,Dzem”, jak jego czlonkowie z osobna, grywali takze w
innych repertuarach, a takze z innymi muzykami. Owczesng sceng charakteryzowata

bowiem czgsta wzajemna goscinno$¢, wymiana muzykow i wspolne tworzenie utworow

628 J. Skaradzinski, Rysiek, s. 88.
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przez rézne sklady. Grupa wystepowala wigc w cudzych repertuarach na albumach
kompilacyjnych wraz z innymi wykonawcami. Dynamika tych zmian zaowocowala
m.in. udziatem ,,Dzemu” w projekcie Katarzyny Gaertner o nazwie ,,Poztacany warkocz
— $piewnik §laski Katarzyny Gaertner”, gdzie Ryszard Riedel zaspiewat teksty Tadeusza
Kijonki; utworem ,,Song Niecierpliwych”, z tekstem Jerzego Kleyny, §piewanym przez
Ryszarda Riedla i nagranym na albumie ,,Zeglujac w dobry czas” Katarzyny Gaertner
czy trzema utworami, ktore znalazly si¢ na albumie ,,Skibinski-Winder Super Session”,
gdzie Ryszard Riedel zaspiewat utwory ,,Abym mogt przed siebie i$¢” ze zmienionym
tytutem ,Pewnie ciezki znéw bedzie dzien” oraz ,Niewinni 1 ja” pod tytulem
,»Niewinni”. W dorobku zespolu znajduje si¢ tez piosenka pt. ,,Wolanie o deszcz”®®,
zarejestrowana podczas koncertu w Radio Flash w 1993 roku, do ktorej teksty nadestali
fani, a O0wczesny Wokalista ulozyt z nich catos¢. Utwor zostat wydany na albumie
,,Przybij piatke”, gdzie znalazty si¢ rOwniez trzy inne, autorskie utwory grupy. ,,Dzem”
nagrat tez dwa wilasne albumy studyjne z innymi muzykami w roli wokalistow —
pierwszy pt. ,Numero Uno” z Tadeuszem Nalepg oraz drugi ,,Cisnienic” ze
Stawomirem Wierzcholskim. Procz tego w dyskografii zespolu powstalej za zycia
Ryszarda Riedla znajduje si¢ album instrumentalny , The Band Plays On...”.
Przedsiewzigcia te powstaly ze wzgledu na nieobecno$¢ Ryszarda Riedla,
spowodowang pogarszajagcym si¢ stanem zdrowia. Procz tego nagrania autorskich
utwordéw ,,.Dzemu” z Ryszardem Riedlem jako wokalistg znajdujg si¢ takze na albumach
kompilacyjnych wraz z innymi wykonawcami®®.

W biografii Ryszarda Riedla mozna wyrézni¢ trzy okresy tworzenia tekstow
granych przez zespot ,,.Dzem”. Okresy te zalezne sg od etapu rozwoju zespotu, zmian w
sktadzie 0s6b przy nim pracujacych oraz stanu zdrowia wokalisty. Pierwszy okres
obejmuje teksty pisane podczas formowania si¢ zespotu w latach 1979-1980, ktoéry
biograf Ryszarda okresla mianem ,,wilkaskiego”, ze wzgledu na ukonstytuowanie si¢
grupy na wyjezdzie do Wilkas oraz po nim. Sg to teksty tworzone we wspdtautorstwie z
Kazimierzem Gayerem oraz Kazimierzem Galasiem. Powstaja wtedy utwory takie jak
»Whisky”, ,U$miech $mierci” znany réwniez jako ,,Taniec $mierci”, w ktoérym

dostrzegalny jest $redniowieczny motyw dance macabre, ,,Zloty paw”, ,,Abym mogt

829 petniejszy zapis wszystkich albuméw kompilacyjnych zawierajacy utwory ,,Dzemu” znajduje sie w: J.
Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym... , S. 335-342; W tekScie wymieniono najbardziej
charakterystyczne utwory, ktore pojawiaja si¢ rowniez w narracjach wspomnieniowych, nagrywane z
Ryszardem Riedlem. We wskazanym spisie albumow kompilacyjnych znajduja si¢ utwory zespotu
»Dzem” nagrywane z Ryszardem Riedlem za Zycia oraz innymi wokalistami, juz po jego $mierci.

630 Zob. J. Skaradzinski, Dzem. Ballada..., s. 335-342.
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przed siebie i§¢”, ,,Czlowieku co si¢ z tobg dzieje”, ,,Oh, Stodka”, ,,Wiem, na pewno
wiem” czy ,,Kiepska gra”.

W okresie drugim, na ktéry przypada gtéwnie stan wojenny, Ryszard Riedel
czasem korzysta jeszcze z pomocy kolegow w szlifowaniu fraz, ale staje si¢ bardziej
samodzielnym autorem, a teksty ktére tworzy dopasowywane sg pdzniej do
komponowanej muzyki, (w tym okresie procz Muzyka tworzyli rowniez jego znajomi,
z cze$¢ z pisanych tekstow zostala przez Ryszarda Riedla dopasowana do tworzonych
przez zesp6t podktadow muzycznych). Powstaja wtedy przeboje takie jak ,,Niewinni i
ja”, ,Mata Aleja Ro6z”, ,Dzien, w ktorym peklo niebo”, ,,Wokot sami lunatycy”,
,»Ostatni cigzki rok”, (ktory jest nawigzaniem do 6wczesnej sytuacji w kraju), ,,Ostatnie
widzenie” oraz ,,Skazany na bluesa”.

Trzeci okres jest to czas, w ktorym cho¢ postepujaca choroba utrudnia
Wokaliscie pisanie, tworzy on samodzielnie, nie korzysta juz z pomocy znajomych w
szlifowaniu wlasnych utworéw. Co do powstawania nowych tekstow w tym okresie
zespot ,,Dzem” wspolpracowal rowniez z osobami z zewngtrz. Nie mniej jednak
Ryszard Riedel jest samodzielnym autorem cz¢$ci nagranego wowczas materiatu. Na
przetomie 1986 i 1987 roku powstaje uznana potem za hit i najbardziej rozpoznawalna
piosenka zespohu ,,Naiwne pytania”, pdzniej Ryszard Riedel pisze ,,Klosz”, ,,Koszmarng
noc”, ,,Modlitwe III — Pozwdl mi”, w ktorej korzysta z wiersza Doroty Zaniesienko oraz
,Modlitwy” Breakoutu. Powstajg takze ,Harley moj”, ,,Nie jeste$ taki jak dawniej”,
,Czarny chleb”, ,,Wehikut czasu”, ,,Najemnika II”, stynny ,,Sen o Victorii”, ,,List do
M”, w ktorym Muzyk wzoruje si¢ na wierszu Doroty Zaniesienko (i ktérg mozna
wymieni¢ jako wspotautorke fraz tekstu) oraz ,,.Detox”. W latach 1991-1993, czyli w
koncowej fazie swej artystycznej dzialalnosci spod pioéra Ryszarda Riedla wychodza
teksty ,,Cata w trawie”, ,,A jednak czego$ zal”, ,,Piosenka ekologiczna” oraz ,,Ptyn mdj
bluesie ptyn”.

Teksy tworzone przez Muzyka nie powstawaly tylko jako stowa piosenek dla
macierzystego zespotu. Pisal takze wiersze. Udzielat si¢ réwniez przy innych
muzycznych projektach, wykorzystujac teksty juz stworzone albo piszac wilasne lub
wspoltworzac je z innymi. Na podstawie wezesniejszych ustalen dotyczacych autorstwa
udato mi si¢ zebra¢ te, w ktore wklad miat Ryszard Riedel. Sa to tytuty ,,Powiedz mi
co$ o sobie”, stanowigcym pozniej tekst ballady rockowej utworu zespotu ,,Bank”;
»Rockowiec” wykonanego pdzniej przez zesp6ét jego syna o nazwie ,,Cree”; ,,Dzigki

sktadam Wam”, ktéry w nieco zmienionej wersji rowniez wykonat zesp6t ,,Cree”, czy
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»Blues o wspomnieniach” do ktérego napisat frazy Ryszard Riedel oraz Sebastian

Riedel. W rozdziale czwartym podjetam si¢ ich interpretacji.

Ponizej zaprezentowalam podziatl odnalezionych narracji Muzyka — Kryteria,

jakie tu przyjelam obejmowaly: autorstwo, wspotautorstwo oraz wykorzystanie tekstu —

jako tekstu utworu muzycznego w zespole ,.Dzem” lub poza nim badz tez jego

niewykorzystanie.

Tabela 2. Podziat tekstow (wspohtworzonych przez Ryszarda Riedla

Teksty Ryszarda Riedla wykorzystane jako teksty
utworow zespotu Dzem

Tworzone we
wspoélautorstwie

Autorskie

Teksty Ryszarda Riedla
wykorzystane jako teksty
utworéw poza zespoltem
Dzem *$piewane przez
innych lub przez Ryszarda
Riedla (za zycia Muzyka i
Po jego Smierci)

Teksty Ryszarda
Riedla nie

wykorzystywane jako

teksty utworow
muzycznych
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,,Whisky”
,,Ztoty Paw”

,,Abym mogt przed
siebie 1§¢”
,,Czlowieku co si¢ z
Toba dzieje” ( znany
wczesniej jako ,,Kot™)

,,Oh, Stodka”

,,Dzien w ktorym pekto
niebo”

,»Wokot sami lunatycy”
,,Ostatni ciezki rok”

Autsajder”

,»Wiem, na pewno wiem” (
K. Gayer dodat tylko fraze
,»lie, nie graj ciatem”)
»U$miech $mierci” (
stylistyke tekstowi
prawdopodobnie nadat K.
Gayer)
»Niewinni i ja” (R. Riedel
opowiadat o swoich
doswiadczeniach z dilerami)

»Mata Aleja R6z”
(stylistyka K. Gayera)

,»Ostatnie widzenie” (utwor
znany wczesniej pt.
»Powiedz mi mata”)
»Skazany na bluesa”

»Naiwne pytania”
,,Klosz”
,,Koszmarna noc”
»Modlitwa III- Pozwol mi”
,Harley m¢j”

»Nie jestes taki jak dawniej”

,»Czarny chleb”

,»Wehikut czasu - to bylby
cud”

»Najemnik I1”
,.Sen o Victorii”
,,.List do M.”
,,Detox”
,,Cata w trawie”
»A jednak czegos zal”

,Piosenka ekologiczna”

,,Ptyn moj bluesie, ptyn”

,,Powiedz mi co$ o sobie”
(we wspotautorstwie z L.
Pietrowiakiem)

,,Rockowiec”
,» T'ylko kilka minut”

,,Dzigki sktadam wam”(
tytut domniemany, tekst
stworzony we
wspotautorstwie K.
Galasia), w zmienionej
wersji wykonany przez
zespot "Cree”

,,Blues o wspomnieniach”

(improwizacja w wykonaniu

S. Riedla, M. Kielaka i J.
Andrzejewskiego)

,»QGibalem” (tytut
domniemamy)

»1dg”

,,Kotysz mnie stodki
dywanie”

,,Chciates tylko gra¢”

»0 gdybym mogt”
,»Rzeko zycia”

,,Blues o Emigrantce”

»Spowiedz”

Zrodto: opracowanie wiasne

Ryszard Riedel posiada takze znaczny wklad w tworzenie polskiej sceny

muzycznej poza swym macierzystym zespotem. Na albumach innych formacji tamtego

czasu grajagcych muzyke bluesowo-rockowa, znalazly si¢ zapisy jego wykonan oraz

slady muzycznego zaangazowania. Na albumie zespotu ,Krzak” pt. ,Krzak’i” —

Ryszard Riedel zaspiewat utwor pt. ,,Lista Kowbojow” (muzyka: L. Winder, stowa: L.
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Falkowska)®*!. Na albumie Leszka Windera pt. ,Blues Forever” Mezczyzna $piewal
oraz grat na harmonijce w utworze ,,Blues dla Dzidka II”, ktory jest znany roéwniez pod
nazwg ,,Abym moglt przed siebie i$¢” oraz zagral na harmonijce w ,Nigdy Ci¢ nie
zapomne”®*2. Na albumie firmowanym nazwiskiem Ryszard Skibinskiego pt. ,,Ostatni
koncert”, ktéry to album zawiera zapis koncertu zespotu ,Krzak” Ryszard Riedel
zaspiewatl w utworach ,,Kapela t.agkowa i Krzak’i”, znany tez jako ,,Maszynka ¥.gkowa”,
,»Come on — czes¢ 11117, ,,Taki sobie blues-czes¢ 17, ,,Taki sobie blues-czegs¢ 117, ,,Go-
go-wiec” oraz ,Taki sobie rock’n’roll”%%3. (Na wydaniu kompaktowym zostat
wydzielony utwor ,,.Double R Song”, wczesniej wchodzacy w skiad ,,Takiego sobie
bluesa”.) Na albumie Jozefa Skrzeka pt. ,,Live” Ryszard Riedel zaspiewat w utworach
»Wieczorne granie”, ,,Powiedz mi mala” oraz ,,Singer”. Koncert zarejestrowany zostat
w 1987 roku w Jarocinie. Ponadto, $piewat jak i grat na harmonijce ustnej w utworach
,.Everyday I’m a blues”.%** Podczas koncertu Martyny Jakubowicz, zrejestrowanym w
1989 roku, a wydanym pod nazwg ,,Koncert Live — Jarocin” w 1991 roku Muzyk grat
na harmonijce w utworach ,,Wokot strazniczych wiez”, ,No 1 wtedy wiasnie”;
przygrywat na tamburynie do utworéw ,Rosa taka sama od lat” oraz ,Dom
zachodzacego stonca”, jak rowniez wtorowal piosenkarce w utworze ,,W domach z
betonu nie ma wolne;j mitoéci”.%*® Na albumie »No 5 live” zespotu ,,Krzak” Ryszard
Riedel zaspiewat w utworach ,,Cztowieku” 1 ,,Niewinni idg do domu”, oraz zaspiewatl 1
zagrat na harmonijce w utworze ,,Blues dla Dzidka”®*®. Na ptycie/albumie ,,Chory na
bluesa” formacji ,,Nocna zmiana bluesa” Ryszard Riedel zaspiewal w utworze
,Hotelowy blues”®’. Z kolei na albumie ,,Paczka”, pdzniej wydanym jako ,,Paczka +” z
dodatkowymi utworami, autorstwa zespotu ,,Krzak”, Ryszard Riedel za$piewat ,, Tylko
kilka minut™®®. Stowa do tej piosenki napisal sam wykorzystujac muzyke z utworu
»Bunt w ulu” zespohi ,,Krzak”, ktory to utwor rowniez znalazl si¢ na tym albumie.
Grupa ,,Kasa Chorych” wydala rowniez album pt. ,Live”, gdzie Ryszard Riedel
zaspiewal w utworach ,Blues o picknej kobiecie” (,,Stodka”), ,,Niewinni i ja”, jak

roOwniez w utworze ,Nie” oraz zagral na harmonijce w improwizacji ,,Skibowo-

831 J. Skaradzifiski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 342; I. Skaradzinski, Rysiek, s. 308, M. Sitko, Rysiek
Riedel we wspomnieniach T2, s. 329.

832 1 Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 343; J. Skaradzinski, Rysiek, s. 308-309.

833 1. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 343; J. Skaradzinski, Rysiek, s. 309-310.

634 ). Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 343; I. Skaradzinski, Rysiek, s. 311.

8% 1. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 344; I. Skaradzinski, Rysiek, s. 312.

8%y Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 344; J. Skaradzinski, Rysiek, s. 312-313.

837 1. Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 344; J. Skaradzinski, Rysiek, s. 313-314.

6%8 . Skaradzinski, Rysiek..., s. 315.
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Riedlowy blues”®*

. Na albumie ,,Skibinski-Winder Super Session” stworzonym jako
wspolne dzieto pod nazwa formacji ,,Skibinski-Winder Supper Session” Ryszard Riedel
zaspiewal w utworach ,,Witaj”, jako improwizacja na powitanie, ,,Zegnam Was” jako
improwizacja na pozegnanie, a takze w utworach wykonywanych przez ,,Dzem” na tym
albumie — ,Pewnie ci¢gzki znow bedzie dzien” (,,Abym mogt przed siebie i$¢”) oraz
,Niewinni”®°. Na albumie, na ktorym znalazl si¢ zapis koncertu po$wicconego
Ryszardowi Skibinskiemu, pt.,,Krzak” — , Pamieci Skiby, koncert Jarocin” w 1983 roku
Ryszard Riedel $piewal w utworach ,,Come on”, ,,Go-Go-owiec” oraz ,,Free Night”64l.
Ponadto, zaspiewal z Marylg Rodowicz w utworze pt. ,,Fartuszek” oraz nagral wraz z
Haling Frackowiak piosenke ,,Do gory nogami”. Duety te zostaly zaaranzowane przez
Katarzyne Gaertner. Ryszard Riedel nagrat p6zniej takze utwor ,,Bal basni”” do musicalu
producentki, jednak z powodu klopotow zdrowotnych Wokalisty podczas nagrywania
,D0 gory nogami” i ,,Bal bagni” nie znalazly si¢ w wydanym repertuarze642.
Wymienione tutaj aktywno$ci sg jedynie czesciowymi, zarejestrowanymi
muzycznymi dzialaniami Ryszarda Riedla, znajdujacymi si¢ zarowno w jego biografii
oraz publikacji dotyczacej zespotu ,,Dzem”. Dzi$, po latach, mozna odnalez¢ zapiski
wideofoniczne, na ktorych znajduja si¢ kolejne, niewskazane w dostepnej literaturze
wykonania z udzialem Muzyka. W Internecie réwniez ciggle pojawiaja si¢ nowe

nagrania z wokalem Ryszarda Riedla, odnalezione i udostepnione po latach®*®

przez
fandbw lub osoby dzialajace Owczesnie w S$rodowisku muzycznym. Dynamika
powstawania 1 rozpadu grup muzycznych tamtych czaséw, podejmowanych
przedsigwzie¢, wymiany muzykéw, spotkan zespolow i1 wzajemnych goscinnych
wystepow spowodowatly, iz dzi§ mozna odnalez¢ wiele nagran z glosem lub muzyka
Artysty, ktore mimo wczesniejszego zebrania dyskografii Wokalisty poza zespotem
»<Dzem”, nie zostaly ujete w spisie znajdujacym si¢ jako dodatek do biografii

644

muzyka ™, np. podczas wystepu goscinnego utwor zaspiewany z grupa ,,Ziyo” ,,I want

to be free”*®.
Odnalez¢ mozna rowniez teksty napisane przez Muzyka, o ktorych mowa w

literaturze dotyczacej jego postaci i wspomnieniach znajomych lecz nie zostaly nigdzie

839 1 Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym..., s. 346; J. Skaradzinski, Rysiek, s.316.

840 JSkaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym...,s.346; J. Skaradzinski, Rysiek, s.317.

841 1 Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym...,s.346; J. Skaradzinski, Rysiek, s.318.

842 J_ Skaradzinski, Rysiek, s.152.

643 Zob., np. HKrzak 1 Ryszard  Riedel —  Dblues 1982”,  nagranie online,
https://www.youtube.com/watch?v=jSo7Di535t8, [dostep: 12.03.2024]

®44Por. nagranie online, https://www.youtube.com/watch?v=I7MPHKVY83A, [dostep: 12.03.2024]
84570b. nagranie online, https://www.youtube.com/watch?v=arcMtL16now [dostep: 12.03.2024]

410



zarejestrowane, a rckopisy nie przechowaly si¢e. Przykladem jest narracja
wspomnieniowa, iz w czasie pierwszego konkursu w Jarocinie Ryszard Riedel napisat
stowa do utworu ,,Mama”, do ktorego pdzniej z Leszkiem Falinskim skomponowali
muzyke. Piosenka ta miala by¢ wykonana podczas proby goscinnie przez Ryszarda
Riedla i pozniejszy zespol Leszka Falinskiego ,,Daktyl”, jednak do studyjnego jej

nagrania nie doszto®*®, a tekst obecnie nie jest nigdzie dostepny.

2. Teksty utworéw wykonywanych przez Ryszarda Riedla do ktérych
odwoluje si¢ w dysertacji, a ktorych nie interpretowalam

Teksty utworow wykonywanych przez Ryszarda Riedla z zespolem ,,Dzem”:

»Ztoty Paw”®’

Mialem kiedys$ wielki dom,

pickny ogrod otaczatl go,

gdzie co noc stycha¢ bylo pawia krzyk.
Jak zapowiedz losu,

kiedy rankiem znajdowatem tam zlote jajo,

wielkie, zlote jajo.

Nie wiem sam, skad wzigt si¢ tam.

Nigdy przedtem o tym nie mys$latem.

Bo i po co? Kiedy miatem wielki kopiec zlotych jaj
I przyjaciot wielu otaczalo mnie.

Nie bylem sam, o nie, nie, nie bylem sam.

Pewnej nocy prysnat czar.

Ptak nie znosit juz zlotych jaj.

Trefne karty rozdat los,

wiec przegralem parti¢ z nim,

a zycie toczylo sie dale;j...

®8por. J. Skaradzinski, Rysiek, s. 90; narracja Leszka Falinskiego, M. Sitko, Rysiek Riedel we
wspomnieniach t.2, s. 151.

#7Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,zloty_paw.html  [dostep:
09.11.2024]
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Ladnych kilka, dtugich lat

minglo od tej nocy,

ktorej nigdy nie zapomne mu,

ktorej nigdy nie zapomng mu.

Siedze teraz sam w ogrodzie,

Sam, wsrod umartych kwiatow.

Nikt juz nie, nikt juz nie odwiedza mnie.
Nikt juz nie, nie odwiedza mnie.
Czasem tylko przyjdzie on.

Czasem tylko przyjdzie on, pigkny...
Czasem tylko przyjdzie on, pigkny, dumny
jak to paw, jak to zwykle paw.

,,Pus¢ mnie matko”%4®

Pu$¢ mnie matko do powstania, nie stoj tak przed progiem.
Bez twojego pozegnania, bez twojego pozegnania

Z domu wyj$¢ nie moge.

Poszedt ojciec, poszedt starzyk, starsi bracia tez

I ja musz¢ sie odwazy¢, i ja musze si¢ odwazyc

sama o tym wiesz.

Bez twojego pozegnania z domu wyj$¢ nie moge,

sama o tym wiesz.

Pu$¢ mnie matko do powstania, nie stoj tak przed progiem
bo mi zal twych fez.

Pus$¢ mnie matko, zanim ruszy putk w dalekie strony.

Do ,.Bytomskich Strzelcow” musze,

do ,,Bytomskich Strzelcow” muszg, bo to pulk wstawiony.

Wolne miejsce jest w szeregu, musz¢ zajac je.

%8 Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,pusc_mnie_matko.html [dostep:

09.11.2024], nagrania online pochodzacego z zarejestrowanego wykonania utworu przez Ryszarda Riedla
do projektu »Poztacany Warkocz” Katarzyny Gaertner,
https://www.youtube.com/watch?v=WJVJ_OmbVGE [dostep: 09.11.2024]
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Nim si¢ dowie kto$ z kolegdw, nim si¢ dowie kto$ z kolegow
I wyprzedzi mnie.

Do ,,Bytomskich Strzelcow” musze, bo to pulk wstawiony,
nie zatrzymuj mnie.

Pus$¢ mnie matko, zaraz ruszy putk w dalekie strony,

chce zaciagnac sie.

Pus¢ mnie matko, co si¢ zalisz, na co dluzej czekasz.

Daj na droge swoj medalik, daj na droge swoj medalik
Matki Boskiej z Piekar.

Pobtogostaw i pocatuj - juz wypogddz twarz.

Przeciez wrocg z wojny cato, przeciez wrdce z wojny catlo,
gdy nastanie czas.

Daj na droge swdj medalik, nie ma co si¢ zalic,

juz wypogodz twarz,

a na droge mnie ucatuj, wrdce z wojny cato,

gdy nastanie czas.

Daj na drog¢ swoj medalik, nie ma co si¢ zali¢,

juz wypogodz twarz,

a na droge mnie ucatuj, wrdce z wojny cato,

gdy nastanie czas.

.. 5,649
,Prokurator ija”

Jeszcze jeden, ktory wie,
czego ja od zycia chce.
Twardy facet, pies ha mak,
patrzy spoza grubych akt.
Chce mnie skazac za to, ze
jestem juz od lat na dnie, od lat na dnie.

Chce da¢ wyrok rok czy dwa,

49Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,prokurator_i_ja.html [dostep:
09.11.2024], nagrania online utworu pochodzacego z plyty ,Autsajder” zespotu ,Dzem” -
https://www.youtube.com/watch?v=slcerLi8dUc[dostep: 09.11.2024]
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zeby odcig¢ mnie od zta, mnie od zla.

Nie dostaniesz mnie tak tatwo,
cho¢ mnie tropisz noc i dzien.
Juz w ciemnosci widzg $wiatlo,
tam jest moja szansa — smier¢.
Nie dostaniesz mnie tak tatwo,
chociaz mowisz mi na ty,
chcesz by¢ moim ojcem, matka,

odwal sie, nie ufam ci, nie ufam ci.

Prokurator to jest ktos,
kto ma takich jak ja dos¢.

Nawet nie mam mu za zle,

ze mym ciatem brzydzi si¢, brzydzi sig.

Czasem wrzeszczy, czasem zndw
W oczy patrzy mi bez stow.
A czasem bierze mnie na strach,

w koncu to jest jego fach, to jego fach.

Nie dostaniesz mnie tak fatwo,
cho¢ mnie tropisz noc i dzien.

Juz w ciemnos$ci widze $§wiatlo,
tam jest moja szansa — $mier¢.

Nie dostaniesz mnie tak fatwo,
chociaz mowisz mi na ty,

chcesz by¢ moim ojcem, matka,
odwal sie, nie ufam ci, nie ufam ci.

Odwal sig, nie ufam ci.

Boze zréb cos jesli to
da mi ulge — zabij go.
Boze ty go dobrze znasz,

przeciez on ma moja twarz.
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Prokurator ten co wie,
co jest dobre, co jest zle,
obserwuje kiedy $pie,

nawet w Snie oskarza mnie.

Nie dostaniesz mnie.

Nie dostaniesz mnie.

Nie...

Nie dostaniesz mnie tak tatwo, nie...

Nie!

,,Kim jestem, jestem sobie”®°

Jestem sobie prawda, falszem i zagadka tez.
Jestem sobie ojcem, sobie matkg, sobie bratem.
Jestem sobie prawda, falszem i zagadka tez.

Jestem sobie ojcem, sobie matkg, sobie bratem.

Szatanem jestem ztym, aniotem z aureolg,
wrogiem i kochankiem, aktorem z ulubiong rolg.
Dopeknieniem $wiata, oceanem, pustg szklanka.
Jestem 1 wyrokiem, nawet sedzig, nawet katem,

nawet katem jestem ja, ja...

Jestem, jestem wszystkim, jestem nawet Bogiem,
tylko sobg by¢, tylko sobg by¢ nie moge, 0 nie!
Jestem, jestem wszystkim, jestem nawet Bogiem,
tylko soba by¢, soba by¢ nie moge!

,Powial boczny wiatr®>!

80Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,kim_jestem___jestem_sobie.html
[dostep: 09.11.2024]

1 Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,powial_boczny wiatr.html
[dostep: 09.11.2024]; https://www.youtube.com/watch?v=44p4gi8uHgl [dostep: 09.11.2024].

415


https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,kim_jestem___jestem_sobie.html

Nie sta¢ mnie na wigcej niz na pusty zal,
gdzie$ w drodze do zycia powiat boczny wiatr.
Datem mu si¢ porwac, nie wiedziatem gdzie.

Obiecywat wielkie gory, a jestem na dnie.

Nie sta¢ mnie na wigcej niz na par¢ pustych stow.
Mysli tez mi zabral 1 pozbawil snow.
Pozostawit koszmar nocy, sznur pijanych dni,

"’

nagle mi otworzyt oczy, krzyczat ,,Zyj

Chociaz to nie proste, zerwij krag.

Wyrzu¢ z swego domu, towarzystwo zte.

Inni przeciez spokojnie $pia,

maja wszystko czego chca,

a Ty znowu idziesz w noc

ciggle styszac drwiacy glos.

Nie sta¢ Ci¢ na wigcej niz na pusty zal.

bo gdzie$ w drodze do zycia powiat boczny wiatr.

Nie sta¢ Ci¢ na wigcej niz na pusty zal...

Nie sta¢ Ci¢ na wiecej. ..

,.Czerwony jak cegla”®?

Nie wiem jak mam to zrobi¢, ona zawstydza mnie.
Strach ma tak wielkie oczy, wokol ciemno jest.
Czuje si¢ jak benjamin 1 udaje, ze $pig,

moze walne kilka drinkdéw, chyba nakrgca mnie,

nakreca mnie!

82 Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,czerwony jak_cegla.html

[dostep: 09.11.2024]
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Nie wiem jak mam to zrobi¢, by m¢zczyzng sie stac
I nie wypas¢ ze swej roli, tego co pierwszy raz.
Gtadze czule jej ciato, skradam si¢ do jej ust.
Wiem, ze to jeszcze za malo, aby ciebie mie¢,

no aby mie¢!

Czerwony jak cegla, rozgrzany jak piec,
Musz¢ mie¢, musze ja miec.

Czerwony jak cegla, rozgrzany jak piec,
Musz¢ mie¢, musze ja miec.

Nie moge tak odejs¢, gdy kusi mnie grzech.

Musze mie¢, musze ja miec.

Nie wiem jak to si¢ stalo, ona chyba juz $pi.

Lezg obok pefen wstydu, krotki to byt zryw.

Bedzie lepiej, gdy pdjde, nie chee patrzy¢ jej w twarz.
Moze kiedys$ da mi szansg, sprobowac jeszcze raz,

no, jeszcze jeden, jeden raz!

Czerwony jak cegla, rozgrzany jak piec,

Musze mie¢, musze ja mie¢

Musze mie¢, musz¢ jg miec
Musze mie¢, musze¢ jg miec
Musze mie¢, musz¢ jg miec
Nie mogg tak odejs¢, gdy kusi mnie grzech,

Musz¢ mie¢, musze ja miec.

»Nieudany skok®3

853Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,nieudany_skok.html [dostep:
09.11.2024], nagrania online utworu znajdujgcego sie na plycie ,,Cegla” zespotu ,,Dzem”
https://www.youtube.com/watch?v=K0a2UQOmv8c [dostgp: 09.11.2024]

417



Zwatpi¢ czy uwierzy¢ mam?
Jaki dzisiaj to ma sens?

Kazdy chcialby tylko przezy¢,

o wolnos$ci nawet nikt juz nie, nie wspomina mi.

Przez okno si¢ wychylam,
catuje nocy mrok,

za malo pigter, mysle —

nie, nie, nie uda mi si¢ skok,

nie uda mi si¢ skok.

Paranoja zaspiewata refren mi.
Paranoja, gdzie sg okna, gdzie sg drzwi?

No gdzie?

Czuje, ze jestem w matni,

nie pierwszy to juz raz

i chyba nie ostatni, kto$ mnie uderzyt w twarz.

Kto$ mnie uderzyl, kto$ mnie uderzyt w twarz.

Paranoja zaspiewata wyrok mi.
Paranoja, gdzie sa okna, gdzie sa drzwi?
Paranoja zaspiewata wyrok mi.

Paranoja, gdzie sa okna, gdzie sg drzwi?

I kto$ mi kaze watpi¢ i moéwi: ,,Robisz btagd".

Tak wielu przeciez czeka,

by$ w koncu, by$ w koncu poszedt stad.
Przez okno si¢ wychylam,

catuj¢ nocy mrok

za mato pigter, mysle —

Nie, nie, nie, nie uda mi si¢ skok,

nie uda mi si¢ skok.

Paranoja zaspiewata wyrok mi.
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Paranoja, gdzie sa okna, gdzie sg drzwi?
Paranoja zaspiewata wyrok mi.

Paranoja, gdzie sa okna, gdzie sg drzwi?

,Ballada o dziwnym malarzu”®*

Puste kieszenie i torba petna sndéw,
oto malarz dziwny, ktory bywat tu.
Wszyscy go znali, wiedzieli o tym, ze

dusze swa zaprzedat swiatu pedzli stu.

Nie wierzyl ludziom i sobie chyba tez.
Zbyt wiele bolu doznat, za duzo wylat lez.
Karmiony pogardg i rzuconym groszem,

czesto tu siedziat, obrazy sprzedac¢ chceiat.

Kto cho¢ jeden kupi dzis?

Nie widziates, skrecasz w lewo, chcesz juz i8¢€.
A by¢ moze, gdy zobaczysz wilasnie je,
Znajdziesz stabo$¢ swa 1 marzenia blask,

no kto wie?

Kto cho¢ jeden kupi dzis?
Nie widziates, nie widziales$, a cheesz juz i18¢€.
A by¢ moze, gdy zobaczysz je,

Znajdziesz stabo$¢ swa 1 marzenia blask.

Zycie swe zamienil w deliryczny sen,
gubigc gdzie$ po drodze prawde swa 1 sens.

By w koncu si¢ odwazy¢ 1 zapukaé tam,

654 Tekst utworu na
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,ballada_o_dziwnym_malarzu.html [dostep:
nagrania online utworu znajdujacego si¢ na ptycie ,Cegla” zespotlu
https://www.youtube.com/watch?v=d__XBhD3ffM [dostep: 09.11.2024]

podstawie:
09.11.2024],
,Dzem” -
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gdzie teraz bialg farba maluje wieczny czas.

Kto?
No kto cho¢ jeden kupi dzis$?

Nie widziates, a chcesz juz i§¢

A by¢ moze, gdy zobaczysz witasnie je
Znajdziesz stabos$¢ swg 1 marzenia blask
Kto wie?

I marzenia blask

Kto wie?

Kto wie?

. 655
»Jesiony”

Te same mury od rana,
te same stoty odrapane,
te same twarze,

te same stowa

od lat juz bardzo dobrze znane.

To samo miejsce juz od lat,
ci sami ludzie obok Ciebie,
twoj maty potprywatny Swiat

czy tylko Twoj, Ty nie wiesz,

nie, Ty nie wiesz.

Z nadzieja patrzysz na kufla dno,
zostalo jeszcze trochg piany,

tam Afrodyte wypatrzy¢ chcesz,

85 Tekst utworu na podstawie: https:/www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,jesiony.html  [dostep:
09.11.2024], nagrania online utworu znajdujacego si¢ na plycie ,.Cegla” zespolu ,,.Dzem”-
https://www.youtube.com/watch?v=TEMKUnXPPLQ [dostep: 09.11.2024]
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lecz wzrok Twdj juz pijany.

I znéw wychodzisz z piany pijany,
z przybitg do ramion glowa.
Szukasz gdzie$ wyjscia lecz
wokot §ciany zamknigte w krag,
zamkniete w krag.

A wokot tylko Sciany...
A wokot tylko Sciany...
Wokoét tylko Sciany...

,,Abym mogl przed siebie i§¢7°°°

Pewnie ciezki znow bedzie dzien,
gt6d 1 chtod obudzity mnie.

W zastaw datem jedyne palto,
Ktore nositem przez tyle lat.
Zimno mi, zimno mi i forsy brak,

ale nie jest zle, o nie!

Zostal jeszcze nadziei cien.
Kiedys przeciez zapomne, ze
miatem wtasng zong i dom.

I Ze dobrze bylo mi z nig.

A jeszcze mam nadziei cien,

ze to byl tylko zly sen, tylko zty sen.

Nikt juz nie, nie, nikt juz nie, nie namowi mnie,

abym zostal na dluzej gdzies.

656 Tekst utworu na podstawie:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,abym_mogl_przed_siebie_isc.html [dostep: 09.11.2024],
nagrania online utworu zamieszczonego na plycie ,Absolutely live” zespotu ,Dzem” -
https://www.youtube.com/watch?v=EQ3-fc2EKCI [dostep: 09.11.2024]
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Musze przeciez wolnym by¢, abym mogl,
no abym mogt przed siebie i$¢.

Czy kto$ z Was zrozumie to,

ze w tym wlasdnie sens, w tym wilasnie sens,
aby soba by¢, prawdzie patrze¢ w twarz,

kocha¢ wszystkich ludzi i pokoj z sobg niesc?

7
»Poznalem go po czarnym kapeluszu”65

Poznalem go po czarnym kapeluszu.
Wszedt chwiejnie do matego baru.
,Hej, przyjacielu!" — zawotalem za nim

lecz nie, nie odwrdcit sig.

Poszedlem za nim przyspieszajac kroku,
nie bylem pewien czy to on,

ale ten kapelusz byt tak podobny

do tego, ktory nosit On.

Tam w barze stoly okalane dymem,
przy jednym usiadt wlasnie On.
,Hej przyjacielu!" — zagadngtem don

lecz juz wiedzialem, ze robi¢ blad.

Spytatem, czy nie napitby si¢ ze mna.

Milczat, wigc wziaglem kufle dwa.

»Stuchaj, pomylitem Ci¢ z moim przyjacielem”,

powiedziatem odwracajac twarz.

Spojrzat na mnie dziwnym wzrokiem

1 odpowiedzial chtodno, ze

57 Tekst utworu

na

podstawie:

https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,poznalem_go_po_czarnym_kapeluszu.html [dostep: 09.11.2024]
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jeszcze nikt nie nazwat go przyjacielem.

Wstat i odwrdcit si¢, odchodzac w strong drzwi.

Zrobito mi si¢ jako$ glupio,

poczutem dziwny zal.

,»Hej przyjacielu!” — zawotalem za nim,
lecz nie, nie odwrdcit sig.

"’

,Hej przyjacielu!” — zawolatem za nim

lecz nie odwrdcit sig.

»Kiepska gra”%8

Zawsze byliSmy razem, a teraz co?
Twoj wrdg, moim byt i co z tego?
Szanowatem uczucie Twe

do dziewczyny, ktorej nie znatem.
To byta przyjazn?

Odpowiedz mi!

To byla przyjazn

czy tylko popis zyciowej gry?

Pamigtam podworko i szkole.
Pierwsze wyprawy po dobro i zlo.
Zawsze mowite$ ,,nie przejmuj si¢”,
,,Milos¢ to bzdura,

a zycie, to naiwna gra”.

Dtugo tak myslatem,

ale w koncu czas,

czas pozwolil wybrac,

przemysle¢ jeszcze raz

twoje przekonania,

8Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,kiepska_gra.html [dostep:

09.11.2024]
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nawet i wiar¢ w to, ze

w zyciu tylko cztowiek liczy sie.

Szukatem kiedy$ minionych dni,
wspomnienie droge wskazato mi.

Stoje jeszcze w progu zatrzasnigtych drzwi.
Stysze jeszcze stowa

nieistotne juz,

bo na scenie zycia

Kiepski aktor grat,

cho¢ to mogta wielka sztuka by¢.

To mogta by¢ sztuka...

Zawsze, zawsze byliSmy razem
i co z tego?

Date$ mi

prawdziwy popis zyciowej gry.

Na tej scenie nie chce nigdy wiecej grac!

,,Blues Alabama”®°

Siedz¢ na fawce mego rancza,
wspominam dawnych rytmow czas.
Siedz¢ na tawce mego rancza,
wspominam dawnych rytmow czas.
Gdy na gitarze grat Joe Murzyn,

Blues Alabama tak go zwat.

Blues Alabama, Alabama

dzi§ sentymentow nadszedt dzien.

9Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,blues_alabama.html [dostep:
09.11.2024], tekstu  znajdujacego si¢ na stronie zespotu »Dzem” - zob.
https://www.dzem.com.pl/dyskografia/absolutely-live.html [dostgp: 09.11.2024].
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Blues Alabama, Alabama

dzi$ sentymentow nadszedl dzien.
Jeste$ cudowny lecz uparty,

bo chodzisz za mng jak,

chodzisz za mng jak cien.

Hej Alabama...

Blues Alabama, Alabama

kto z miejscowych nie zna kto,
Blues Alabama, Alabama

kto z miejscowych nie zna kto?
Chyba wysoki chudy Murzyn,

jak go nazwali Murzyn Joe.

,Cztowieku co si¢ z tobg dzieje?”660

Kiedys przez droge przebiegt mi dziki ptowy kot.
Wtedy to wiasnie zrozumiatem, ze wielkg szans¢ mam,

na swa wilasng droge, na to by sobg byc¢.

Zona wrecz przerazita sie gdy powiedziatem jej, ze
ze nigdy juz nie pojde z nia.

Nie, nie p6jde nigdzie z nig.

Cztowieku co si¢ z tobg dzieje,

zastanow sie.

Ale ja juz bytem tam skad tylko dziki kot.

Wiasnie ten co drogg zabiegl mi, moja szansg byt.

660 Tekst utworu na podstawie:
https://mwww.tekstowo.pl/piosenka,dzem,czlowieku_co_sie_z_toba_dzieje.html [dostep: 09.11.2024] oraz
tekstu utworu znajdujacego si¢ na stronie zespohu »Dzem” - zob.

https://www.dzem.com.pl/dyskografia/the-singles.html [dostep: 09.11.2024]
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Wi1asnie ten, wilasnie ten.

Czlowieku co si¢ z Toba dzieje

Zastanow sie.

,Najemnik 1%

Byt rozkaz wigc biegne, biegne naprzod.
Tam za wzgorzami jest wrog.
Kto$ upadl, nie patrze nawet kto.

Przeciez za chwile moge to by¢ ja.

I biegne, biegne cho¢ brakuje sit,
nie moge, nie mogg tak zabic sie,

Ot tak zabi¢ sig.

Nie chcialbym, nie chciatbym przeciez, przeciez umrzec.
Chociaz jaki to ma sens?
Gdy wolnos¢ sprzedalem, a wige zycie, zycie tez.

Gdy wolnos¢ sprzedalem, a wigc zycie tez.

Przez to jaki bylem, bylem, bytem ghupi,
wokoto trwoga, wokoto $mier¢.

Nie mogg patrzec jak leje si¢ krew.

Dlaczego, o co ja walcz¢?

Nie pozwolono mi mysle¢, zabija¢ tylko mam.
Sto funtow na tydzien to za zycie trochg za mato.
W sam raz wystarczy na legionowg trumneg,

na legionowa trumne i honorowa salwe

I honorowg salwe.

1Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,najemnik_i.html
09.11.2024]

[dostep:
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»Kaczor, cos ty zrobit?®%?

Rano budzg si¢ spocony,

kaczor mgczy, mgezy mnie

juz butelka wysuszona,

szlag by trafil wczorajszy dzien.
Sklep dopiero od dziewiatej
piwa nie dowiezli znow,

brak mi stéw, no brak mi stow.

To juz chyba jest koncowa
dzi$ rozsypig, rozsypie¢ si¢.
Woda wcale nie pomaga

ja o piwie tylko $nig.

,Czysta”, ,.Baltyk”, ,,Wyborowa”
od myslenia boli glowa

boli mnie, no boli mnie.

Kaczor, Kaczor co$ narobit,
Kaczor nie m¢cz, nie mgcz mnie.
Prace¢ chyba tez mam z glowy -

to juz piaty, piaty dzien.

,Czysta”, ,,Baltyk”, ,,Wyborowa”
od myslenia boli glowa,

boli mnie, no boli mnie.
,Czysta”, ,,Baltyk”, ,,Wyborowa”
od myslenia boli glowa mnie,

no boli mnie.

862 Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,kaczor__cos_ty zrobil.html
[dostep: 09.11.2024]
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,Czysta”, ,,Baltyk”, ,,Wyborowa”

ja a piwie tylko $nie.

,Jak malowany ptak”®®

Za oknem zywi ludzie, inny wymiar, inne zycie.
Czy wiesz, jak cigezko jest

walczy¢ z kazdym nowym dniem?

Kazdej nocy modli¢ si¢ o bezpieczny, spokojny sen.

Bez nadziei 1 bez szans spojrze¢ w karty moéwiac pas.

Czy przyjmiesz mnie moj Boze,
Kiedy odejs¢ przyjdzie czas?
Czy podasz mi swg reke?

A moze bedziesz si¢ bal,

bedziesz si¢ bat...

Za oknem wrzeszczg ludzie.

Szybe sttukt rzucony kamien.

Czy wiesz jak czujg sie,

gdy w objeciach trzymam $mierc¢?

Gdy wyrok napisany w lekarza oczach szklanych,

gdy leca, lecg tak, jak ten malowany ptak.

Czy przyjmiesz mnie mdj Boze,
kiedy odej$¢ przyjdzie czas?
Czy podasz mi swa reke?

A moze bedziesz si¢ bat

Za oknem wrzeszczg ludzie.

863Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,jak_malowany ptak.html [dostep:
09.11.2024], nagrania online znajdujacego si¢ na ptycie zespolu ,Dzem” pt. ,Detox”-
https://www.youtube.com/watch?v=TWXgNjt9998 [dostep: 09.11.2024]
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Szybe sthukt rzucony kamien.

Czy wiesz jak czuje sie,

gdy w objeciach trzymam $mieré?

Gdy wyrok napisany w lekarza oczach szklanych,

gdy leca, leca tak, jak ten malowany ptak.

Czy przyjmiesz mnie moj Boze,
kiedy odejs¢ przyjdzie czas?
Czy podasz mi swg reke?

A moze bedziesz si¢ bal.

Czy przyjmiesz mnie moj Boze,
kiedy odejs¢ przyjdzie czas?
Czy podasz mi swg reke?

A moze bedziesz si¢ bal.

Czy przyjmiesz mnie mdj Boze,
kiedy odejs¢ przyjdzie czas?
Czy podasz mi swg reke?

A moze bedziesz si¢ bat.

,Mamy forse, mamy czas”®*

Juz mowita mama: ,,W Zyciu najwazniejszy szmal.
Co tam inni, ty na siebie synku patrz.
Taka gra, ty musisz nauczy¢ sie, ze

kto ma, kto ma forse, ten ma Swiat”.

Wiesz jak jest, nie jest Zle
same stowa mamy podkusily mnie.
Ten byt przyjacielem, kto pienigdze miat.

Kosztowatem wygdd 1 gubilem szans,

8%4Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,mamy_forse__mamy_czas.html
[dostep: 09.11.2024]; nagrania online utworu znajdujacego si¢ na ptycie zespotu ,.Dzem” pt. ,,.Detox”-
https://www.youtube.com/watch?v=6qGFUb9V6rc [dostep: 09.11.2024]
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nikt si¢ z nas nie nudzit, no bo byl szmal.

Jedno hasto w glowie, jedno hasto w glowie mial:

»~Mamy, mamy fors¢ i wolny czas”.
Znowu stowko szepnal, szepnat ktos,
a panienek tysigc juz prosilo si¢ o glos

1 szalona kazda noc i dzien,

Nie widziatem wtedy nic piekniejszego ponad to

no, no ponad to, ze:
Mamy, mamy forse¢ 1 wolny czas.

Mamy czas.

Minat czas, minat dzien

wolna mito$¢ znudzita mi si¢.

Kazdy z nas miat juz dos¢,

co$ nowego wymysle¢ trzeba by.
Tak juz jest, ze si¢ ludzie bawi¢ chca.

No tak juz jest

Mamy, mamy fors¢ i wolny czas.
Mamy, mamy fors¢ i wolny czas.
Mamy, mamy fors¢ 1 wolny czas.

Mamy, mamy fors¢ 1 wolny czas.

,,Obhlda”sss

Zawsze bale$ si¢ ludzi.
Twadj przyjaciel Ci¢ znudzit.
Zimny pot Ci¢ oblewat,
kiedy droge do nieba
chciates skrocic.

Twoje piekto na ziemi

885 Tekst utworu na podstawie: https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,obluda.html [dostep: 09.11.2024]

430


https://www.tekstowo.pl/piosenka,dzem,obluda.html

proébowales odmienié,
cho¢ szukate$ ochrony
matki, ojca, zony,

twoje stonce nie mogto zaswiecic, o nie!

Przed wystawa sklepowa,
rosnie glowa za glow3.
Przy dwunastu ekranach
cze$¢ oddajg od rana
nowym bogom,

nowym bogom.

Gdzie te schody do nieba?

Na to nabra¢ si¢ nie da

zaden czlowiek co mysli,
chyba, ze mu si¢ przys$ni.
Tylko to pozostawmy juz jemu.

Tylko to pozostawmy juz jemu.

Przed wystawg sklepowa,
rosnie glowa za glowa.
Przy dwunastu ekranach
czes¢ oddaja od rana
nowym bogom,

nowym bogom

W twarzach ludzi obtuda,
rezygnacja i nuda,

Smiech podszyty zwatpieniem
nierealnym pragnieniem,

ze tym razem

co$ musi si¢ udad.
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Teksty utworéw wykonanych przez Ryszarda Riedla z innymi wykonawcami:

666 (autor tekstu — Stawomir Wierzcholski)

,Hotelowy blues
Catly dzien samochdd gnat,

nie bylo postoju, by zdazy¢ na czas.

Musialem gra¢ zmeczony, glodny jak pies.

Gralo si¢ wspaniale lecz

trzeba posprzatac¢, pakowac bo pdzno jest,

rezerwacja, najtanszy hotel znow.

Bylo juz tak wiele miast, potamane 16zka, cieptej wody brak,
stary dziurawy koc, imprezy huk,

przez calg noc, calg noc.

Hotel to niemal m6j dom,
nieraz mam juz dosy¢, chciatbym rzucic to.
Lecz gdy zto$¢ przejdzie mi

naprawdg¢ nie chce zmieni¢ nic.

,.] was born to be free” (grupa ,,Ziyo”)%’

If I could get rid of the past

and be born anew

feel like a child strolling the rainbow in the sky
| want to be free

| want to be free

| want to be free

to be free

| was born to be free

8%6Tekst utworu ,,Hotelowy blues” na podstawie: nagrania utworu zespotu ,,Nocna Zmiana bluesa” —
https://www.youtube.com/watch?v=3dVN303CcXc [dostep: 09.11.2024]
887Tekst utworu na podstawie: https://www.flashlyrics.com/lyrics/ziyo/i-was-born-to-be-free-90 [dostep:

09.11.2024], nagrania online — utworu zespotu ,,Ziy0”, z goscinnym udziatem Ryszarda Riedla i zespotu
»Dzem” — https://www.youtube.com/watch?v=arcMtL16now [dostep: 09.11.2024]
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| want to be free

| want to be free

to be free

If I could get rid of the sins of my youth
and begin once more

feel like a child watching on the rainbow in the sky

| want to be free
| want to be free
| want to be free

| want to be free

| want to be free
| want to be free
want to be free...

| want to be free, free, free.

| want to be free...

W dostepnych zrodlach pojawia si¢ rowniez wspomnienie o utworze pt. ,,Free
Night”, ktory Ryszard Riedel zaspiewat jako improwizacj¢ do muzyki zespotu ,,Krzak”
na koncercie zorganizowanym w 1983 roku, poswigconemu zmarlemu Ryszardowi
Skibinskiemu. Wspomniany utwor nie posiada jednolitego tekstu. Jest dostepny tylko

jako zapis dzwigkowy zarejestrowany podczas wystepu®®®.

888 Zob. https://polskirock.eu/utwory/free-night/ [dostep: 09.11.24];
https://www.youtube.com/watch?v=nm8XnUIUSUQ [dostep: 09.11.24]
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STRESZCZENIE W JEZYKU POLSKIM

Interesujagcym mnie badawczo obszarem stat si¢ proces biograficznego
konstruowania tozsamosci przez Ryszarda Riedla — muzyka oraz wokalisty i lidera
zespolu muzycznego ,.Dzem” w kontekscie dwoch, waznych dla owego procesu
kategorii — miejsca oraz cierpienia. Pierwsza pozwolita na usytuowanie omawiane]
biografii w dyskursach spotecznych obecnych w miejscu, a takze ukazanie relacyjnosci
wzgledem owego miejsca wraz z jego spolecznymi kontekstami. Druga umozliwiata
skupienie si¢ na przezywaniu wlasnego zycia przez Artyste¢ ze szczeg6lnym
uwzglednieniem do$§wiadczania cierpienia, (koncentrujac si¢ zarowno na jego wymiarze
indywidualnym, jak i procesach spofecznych, w ktorych ono si¢ pojawia), dlatego tez
niniejsza rozprawa ma charakter eksploracyjny oraz deskryptywny. Swe badania
osadzitam w paradygmacie interpretatywnym, ktory pozwolit na uznanie procesualnego
charakteru zycia czlowieka oraz subiektywizacje. Przyjetymi przeze mnie orientacjami
metodologicznymi  byly narracyjne badania biograficzne oraz perspektywa
hermeneutyczno-fenomenologiczna, w ramach ktorej mozliwe stalo si¢ dotarcie do
indywidualnych sensow 1 nadawanych przez Muzyka znaczen. Interesowalo mnie jakie
znaczenie Ryszard Riedel nadawal sobie, wlasnej egzystencji, partnerom
interakcyjnym, miejscu w jakim zyt. Ponadto, chcialam dowiedzie¢ si¢ w jaki sposob
Mezczyzna  doswiadczat  wilasnego  cierpienia.  Wykorzystujagc ~ mozliwosci
interpretatywnej orientacji badawczej siegnetam do zalozen metody biograficznej,
pozwalajacej na rekonstrukcje biografii i ukazanie procesualnego konstruowania
tozsamos$ci postaci. W warstwie interpretacji skorzystalam natomiast z koncepcji
pedagogiki miejsca, w Polsce rozwijanej m.in. przez Mari¢ Mendel oraz koncepcji
trajektorii cierpienia Fritza Schiitze. Dostgpne narracje odniostam takze do innych teorii
obecnych w interakcjonizmie symbolicznym. Nie bez znaczenia pozostaly roéwniez
dyskursy 1 narracje wspolnotowe, w ktorych staratam si¢ ukaza¢ owa postac, szkicujac
wzajemne odniesienia.

Dysertacja sklada si¢ ze wstepu, czterech rozdziatdéw, zakonczenia, bibliografii
oraz aneksu. W rozdziale pierwszym przyblizylam funkcjonowanie biografii w
przestrzeni nauki, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej statusu poznawczego, ukazujac,
iz biografia stanowi Zrédlo wiedzy o czlowieku, czasie i miejscu jego Zycia oraz
przemianach w tym zyciu zachodzacych. Rozdziat drugi stanowi prezentacje wybranej

przeze mnie orientacji metodologicznych, celéw jakie chciatam zrealizowaé w
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niniejszej rozprawie, postawionych pytan oraz metod badawczych. W rozdziale trzecim
dokonuje rekonstrukcji biografii Artysty korzystajac z narracji wspomnieniowych,
wypowiedzi  Artysty, ukazujac konstytuowanie si¢ tozsamosci Muzyka z
uwzglednieniem interesujagcych mnie kategorii. Rozdzial czwarty poswiecony zostat
odczytaniu senséw 1 nadawanych przez Ryszarda Riedla znaczen zawartych w jego
narracjach — pisanych tekstach utworéw muzycznych oraz wierszach w odniesieniu do
ich autobiograficznego wymiaru. W zakonczeniu podsumowatam wyniki badan oraz
podjetam probe odpowiedzi na postawione w dysertacji pytania badawcze. Rozprawe
zamyka aneks, w ktorym przedstawitam dziatalnos¢ artystyczng Ryszarda Riedla oraz
autorstwo prezentowanych i interpretowanych w rozprawie utworow, a takze tres¢ tych,
o ktorych wspomniatam na kartach dysertacji, nie dokonujac ich interpretacii.

Podjeta w dysertacji problematyka wydaje si¢ by¢ wazng ze wzgledu na ciagla
obecno$¢ postaci w kulturze wspolczesnej, pomimo zmian dokonujgcych sie w

rzeczywistosci spolecznej oraz jej legendotworczej roli.

Stowa kluczowe: Ryszard Riedel, biografia, do§wiadczanie, miejsce, cierpienie,
tozsamos¢, artysta, narracje
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STRESZCZENIE W JEZYKU ANGIELSKIM

The area of my research interest became the process of biographical construction
of identity of Ryszard Riedel — a musician, a vocalist and a leader of the band called
,Dzem”. The research included two important aspects of this process: space and
suffering. The first aspect allowed to situate the studied biography in public discourses
in the specific space, simultaneously showing the relations with the spaces, including
their social contexts. The second aspect enabled focusing on the Artist personal life
experience, with a particular emphasis on the suffering experience (both in the
individual aspect and the social processes in which it occurs). Thus, this thesis is both
exploratory as well as descriptive. The research was settled in an interpretative
paradigm, allowing for a recognition of the processual nature of a human life and
subjunctivisation. Adopting methodological orientations such as narrative biographical
research and a hermeneutic-phenomenological perspective allowed to pursue individual
meanings and the senses the Musician imparts. | inquired the meaning Ryszard Riedel
gave to himself, his own existence, his interaction partners, the space in which he lived.
Moreover, | aimed to explore how the artist experienced his own suffering. Employing
the interpretative research orientation, | followed the assumptions of the biographical
method, which allowed the biography reconstruction and showed the processual
construction of the character's identity. In terms of interpretation, however, | have made
use of the concept of pedagogy of place, developed in Poland, among others, by Maria
Mendel, together with a concept of the suffering trajectory, by Fritz Schiitze. The
available narratives were also referred to other theories present in symbolic
interactionism. Not without significance were also the discourses and community
narratives in an attempt to portray the figure in question, sketching mutual references.

The thesis consists of an introduction, four chapters, a conclusion, a
bibliography and an appendix. The first chapter presents the biography functioning in
the space of science, with particular emphasis on its cognitive status, showing that
biography is a source of knowledge about a person, the time and space of his/her life
and the transformations occurring in this life. The second chapter presents chosen
methodological orientation, the thesis aims, together with posed questions and utilised
research methods. The third chapter consists the reconstruction of Artist biography
using memoire narratives, his statements, which show constitution of the Musician's

identity, considering the relevant categories of relevant interest to myself. The fourth
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chapter was dedicated to the interpretation of the meanings given by Ryszard Riedel in
his narratives — written lyrics of musical pieces and poems in relation to their
autobiographical dimension. Finally, the conclusion summarised the results of the
research and attempted to answer the questions posed in the thesis. With an annex
enclosed, a Ryszard Riedel's artistic activity and authorship of the works described and
interpreted in the dissertation was presented together with the content of those works
which were mentioned in this thesis with no interpretation.

The issue addressed in the thesis appears to be important due to the continuous
presence of the figure in contemporary culture, despite the changes taking place in
social reality and its legendary role.

Keywords: Ryszard Riedel, biography, experiencing, place, suffering, identity, artist,

narratives
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